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RESUMO

Este trabalho objetivou compreender como a cenopoesia, sendo uma
pratica pertencente a cultura popular, pode contribuir com o papel do professor de
arte na educacao formal, em tempos de pandemia, por meio de praticas e
principios cenopoéticos no desenvolvimento de cortejos, video apresentacdo e
jogos de improvisacdo. A partir de uma pesquisa-acao de abordagem qualitativa,
as perspectivas teoricas buscaram seus referenciais em Maria Josevania Dantas,
cenopoeta Ray Lima, Paulo Freire e Mikhail Bakhtin. Dessa forma, analisamos as
praticas desenvolvidas por intermédio do Programa de Residéncia Pedagdgica da
Universidade de Sorocaba e aula de Teatro da Escola Bau de Arte e Cultura, em
seus diversos contextos. Para além de uma experiéncia estética, as praticas
cenopoéticas possibilitam também uma interacdo pratica, por meio de acdes
dialégicas estabelecidas entre os educandos, valorizando seus préprios saberes e
repertérios e estimulando, além de seu saber sensivel, sua autonomia, levando em
conta suas potencialidades criativas.
PALAVRAS CHAVE: cenopoesia; dialogismo; hibridismo.

ABSTRACT

This work aimed to understend how cenopoesia, beeing a pratic that
belongs to popular culture, can contribute with the art teacher in the formal
education, in pandemic times, through cenopoetic pratics and principles in the
development of cortege, video presentations and improv games. Through an
action research of qualitative approach, the theoretical perspectives find it
references in Maria Josevania Dantas, cenopoet Ray Lima, Paulo Freire and
Mikhail Bakhtin. That way, we analyzed the developed practices through the
Pedagogical Residency Program of the University of Sorocaba and class of the
Theater School Bau de Arte e Cultura, on it diverse contexts. Beyond an aestetic
expirience, the cenopoetic pratics also enable a practical interaction, through
dialogical actions set between the studens, valuing their own knwoledge and
repertoires and stimulating, besides their sensitive knwoledge, their autonomy,
considering their criative potencialitials.
KEYWORDS: cenopoesia; dialogism; hybridty.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa, desenvolvida pelos alunos do curso de Licenciatura
em Teatro da Universidade de Sorocaba, teve como objetivo investigar a
cenopoesia enquanto pratica pedagogica dentro do ambiente escolar. Através de
uma abordagem qualitativa, a pesquisa acao ocorreu por intermédio do Programa
de Residéncia Pedagdgica da Universidade Sorocaba, atendendo as escolas E.E
Maria Helena Gazzi Bonadio e E.E Geraldo do Espirito Santo - GESFA e das
aulas de teatro juvenil da escola Bau Arte e Cultura no municipio de Sorocaba.

O grupo, formado pelos professores residentes Caroline Maria de Souza
Silva, Davi Carlos Tamarindo Lima e Daisy Souza Sheng e pela professora de
teatro da Escola Bau Gabriela Ramos de Melo, buscou investigar como a
cenopoesia, enquanto pratica popular de cultura, pode ser aliada em processos
educativos durante a pandemia do novo Coronavirus.

Compreendendo os efeitos das medidas de isolamento e distanciamento
gue afetaram diversos grupos sociais de maior vulnerabilidade, em sua maioria
presentes massivamente dentro da escola publica, o grupo buscou o estudo de
uma pratica que pudesse desenvolver um processo afetivo, hibrido e dialdgico
durante as aulas de arte e teatro.

O teor tedrico de fundamentacédo teve como base a pesquisadora Josevania
Dantas e o0 cenopoeta Ray Lima na apresentacdo histérica da Cenopoesia, seu
surgimento durante o periodo do Golpe Militar de 64 e sua reverberacdo no Brasil
a partir do surgimento do Movimento Escambo, bem como seus principios,
modalidades e principais caracteristicas. Da mesma forma, Paulo Freire e Bakhtin
serviram como base para compreender essa interseccao entre a cenopoesia e a
educacédo, estabelecendo as formas dialdgicas presentes na construcdo dos
cortejos cenopoéticos, video- apresentacdes e improvisagoes.

As préticas, ainda, se guiaram tanto pela apresentacdo do contexto tedérico
da cenopoesia, quanto pela tematica desenvolvida em cima da frase do
cenopoeta Ray Lima “cuidar do outro € cuidar de mim, cuidar de mim é cuidar do

mundo”. A partir da frase, os alunos exploraram os fazeres cenopoéticos.



1. CONTEMPORANEIDADE, EDUCACAO E ARTE

O mundo moderno é marcado por uma espécie de gradacdo de mudancas,
por meio da capacidade de transformacdo e mobilidade, sendo possivel notar
desde as grandes navegacdes no século XV, que com a descoberta de novas
terras, incitou na humanidade um “desejo de manter-se em movimento”.
(DUARTE, 2000, p.47). A esse modo, permanece 0 mundo contemporaneo, onde
as sociedades como um todo — seu estilo de vida, modo de pensar e costumes —
se remodela a cada época, trazendo consigo transformacgdes sociais, politicas,

econbmicas e culturais.

1.1 Pandemiae o Mundo
A pandemia causada pelo virus covid 19, assim como grandes
acontecimentos na histéria, trouxe modificagdes significativas para a sociedade,

como afirma Brum, Magalh&es e Wolffenbuttel (2021, p.7):

“Ao observar o curso natural da humanidade, sobretudo quanto ao
entendimento do modo como as grandes pandemias do século XX, como
a gripe espanhola (1918-1920), afetaram o modo de vida das pessoas,
entenderemos que mudancgas abruptas, advindas dos diversos setores da

sociedade, serao mais que necessarias”.

Com o crescimento do numero de mortes e contaminacfes, o mundo aderiu
a quarentena como tentativa de amenizar a infeccédo pelo virus, além de todos os
setores organizacionais, especialmente do Brasil, entrarem em colapso. O sistema
de saude nado teve estrutura para suportar toda a populacdo contaminada, a
educacéo recorreu as plataformas virtuais de ensino que provocou ainda mais a
desigualdade, e a economia entrou em crise, acarretando desemprego, pobreza e
fome. Segundo Russo, Magnan e Soares (2020 apud BRUM, MAGALHAES e
WOLLFFENBUTTEL 2021, p.9), a “propagagdo do virus ndo soO acirrou as
desigualdades ja existentes, como também tornou mais evidente essa situagao”.
Para Duarte (2000, p.72), “guando alguma coisa entra em crise a situagao nao
apenas se mostra arriscada, mas € vista também como possibilidade de
mudanga”. Assim, foram desenvolvidos protocolos de seguranga e fabricacdo em
massa de vacinas, com intuito de lidar com um evento de tamanha grandiosidade

gue assola e afeta o mundo todo. Nacbes se viram obrigadas a desenvolver



estratégias novas e flexiveis para sobrevivéncia em meio a essa crise pandémica,
como o trabalho, o estudo e a comunicacéo, a distancia.

O presente momento nos mostra tempos de incertezas, adaptacdes e ansia
de um mundo pds-pandémico. Diante de tal ambivaléncia “[...] ndo podemos estar
certos do que vai acontecer nem saber como nos comportar, tampouco prever

qual sera o resultado de nossas acoes”. (BAUMAN,2008, p.78).

1.2 Reflexos Pandémicos no Contexto Educacional

A pandemia trouxe inUmeras mudancas na nossa maneira de agir, pensar e
se relacionar. Na educacédo nao foi diferente, visto que, as interrupcdes das
atividades refletram e ainda refletem diretamente no processo de
ensino/aprendizagem. Segundo Pasini, Carvalho e Almeida (2020) as instituicdes
de ensino tiveram que suspender as atividades presenciais devido ao alto grau de
letalidade e contagio do virus, contudo ainda que tal acdo pudesse prejudicar o
desenvolvimento da educagao no pais a medida foi “essencial para se evitar a
propagacdo da contaminacéo, tendo em vista que a escola € um ambiente de
natural contato” (PASINI, CARVALHO E ALMEIDA 2020, p.2). Diante disso, surgiu
a necessidade de professores e alunos se adaptarem a um novo ambiente,
utilizando-se da tecnologia, internet e plataformas virtuais que permitissem suprir
as demandas do ano letivo.

A educacéo a distancia (EAD) ja € uma realidade no pais e “esta oficializada
e empregada desde 2005” (PASINI, CARVALHO E ALMEIDA, 2020, p.3), contudo
tratavase de uma pratica presente no ensino superior, diferente da educacéo
basica que “quando utilizavam, tendia para o EAD apenas como forma de
educacédo complementar” (PASINI, CARVALHO E ALMEIDA, 2020, p.3), mas a
COVID-19 fez com que as autoridades educacionais colocassem tanto 0 ensino
basico quanto superior, publico ou particular, em contato imediato com essas
novas tecnologias. Para o pensador Boaventura Santos (2020), essa imposicao,
acabou por gerar grande desconforto e discriminacao.

Em sua obra denominada “A Cruel Pedagogia do Virus”, Boaventura Santos,
socidlogo portugués, analisa como a sociedade se adaptou diante da doenca e
guais grupos sociais tém condi¢cdes de seguir os protocolos de seguranca dentro

de um sistema neoliberal e capitalista. O termo “Pedagogia do Virus” refere-se



aos ensinamentos que a pandemia trouxe para a humanidade, e “Cruel” a forma
com que vieram a tona. Dessa forma, Santos explica que “qualquer quarentena é
sempre discriminatoria, mais dificil para uns grupos sociais do que para outros e
impossivel para a parcela da minoria, cuja misséo é tornar possivel a quarentena
ao conjunto da populacdo” (2020, p15). Esses grupos, segundo ele, sao
autébnomos, mulheres, moradores de rua ou “sem abrigo”, moradores de territérios
como periferias, favelas, corticos, quilombos, entre outros e até mesmo
imigrantes, refugiados e deficientes em estado de vulnerabilidade. Na sociedade
contemporanea, esses grupos estdo massivamente presentes dentro da escola
publica. Para o pensador Arroyo (2020), ndo h4 como separar esse processo
discriminatorio e desigual socialmente do contexto escolar.

“As desigualdades escolares s&o inseparaveis das desigualdades sociais,
das desigualdades das condi¢des de vida, das desigualdades de moradia,
das desigualdades de trabalho, de saude, de alimentacdo até de acesso
as tecnologias. As desigualdades sociais, de raca, indigena, quilombola,
de classe produzem e refor¢gam as desigualdades escolares. Essas sdo as
grandes licdes a aprender nesses tempos. Ndo séo pobres, favelados, ou
ndo sado pobres desempregados porque sdo analfabetos. Sao analfabetos,
as vezes com dificuldades de fazer algo para a casa, porque tem que
trabalhar, pois sdo pobres. Tempos de ficar explicito que as verdadeiras
desigualdades sdo estruturais, sdo de classe, sao de raca, sdo de género,
sdo de condicdo social. E essas desigualdades radicais, estruturais
determinam as desigualdades escolares. Uma verdade que a pandemia
virética e politica nos mostrou e que custam a entender” (ARROYO, 2021,

p.8)

Santos (2020, p.27), também explica:

“Quando o surto ocorre, a vulnerabilidade aumenta, porque estdo mais
expostos a propagacdo do virus e se encontram onde os cuidados de
salde nunca chegam: favelas e periferias pobres da cidade, aldeias
remotas, campos de internamento de refugiados, pris6es, etc. (...) em
situagfes de emergéncia as politicas de prevengcdo ou de contencao
nunca s@o de aplicagdo universal. Sdo, pelo contrario, seletivas, (...)
adeptas do darwinismo social: propdem- se garantir a sobrevivéncia dos
corpos socialmente mais valorizados, 0s mais aptos e 0s mais
necessarios para a economia. Outras vezes, limitam-se a esquecer ou
negligenciar os corpos desvalorizados”

Assim, para a iniciativa privada, implementar subitamente o ensino remoto
ou a distancia, ainda que seja um processo adaptativo, pode se tornar uma acao
mais simples e com maior sucesso de adesdo. Contudo, para o ensino publico
essa situacado pode ser mais delicada, tanto pela perspectiva desses grupos
sociais negligenciados quanto por uma perspectiva de suporte na gestao por parte

dos poderes publicos.
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Segundo Martins e Almeida (2020), as autoridades responsaveis pela
educacdo ndo assumem o0 contexto social, debatem uma forma eficiente de
educacdo a distancia e impdem radicalmente essa forma “para atender demandas
como ENEM, PISA, a justificativa do pagamento de mensalidade nas instituicdes
particulares e o cumprimento de carga horaria anual de ensino”. Diante de tudo
isso, Arroyo propde que possamos nos atentar “a exigéncia de um olhar
pedagdgico, ético, politico renovado, radicalizado” (ARROYO, 2021, pg.12) para
diminuir os impactos do isolamento dentro das instituicdes, principalmente nas de
ensino publico.

Para Arroyo, ainda é possivel observar de imediato as consequéncias dessa
repentina adaptacdo do ensino remoto, mas a médio e longo prazo saberemos
com maior precisdo a quantidade de evasdo de alunos, os déficits de
aprendizagem, as rupturas do processo ensino/aprendizado, entre outros. Até 13,
o autor sugere que sigamos ‘“resistindo e insistindo, aprendendo” e ainda, que é

por esse caminho que “conjugamos o verbo “esperancar” (ARROYO, 2020, p.26).

1.3 Processos Criativos em Tempos de Pandemia

Refletimos até o presente momento, como a presenca do virus, atingiu todos
0S grupos sociais e anunciou uma quarentena discriminatdria, provocando danos
maiores para determinados grupos sociais. O distanciamento social em um pais
tdo desigual, onde a populacdo mais afetada é a que ndo possui renda fixa,
acesso a internet, e aqueles que estdo vivendo em condi¢des precarias, acabou
se tornando uma forma de abandono.

Segundo Nascimento (2020), “a pandemia corroborou o que ja era sabido
de todos: o quao estamos em uma sociedade injusta e bem longe dos patamares
de equidade no que tange a Educacéao”.

Dessa forma, artistas e professores de arte estdo inseridos nesses grupos
gue ficaram vulneraveis as condicbes adversas da pandemia. Essa
vulnerabilidade comprometeu em muitos profissionais seus processos criativos,
mas a arte sempre vé na sociedade uma forma de se reinventar. A artista plastica
Fayga Ostrower cita em seu livro “Criatividade e Processo de Criacdo” que

devemos enxergar a criatividade como um potencial proprio da condicdo humana.

“Consideramos a criatividade um potencial inerente ao homem, e a
realizacdo desse potencial uma de suas necessidades. As potencialidades
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€ 0S processos criativos ndo se restringem, porém, a arte. Em nossa
época, as artes sao vistas como area privilegiada do fazer humano, onde
ao individuo parece facultada uma liberdade de acdo em amplitude
emocional e intelectual inexistente nos outros campos de atividade
humana, e unicamente o trabalho artistico € qualificado de criativo. Nao
nos parece correta essa visdo de criatividade. O criar s6 pode ser visto
num sentido global, como um agir integrado em um viver humano. De fato,
criar e viver se interligam” [...]. (OSTROWER Fayga, 1987, p.5)

Se relacionarmos historicamente o Coronavirus com a Peste Negra (1484-
1485) que se alastrou pela Europa no século XV, podemos observar que outras
pandemias também refletiram na producéo artistica da época. Leonardo Da Vinci,
artista do Alto Renascimento, por exemplo, vivenciou os horrores da peste
bubdnica e, segundo Ostrower, ele e outros artistas do mesmo periodo acabaram

retratando esse "mundo conturbado” em suas obras:
[...] Encontramo-nos no mundo renascentista. Um mundo violento e
conturbado, mundo de guerras intestinas e de invasdes (Franca,
Espanha), de ignoréncia, miséria, crueldades, pestes e epidemias, mas
também mundo de visionarios, de pesquisadores e de artistas, mundo de
grandes expectativas e de aberturas novas [...]. (OSTROWER Fayga,
1987, p.46)

A arte surge nos momentos mais conturbados da histéria, como forma
essencial de se comunicar e no desenvolvimento da cultura. Em outras décadas
ela serviu como ferramenta de poder aos mais favorecidos. Contudo, a arte pode
servir como importante instrumento de resisténcia e revolug¢do. Precisamos olhar
ao nosso redor de forma critica, para ndo nos acostumarmos a viver nos
destrocos e de forma alguma, normalizar atrocidades humanas. Teodor Adorno,
pensador do século XX, em seu texto “Critica Cultural e Sociedade” escrito em
1949 diz que “escrever poesia depois de Auschwitz € um ato barbaro, e isto corroi
até o conhecimento da razéo pela qual hoje se tornou impossivel escrever poesia”
(1998, p.26). Embora sua visao traga um ar de pessimismo, Adorno construiu uma
critica social para mostrar a importancia da arte e da educagdo em nossa

sociedade para que Auschwitz nunca mais se repita.

1.4 O papel do Professor de Arte
A modernidade, enquanto projeto civilizatorio, se utilizou da ideia de
progresso, de forma até simploria, para justificar seus modos de operacdo e

através dessa ideia implantou em nossa sociedade a idealizacdo da
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produtividade. Porém, para 0s povos subalternizados vivendo em paises
subdesenvolvidos ou ndo essa logica jamais os trouxe o dito progresso e
qualidade de vida, pelo contrario, os condicionou a rotinas de trabalho exaustivas,
desemprego, fome e morte. A medida que no plano industrial avancos
tecnoldgicos vao se desenvolvendo e possibilitando uma cultura de consumo mais
intensa, a vida cotidiana se ancora na subsisténcia e na manutencdo do
individualismo refém dos modismos impostos pela classe dominante

sazonalmente. Para Duarte Juanior:
“O fato é que o exponencial desenvolvimento tecnoldgico a que estamos
assistindo vem se fazendo acompanhar de profundas regressées nos
planos social e cultural, com um perceptivel embrutecimento das formas
sensiveis de o ser humano se relacionar com a vida. (DUARTE, 2000,
p.73)

O professor de Arte, dentro do contexto escolar, tem em suas maos uma
importante ferramenta de transformagdo do mundo ao trabalhar a leitura da
sociedade através de diversas manifestacdes culturais. Contudo, essa
potencialidade enfrenta diariamente uma série de fatores que prejudicam o
trabalho, como o préprio entendimento da comunidade escolar em se trabalhar o
componente curricular de Arte. Com a pandemia e seus reflexos sociais, foi na
arte que a populacdo encontrou meios de sobreviver ao isolamento garantindo
sua saude mental e, nela, que o professor de arte foi desafiado mais uma vez so
que agora diante de todo esse rapido desenvolvimento e imposicao tecnologica.
Esse desafio estava posto na tentativa de trabalhar a arte de forma remota ou
hibrida, garantindo ao aluno uma visao critica do mundo de forma sensivel,
principalmente em um contexto em que o cuidado individual passou a ser uma
responsabilidade coletiva.

O fazer do professor de arte desempenha um papel importante por
proporcionar condicdes para o desenvolvimento dos saberes sensiveis do
educando. E nesse sentido, que a presente pesquisa partiu da premissa de que a
presenca se faz pela afetividade, sensibilidade e didalogo. Como descrito pelo
pesquisador Francisco Duarte Junior (2000, pg. 29), “...] é preciso educar o seu
olhar, a sua audigéo, seu tato, paladar e olfato para perceberem de modo acurado
a realidade em volta e aquelas outras ndo acessiveis em seu cotidiano”. O que se

consegue de inumeras maneiras, incluido ai o contato com obras de arte.
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Compreendendo a poténcia da arte para transformar o mundo, buscamos
uma forma de lidar com a realidade. Foi preciso entdo descobrir o afeto com o
distanciamento, sem abragos ou toques. Os encontros entre aluno e professores,
no ambiente virtual, precisavam ser todos pautados no dialogo constante com 0s
educandos, a fim de, conhecendo sua realidade (suprimi a palavra proxima),
aproxima-los dos contetidos a serem explorados. E na relacéo entre o conteido
levado pelo educador e os saberes trazidos pelos educandos que o processo de
aprendizagem se concretiza.

Agora, traremos a historia, caracteristicas e perspectivas populares da
Cenopoesia, bem como experiéncias e vivéncias destes pesquisadores no
Programa de Residéncia Pedagogica da UNISO e do curso de Licenciatura em

Teatro para elucidarmos essas questdes.

2. CENOPOESIA E PRATICAS PEDAGOGICAS

Conhecer as origens e conceitos da Cenopoesia é um processo
fundamental para compreender sua funcédo social e pedagogica. Dessa forma,
apresentaremos neste ponto da pesquisa como se deu seu surgimento enquanto

linguagem estética e como ela se estrutura na pratica popular.

2.1 Histéria da Cenopoesia

A Cenopoesia surge enquanto identidade poética durante o periodo em que
os militares tomaram o poder do Brasil, 1964 a 1985, como forma de manifestagcéo
da liberdade de expresséo contra a censura imposta na época.

Segundo Fernandes (2013), o Golpe Militar impactou toda a producao
cultural do pais, contudo é atingida “violentamente” a partir do Ato Institucional
n°5, decretado em dezembro de 68, onde toda e qualquer produgéo no campo das
artes deveria seguir obrigatoriamente um sistema estabelecido pelo Servico de

Censura de Diversdes Publicas do Departamento da Policia Federal.

“A censura de diversdes publicas no Brasil, apesar de nao limitar-se aos
anos 60, adquire, apos o golpe de 1964, projecdo significava como
mecanismo de controle utilizado pelo Estado para manutencéo da ordem,
dentro da concepg¢do de seguranca nacional que norteou o regime militar.
Com o recrudescimento do regime, notadamente a partir da edigdo do Al-
5, a cultura brasileira, que caminhava na busca de novas linguagens e de
maior engajamento na vida politico-social do pais, sofre duros golpes com
o fechamento de espacos culturais, a perseguicdo e prisdo de pessoas
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ligadas as artes e a proibicdo de espetaculos.” (OLIVEIRA; RESENDE.
2001, p.150).

Segundo Dantas (2015, p. 74), foi “em meio a essa conjuntura efervescente,
gue se deu a génese e a formacdo das fontes inspiradoras e fundantes da
cenopoesia”. No inicio da década de 80, no Rio de Janeiro, a poesia era
manifestada nas pragcas como forca de comunicacdo e de uma necessidade de
dialogar com o outro de forma criativa. Ray Lima € o primeiro a sistematizar e
nomear a cenopoesia.

Para Dantas, o0 objetivo do cenopoeta era construir uma linguagem nas ruas
que fosse livre, sem “as amarras da lingua falada e escrita, com suas limitagdes
comunicativas” (p.74, 2015), ou seja, ele buscou desenvolver uma escrita e
oralidade que se expandisse para um “movimento corporal, cénico, dramatico e
teatral.

“A cenopoesia, claro, superintende-se para sequer desejar suprimir outras
linguagens ou formas de pensar, interpretar e expressar ideias sobre o
mundo, mas suprir esses vazios existentes no corpo do discurso
hegemoénico, fazendo deles a obra-prima, construindo sinteses, novas
razdes, novos sentidos” (LIMA, 2013, p.32).

O espetaculo considerado percursor da Cenopoesia foi “‘Um Momento com
Fernando Pessoa” (1983), que se tratava de um dialogo lirico, dramético e
existencial, encenado pelo grupo Revelacao de Teatro (Rio de Janeiro) e dirigido
pelo cenopoeta Ray Lima. O segundo trabalho cenopoético de grande importancia
foi “Passa na Praga que a Poesia te Abraca”, que ocorreu em 1984, quando
outros poetas se juntaram em um movimento artistico chamado “Grupo Poga D’
Agua". Dantas (2015) nos conta, 0 grupo, e artistas de outras areas, ocupavam
todos os domingos uma praca diferente, com a finalidade de reivindicar o direito a
cidadania cultural. Esse espetaculo compds o movimento cultural “Cultura Ja” e
“Pré-Zona Norte”, que reivindicava politicas publicas na regido norte do Rio de
Janeiro.

Em 1986 que o nome Cenopoesia foi intitulado a um espetaculo encenado
por um grupo de jovens poetas que cursavam Letras na Universidade do Estado
do Rio de Janeiro (UERJ). Mas somente em 1990 que a cenopoesia é assumida
oficialmente e concretiza-se enquanto linguagem estética:

“A partir da parceria firmada entre os poetas Ray Lima e Zé Cordeiro, 0s
quais langam “Linhas cruzadas - Um livro? Um espetaculo? Uma
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cenopoesia”. Tratavase tanto da publicagdo de um livreto e de um
espetaculo cenopoético que levava o0 mesmo nome, contendo os poemas
Estilhacos e Metaleitor que eram encenados pelo Grupo Cultural
Arribacdo. Esses poetas ou cenopoetas, como passaram a ser chamados,
realizaram alguns experimentos com esse livro- espetaculo, e foram
responsaveis pela concepgdo da proposta da cenopoesia. O Linhas
Cruzadas representa um marco na trajetéria da cenopoesia, pois foi,
conforme Lima, a primeira acdo conscientemente pensada enquanto
linguagem cenopoética.” (DANTAS.2015, p.76)

Ha outros dois grandes movimentos que fortaleceram a cenopoesia. Em
1989, o cenopoeta Ray Lima foi convidado para fazer uma acéo cultural, em
Janduis, Rio Grande do Norte. Esse projeto levou o0 nome de Recrianca, e
aconteceu no espaco da Fundacdo Nacional do Bem Estar do Menor —
FUNABEM. Ao dar inicio ao projeto Recrianca, 0 cenopoeta se encontrou em uma
situacdo critica, onde havia criancas e adolescentes em risco, desnutridas e
amedrontadas. Nesse contexto, Ray Lima vé na cenopoesia uma possibilidade
metodolégica de refletir sobre a condicdo social vivida por aquela populacédo e
produz uma agdo cenopoética chamada “Teatro de Pedras” que ganhou

notoriedade nacional e internacional.

“era um movimento de arte popular e de cidadania no meio da seca, das
criangas morrendo de fome, e estas criangas estavam recitando Brecht,
Carlos Drummond de Andrade, tudo em cima de pedras”. (Apud SALGADO,
2011, p.69).

O outro projeto se deu no encontro com grupos de teatro de rua, cenopoeta
e espetaculos de palhacos em Janduis (CE). Segundo Dantas (2015), o
movimento levou o nome de Meninos-Palhagos-Poetas e a ideia desse encontro
era a troca de experiéncias e vivéncias, a fim de aproximar 0s grupos que
pudessem apresentar seus espetaculos e compartilhar suas experiéncias. Foi
dessas trocas de experiéncias que nasceu o evento que ficou conhecido como

“Movimento Popular Escambo Livre de Rua”.

“E um movimento de irradiacdo cultural que retne grupos, de teatro de
rua, danca, capoeira, artistas plasticos e visuais, poetas, musicos e
artistas populares dos Estados do Rio Grande do Norte, Maranho,
Pernambuco, Paraiba, Ceara, Para,

Rondbnia, S&o Paulo, Rio de Janeiro, Distrito Federal e Rio Grande do Sul
no Brasil e Roséario e Buenos Aires na Argentina. Com o intuito de
socializar suas experiéncias artisticas, culturais, politicas e comunitarias
em "uma experiéncia coletiva de mobilizacdo e organizacdo social e de
atuacao politica em termos regional e local. Um espaco livre de producao
de conhecimento e de inclusdo social, de inser¢cdo do cidaddo comum”
(Ray Lima).
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Para Amir Haddad (2001):

“La no Escambo, as pessoas estdo reunidas para fazer teatro, para servir
as comunidades onde elas vivem. Para fazer teatro nas pragas dos
lugares onde elas vivem. Para sair daquela cidade e ir para outra cidade
sem ganhar um tostdo! (...) O teatro € um chamado publico, Ndo é um
chamado para a profissdo. Ndo é a mesma coisa vocé querer fazer teatro
- que é uma arte publica - e querer fazer engenharia, medicina - que sao
carreiras que vocé pode fazer com procedimentos mais certos (...). Todos
nés (artistas) quando saimos para os espacos abertos pensamos em
oferecer o melhor de nés mesmos para a populacdo, sem distincdo de
classe. A gente ndo separa o publico que vem ver a gente na rua. Quem
chegar para ver, vai ver e ser visto. (...)todas as atividades de todos nds,
gue fazemos escambos no Brasil inteiro, que temos trocas de grupos no
Brasil inteiro, que temos grupos se mexendo no Brasil inteiro... este
movimento ndo tem nome, ndo tem definicdo. Ndo se enquadra na viséo
de arte que a burguesia mercantilista desenvolveu e absorveu. Nao se
enquadra no mercado. Nao é para ser vendida da mesma maneira que é
vendido os outros produtos culturais” (HADDAD. 2001).

Sendo assim, foi no Movimento Popular Escambo Livre de Rua que retirou a
cenopoesia do interior do Ceara e possibilitou que esta linguagem fosse difundida
para todo o Brasil, assimilada por muitos grupos, protagonizada e trabalhada com
frequéncia até os dias de hoje, assumindo também caminhos tanto artisticos,

guanto pedagdgicos.

2.2 Fundamentos da Cenopoesia

A Cenopoesia se manifesta como um processo estético hibrido que migra
(ela sugeriu trocar essa palavra, mas eu hao sei por qual) entre varias linguagens
artisticas. Esse processo de hibridizagdo ndo é um fendmeno recente, ele
acompanha a historia e as modificagbes do mundo, pois como afirma Cevasco
(2006, p.133), “basta pensar...que o hibridismo, longe de ser exclusivo de nosso
momento da globalizacdo, se da sempre que diferentes civilizagbes entram em
conflito, em combinagcdo ou em sintese.” O Hibridismo Artistico € o ponto de
partida para se fazer a Cenopoesia, visto que, ela vai buscar na poesia meios de
se comunicar, e no teatro formas de expressar essa comunicacdo. O objetivo é
gue a partir da fusdo entre mdultiplas linguagens, nédo sé artisticas, novas
expressdes e manifestacOes das artes surjam.

Assim como o mundo moderno caracterizado por mudancas, se transforma
com o passar do tempo, a poesia, linguagem de poder sensivel, também se
ressignifica, pois como afirma Dantas (2015, p.60) “[...] antes de estar no poeta ou

no poema, a poesia estd no mundo.” Faz-se entdo, um processo de dificil
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definicdo, que esta a todo momento em transformacdo e desdobramento. Atem
(1990, p.9) em sua dissertacdo “Panorama Da Poesia Contemporanea Em
Curitiba”, conclui que “o fenbmeno em estudo é bastante variavel e mutante e que
sua definicdo se modifica no tempo, ja que sua natureza é transformativa.”

Como fundamento, a poesia vai trazer forca ao discurso cenopoético, na
medida em que, correspondendo a funcédo social da cenopoesia, denuncia um
mundo de injusti¢cas sociais, de desumanizacéo, violéncia e dor. (DANTAS, 2015).
Todavia, para falar sobre temas como esses, a linguagem utilizada dentro do ato
cenopoético, € afetiva e delicada, dai a contribuicdo da poesia.

E nessa perspectiva que a poesia vem como base da cenopoesia,
mostrando a realidade tal como €, com uma visdo de mundo pautada nos menos
favorecidos e que quase sempre ndo damos atencdo. Oliveira (2009, p.308)
afirma que “a poesia se faz em um cotidiano ndo imediato, capaz de trazer a visdo
comum dimensdes do real que muitas vezes passam despercebidas.” Cabe
também dizer, que a poesia dentro do contexto de uma acdo cenopoética, é
“[..Juma forma de percepcédo do mundol...]” (ATEM, 1990, p.8), ja que por meio do
hibridismo de linguagens, permite um dialogo mais inclusivo, onde todas as
formas de comunicacéo sdo possiveis, culminando entdo, com as diversas formas
de manifestacao da poesia.

[...]Jalgumas se comunicam melhor falando, outras escrevendo, outras
cantando, outras tocando, outras dancando, outras pintando, outras
teorizando, outras praticando etc. E todas essas capacidades
comunicativas, em dialogo aberto, em liberdade criativa, sdo para a
cenopoesia a possibilidade de desoprimir a comunicabilidade, de refletir a
vida e de poematizar o mundo. (DANTAS, 2015, p.69).

O teatro, sendo uma “[...] arte hibrida por natureza [...]" (DANTAS, 2015,
p.66), ou seja, que integra varias linguagens, contribui com seus elementos para a
cenopoesia, de forma que a comunicacdo e o diadlogo, previstos no ato
cenopoético, tomem poténcia. Uma poesia apenas falada, talvez ndo cause tanto
impacto ou traga a profundidade daquilo que se quer expressar e comunicar,
porém uma poesia cantada, ou dancada, traz consigo a intencdo de forma
potente, carregada de sentidos e significados.

Contudo, nem todos os elementos sdo necessarios e obrigatdérios como
afirma Dantas (2015, p.68):
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[...]Jesses contributos ndo estdo a servico de uma peca teatral, nem
necessariamente sdo todos imprescindiveis na acdo cenopoética, mas
fazem parte de uma dindmica cénica que provoca nhos sujeitos uma
atitude participe da acédo [...]

Com seu carater politico, o teatro fundamenta e colabora com a funcao social da
Cenopoesia, pois com a finalidade de reflexdo, de consciéncia e leitura de mundo,
“[...] o palco...estabelece, em um nivel de razdo e emogéao, uma reflexdo e um
didlogo vivo e revelador com a plateia, ou seja, qual for o espaco dos
espectadores.” (PEIXOTO, 1980, p.12-13).

Desta forma, a Cenopoesia se concretiza por meio da fusdo de linguagens
gue mantém um didlogo de comunicacéo afetiva e amorosa, notando-se assim a
importancia do hibridismo, que valoriza as diferencas culturais e toda forma de
expressao. Berthet (2002 apud KERN, p.57) compreende que

“E na transgressdo dos limites entre os géneros e as categorias, na
exploragdo do que esta fora dos limites, nas transversalidades, nas
hibridacbes que a arte manifesta, hoje em dia, sua vitalidade e sua
resisténcia”. (BERTHET, 2002, p.8).

2.3 Cenopoesia: principios e modalidades

2.3.1 Principios
A Cenopoesia se da por um processo vivencial e experimental. Mas essa
vivencia ndo é um ato vazio, ela se embasa em conviccdo e consciéncia social,

sendo sete seus principios norteadores.
“Estes principios ndo estdo escritos em uma referéncia especifica, nem em
uma ordem de prioridade, fomos percebendo a partir das leituras dos
materiais produzidos, das falas dos sujeitos envolvidos, das vivéncias, das
guais, observamos que alguns elementos fazem parte, naturalmente, de
um discurso que é articulado e corporificado nas suas praticas.” (DANTAS,
2015, p.88)

Os sete principios norteadores da cenopoesia sdo o dialogo, a
democratizacao, a diversidade, a inconclusdo, a criatividade, a afetividade, e a
liberdade. O principio do didlogo € como um principio matriz para a cenopoesia
por se relacionar com os demais principios. Se posiciona na abordagem nao
hierarquizada das rela¢cées humanas, ou das artes, ou das linguagens. O principio
da democratizacdo se entrelaca ao principio do didlogo por, como traz Dantas
(2015, p.89), seu “empenho permanente em construir canais comunicativos mais

participativos, inclusivos, capazes de inserir outras palavras contrastantes aos
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padrées hegemoénicos” entendendo que deve ser assegurado a todos o direito de
participacdo na vida social. A estes também se vincula o principio da diversidade,
caracterizando a cenopoesia como uma articuladora dos diferentes saberes,
experiéncias e linguagens.
“Isso implica a ndo subalternacéo, a ndo supremacia, de um saber sobre
outro, mas de possibilitar que as potencialidades de cada um possam se
articular e construir algo mais diversamente potente, como algo que soma
e nao que se relegue, se subtraia ou se exclua.” (DANTAS, 2015, p.90)

Essa receptividade condiciona a cenopoesia a um estado de obra aberta ao
inesperado, ao acréscimo, ao aprendizado. Por essa condicdo de obra aberta,
momentanea, é que se da o principio do inconclusdo, do inacabamento. A
criatividade, como em Dantas (2000, p.92), “enquanto esséncia pulsante na arte é
um indicador que propala sua condicdo formativa, a medida que se coloca como
campo de produgdo do conhecimento, por isso se entende como um dos principios
norteadores da cenopoesia”.

O principio da afetividade segue o pensamento de que a acdo nao basta ser
sO criativa, ela precisa ser também acolhedora e carinhosa. Como trazido por
Dantas (2015) as lutas pelas transformacfes sociais podem e devem ter sua
bravura, mas também uma valentia que ousa ser terna, afetuosa. A liberdade na
cenopoesia ndo esta apenas como liberdade de criacao e expressao, mas liberdade
de ser em sua humanidade plena como permeia toda obra freiriana. O principio da

liberdade € ndo apenas uma finalidade, mas um exercicio cotidiano como

possibilidade de curar e reinventar o mundo.

2.3.2 Modalidades

Ainda que a cenopoesia ndo defina padrées intransponiveis, pois, como
descrito por Dantas (2015) cada ato tem sua singularidade, sua imprevisibilidade e
€ por tanto irreproduzivel, alguns elementos podem ser observados em suas
composigdes e, como afirma Mikhail Bakhtin (2006), “cada texto [...] é algo
individual, unico e singular”’, assim cada ato cenopoético pode ser compreendido
como um ato individual e singular.

O ato cenopoético pode acontecer de forma pré-roterizada ou improvisada,
em ambos os casos lidando com a imprevisibilidade, sempre convidando as
pessoas a participarem e incluirem seus repertdrios. Algumas caracteristicas

essenciais foram descritas por Lima (2021), elas sdo pretexto, que parte da
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vontade do artista cenopoeta de abordar alguma questdo que julgue necessaria;
contexto, espaco-tempo em que se da a acao; e repertério, conjunto de saberes
dos participantes.

Das inumeras possibilidades dialdégicas a partir dessas caracteristicas
algumas modalidades foram se estabelecendo ao longo do tempo. Algumas delas
sdo. os Roteiros Cenopoéticos, Intervencdo Cenopoética, Desafio de Repente,
Vivéncia Cenopoética, Corredor Cenopoético de Cuidados e Cortejo cenopoético.
Nesta pesquisa, focaremos naquelas modalidades que selecionamos para propor
em nossas praticas pedagoégicas, que sdo: os Roteiros Cenopoéticos, a
Intervencdo Cenopoética e o Cortejo cenopoético.

Os Roteiros Cenopoéticos partem de um plano que ordena poemas,
musicas e ou falas, que podem ser reordenadas pelo processo a depender das
interacOes. Essa construcdo pode se dar por uma estrutura composta por trés
elementos basicos, sendo: a) anunciacdes, iniciando a acdo chamando a atencéo
para o ato; b) decursos, acOes autorreguladas no transcorrer do ato; c) embates,
tensdes geradas entre o0s repertorios hibridos; e por fim, d) consagracéo,
culminancia dos diadlogos que leva até a conclusdo do ato. As Intervencdes
Cenopoéticas acontecem de maneira espontanea a partir da vontade do artista
cenopoeta de dialogar com algum contexto, recorrendo de improviso a seu
repertério pessoal para comunicar 0 que sente analisando o ambiente para
estabelecer os dialogos.

O Cortejo Cenopoético acontece de maneira itinerante no percurso de um
local a outro podendo ser adicionado a outras modalidades como anuncio ou
concluséo do ato. Sempre visando convidar as pessoas a participarem pelos

espacos que o ato atravessa.

2.4  Cenopoesia: intersec¢cao com a escola

A combinacédo entre o teatro e poesia, bem como os principios norteadores
da cenopoesia, nos mostra que o hibridismo cenopoético pode causar um efeito
“sinérgico, democratico e unico” (DANTAS, p.173, 2015). Segundo Dantas (2015),
na visdo dos cenopoetas, misturar linguagens diversas ndo basta para criar um
ato cenopoético, & necessario compreender que “ndo ha uma linguagem soberana

ou linguagem submissa a outra” (ldem) e que todas as formas de expresséo
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podem encontrar seu lugar na cenopoesia, sem a necessidade de serem
ignoradas. Ray Lima, percursor e um dos principais irradiadores da cenopoesia,

afirma que:

“(...) a ideia da cenopoesia é que nada do que foi criado fique de fora. O
gue significa que tudo pode: quem canta pode dispor de seu canto, quem
danca pode dancar, ninguém se recusa a dar o seu repertério. Dessa
maneira, 0 grupo vai somando com o que tem nesse jogo (...), porque nao
ha rejeicdo da capacidade C!e cada um. As manifestacBes aparecem
porque tém que aparecer. E esse jogo que esta ligado a ideia da
cenopoesia, que é articulacdo de linguagens que busca fortalecer a
capacidade expressiva da gente.” (LIMA, Ray. 2013, p.30).

Essa articulacdo, pressupde experiéncias solidarias e afetivas ao conduzir
para 0 processo cenopoético uma pluralidade de formas de expressao e
pronunciamento do mundo através do artista interlocutor. Desse ponto de vista, a
cenopoesia pode ganhar uma dimenséao tanto artistica quanto pedagogica.

Para Dantas (2015), a cenopoesia ja tem suas raizes na educacao popular
pela semelhanca entre enxergar o sujeito/cenopoeta para além de um “anénimo
da cultura brasileira” (p.106) e, portanto, vai “tecendo no chao da vivéncia, do
experimento cotidiano e da realidade social, um construto que acompanha o
percurso da histéria viva” (p.108). Assim como a cenopoesia,

“(...) a educagdo popular surge justamente na contramao desses
processos de aculturacdo, catequizacdo, domesticacdo, dominacéo,
preocupada com o rompimento de uma educacdo para 0 povo e
comprometida com uma educagéo com o povo.” (DANTAS. 2015, p. 106)

Contudo, é possivel observar, também, uma interseccao entre a cenopoesia
com a educacgao formal, ou seja, aquela “oferecida nas escolas, em cursos, com
niveis, graus, programas, curriculos e diplomas” (GASPAR. 2013, p.171). Nestes
ambientes, o aluno passa por um processo de ensino aprendizagem onde o
professor utiliza-se da articulagdo de linguagens hibridas e simbolicas para
transmitir o conhecimento.

Na cenopoesia, essa articulacdo de linguagens vai ocorrendo a partir de
uma perspectiva horizontal, de uma complementacdo de ideias que véo se
comunicando e ganhando forca (LIMA, 2013). Para o cenopoeta, € importante que
aquele que manifesta suas ideias, possa entrar em didlogo com o mundo se
expressando de forma critica, € “quando um grupo vai brincar, vai com seu
repertério, sua experiéncia artistica humana, podendo chegar a qualquer lugar em

busca do outro, do didlogo com o outro e do repertério com o outro” (p.30).
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Para Mikhail Bakhtin o dialogo com o outro est4 na origem do conceito de
Dialogismo, que € considerado, pelo filésofo, como uma das formas
composicionais do discurso. Segundo Bakhtin (2006, p.320), “dois enunciados
alheios confrontados, que ndo se conhecem e toquem levemente 0 mesmo tema
(ideia), entram inevitavelmente em relacdes dialdgicas entre si. Eles se tocam no
territério do tema comum, do pensamento comum.” A relagdo com o sentido e o
ato de compreensao do interlocutor, segundo Bakhtin (2006), é dialégica, o que s6
€ possivel entre enunciados concluidos e proferidos por distintos sujeitos falantes.
Assim, compreendemos que dois sujeitos que estabelecem um dialogo vivenciam
um processo dialdgico sejam quais forem os discursos proferidos.

Para Paulo Feire, um dos mais notorios e reconhecido educador brasileiro,
esse dialogo é fundamental na construcdo de uma educacéo libertadora. Em sua
obra intitulada “Pedagogia do Oprimido” (1987), Freire explica que a educacgao é
protagonizada por um grupo de opressores que dominam o sistema educacional a
fim de submeter os oprimidos a suas vontades e visdo de mundo. Essa educacéo
opressora, silencia e desumaniza grupos sociais mais vulneraveis, impedindo que
possam explorar sua capacidade de ser mais (FREIRE, 1987), garantindo assim
aos opressores uma perpetuacdo no poder. Dessa forma, Freire propde uma

educacéo teorizada e praticada pelos grupos oprimidos:

“Nosso papel nao é falar ao povo sobre a nossa visdo do mundo, ou tentar
impdla a ele, mas dialogar com ele sobre a sua e a nossa. Temos de estar
convencidos de que a sua visdo do mundo, que se manifesta nas varias
formas de sua acéo, reflete a sua situagdo no mundo, em que se constitui.
A acgéo educativa e politica ndo pode prescindir do conhecimento critico
dessa situagéo, sob pena de se fazer “bancaria” ou de pregar no deserto.
Por isto mesmo é que, muitas vezes, educadores e politicos falam e néo
sdo entendidos. Sua linguagem ndo sintoniza com a situacdo concreta
dos homens a quem falam. E sua fala € um discurso a mais, alienado e
alienante” (FREIRE, Paulo. 1987, p.55)

Diante do exposto, podemos observar que a Cenopoesia desagua dentro

desse referencial Freiriano:

“(...) uma palavra-a¢é@o produzida na préxis, no bindbmio dialético entre
acdoreflexao, teoria-prética, saber-fazer, na qual o conhecimento se faz
orgéanico, pressupondo vida, relacfes entre sujeitos, afeto, amorosidade,
solidariedade, ética, esperanga, didlogo para pronunciar o mundo e
desvelar seu potencial transformador” (DANTAS, 2015, p. 111)

As préaticas cenopoéticas perpassam ndo somente a educagéo popular, mas

também possui fortes interseccbes com a educacao formal a partir do momento
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em que esse hibridismo de linguagens pode ser firmar como uma ferramenta de
construcéo de dialogo entre educadores e educandos, “visto que esta pode nao sé
reconstruir a memoria da experiéncia, dos saberes construidos socialmente (...),
mas, especialmente, porque podemos aprender e ensinar com e a partir dela.”
(DANTAS. 2008, p. 113).

Extraindo falas e relatos do cenopoeta Ray Lima do acervo online do
Movimento Escambo, encontramos ainda uma tentativa de categorizagdo da
cenopoesia por parte do cenopoeta através de quatro atos, sendo eles: o Ato
Aberto (inacabado, indefinido e momentéaneo), o Ato Vivencial (dado pela vivéncia
do ator e sua forma de ser e estar no mundo), o Ato Hibrido (onde se desenvolve
a articulacdo de linguagens, a livre criacdo e o repertério humano) e o Ato
Dialégico (comunicacéo, dialogo existencial). Neste ultimo, portanto, a cenopoesia
enquanto ato dialégico estd pautada na maneira de problematizar e pronunciar o
mundo, comunicando nossas convicgfes politicas, conscientizando os sujeitos e

assumindo um espaco de fala, de escuta e de respeito pelo outro.

2.5 Préticas Pedagbgicas

As praticas pedagogicas que nortearam esta pesquisa-acdo ocorreram por
meio de duas formas: do Programa de Residéncia Pedagdgica, por intermédio da
Universidade de Sorocaba, e das aulas de teatro da Escola Bau Arte e Cultura no
municipio de Sorocaba, tudo realizado ao longo do ano de 2021.

O Programa de Residéncia Pedagodgica integra Politica Nacional de
Formacdo de Professores, promovendo praticas educacionais nos cursos de
licenciatura. Assim, as instituicbes de ensino superior organizam propostas
pedagdgicas com a rede municipal e estadual de ensino, como foi 0 caso da
Universidade de Sorocaba que adentrou o programa encaminhando os alunos de
licenciatura em arte para escolas estaduais em Sorocaba como residentes do
programa. No caso desta pesquisa, serdo analisadas as praticas dos residentes
de Licenciatura em Teatro Caroline Maria de Souza Silva, Davi Carlos Tamarindo
Lima e Daisy Souza Sheng nas escolas estaduais E.E Maria Helena Gazzi
Bonadio e E.E Geraldo do Espirito Santo - GESFA em Sorocaba. No caso da

pesquisadora Gabriela Ramos de Melo, as praticas ocorreram na escola de Bau
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de arte e cultura onde, a mesma, ministra aula de teatro para o publico infantil e

infantojuvenil.

2.5.1 Préaticas das aulas sincronas na Escola E.E Maria H. Gazzi Bonadio

A escola E.E Maria Helena Gazzi Bonadio € uma instituicdo publica estadual
de educacéao basica, que oferece o Ensino Fundamental — Anos Finais e o Ensino
Médio. Situa-se no endereco Rua Dr. Céassio Salerno, 427- Ipanema Ville,
Sorocaba — SP. A escola esta localizada em um bairro urbano longe do centro da
cidade, possui alunos dos bairros préximos e geralmente de baixa renda, pois o
programa Residéncia Pedagdgica seleciona escolas de bairros periféricos, para
levar aulas diferenciadas aos alunos.

A preceptora da escola responsavel por acompanhar e orientar o0s
estagiarios durante o periodo de regéncia, se chama Janilce Martins, formada em
Artes Visuais pela Universidade Tuiuti do Parana, com pdés-graduacdo em
Educacdo Especial pela Faculdade Séo Braz (Faculdade UNINA). Atua como
professora de Arte desde 2011, quando iniciou a profissdo lecionando no Ensino
Fundamental Anos Iniciais e Finais no estado do Parana.

Para esta pesquisa, a regéncia foi aplicada na sala 8°A com 34 alunos ao
total, porém durante o periodo do trabalho, em torno de 10 alunos apenas
participaram das aulas sincronas em decorréncia da evasdo causada pela
pandemia do novo Coronavirus e de outros fatores conforme citamos no item 1.2
da presente pesquisa.

No primeiro dia de regéncia a preceptora nos apresentou como residentes,
Caroline Silva e Davi Lima, aos alunos antes de fazermos uma breve explanagao
sobre os trabalhos do semestre que ocorreriam em torno dos estudos da
Cenopoesia. Com apenas, dez alunos presentes em aula sincrona pelo aplicativo
google meet, somente um aluno se prontificou a abrir a camera e audio para
conversar conosco (Figura 1), revelando naquele momento as dificuldades que
estava tendo para estudar durante o periodo de isolamento social tanto por conta
do acesso a internet e a instabilidade da conexdo, quanto a falta que lhe fazia o
ambiente escolar, a troca entre amigos e professores que motivavam os estudos e

promoviam maior interagao durante os processos de ensino-aprendizagem.
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Figura 1 Primeiro encontro entre os residentes do Programa de Residéncia Pedagdégica da Universidade
de Sorocaba e os alunos do 8° ano A e a preceptora da Escola Estadual Maria Helena Gazzi Bonadio.
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Fonte: Davi Carlos Tamarindo Lima

No segundo encontro, trouxemos uma breve contextualizagdo historica
sobre as praticas populares do teatro de rua antes de iniciarmos de fato o
contetdo sobre cenopoesia. Em conversa realizada com os alunos no dia 13 de
maio, descobrimos que nenhum, dos dez estudantes presentes, haviam
frequentado ou assistido teatro alguma vez na vida, a partir disso, sentimos a
necessidade de apresentar a pluralidade do teatro, suas diferentes formas de
execucoOes e reverberacoes.

Na sequéncia, nos proximos dois encontros, fizemos uma abordagem sobre
0s principios, caracteristicas e modalidades da cenopoesia, uma breve
contextualizagdo histérica e como o hibridismo entre diversas manifestacdes
artisticas pode gerar um ato cenopoético. O intuito era direcionar os alunos a
realizacdo de atividades préticas voltadas a cenopoesia. Este direcionamento
estava tanto na forma de investigar o uso da cenopoesia dentro do contexto
escolar, como pratica pedagodgica, quanto de utilizar-se da afetividade e dialogo,
principios fundantes do ato cenopoético, para estabelecer um processo dialégico.

Esse processo buscaria suprir a falta do ambiente escolar e as incertezas
causadas pelo distanciamento social e faltas de perspectivas sobre o retorno das
aulas presenciais. Dessa forma, trouxemos para a aula a célebre frase do
cenopoeta Ray Lima, presente em uma de suas composi¢des, “Cuidar do outro &
cuidar de mim, cuidar de mim é cuidar do mundo” e solicitamos aos alunos que

criassem para as proximas aulas atividades em video que tivessem presentes
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pelo menos duas caracteristicas e principios da cenopoesia, bem como fossem

trabalhadas a hibridizac&o das linguagens.

2.5.2 Préticas das aulas presenciais na Escola Bau Arte e Cultura

A Escola de Artes, Bau - Arte e Cultura fica localizada na Rua Amazonas - Vila
Santa Terezinha, em Sorocaba - SP, aproximadamente a 1,9 km do Centro da
cidade. A idealizadora da Escola de Artes, Bau - Arte e Cultura é a atriz, professora
e diretora teatral Vitoria Cristina do Santos Baus, formada em Teatro pela
Universidade Anhembi Morumbi e pés-graduada em Artes Visuais pela Faculdade
Mozarteum de S&o Paulo - FAMOSP. O Bau foi criado no dia 27 de fevereiro de
2021 e trata-se de uma escola particular, que oferece cursos livres de diversas
linguagens artisticas. As praticas pedagdgicas aplicadas para a pesquisa
aconteceram em dois encontros, cada um com duas horas de duracédo, e contou
com a participacao de oito alunas de doze a quinze anos de idade que frequentam o
curso de teatro, desenho, aquarela e canto.

Antes desses encontros, no dia 21 de fevereiro de 2020, foi noticiado o primeiro
caso do virus Covid 19 no Brasil e, com o crescimento do numero de
contaminacgdes e mortes, houve a necessidade de a escola suspender as atividades
presenciais para evitar a propagacao do virus. No inicio dos trabalhos, haviamos
idealizado uma prética presencial com base nas modalidades cenopoéticas, como
visto anteriormente, olho no olho, mas, infelizmente ndo foi possivel para todos.
Dessa forma, decidimos aguardar para que obtivéssemos o resultado esperado e
gue todos pudessem estar presentes.

Neste contexto, tivemos a oportunidade de realizar as a¢cées cenopoéticas no dia
12 e 19 de agosto de 2021, de forma presencial, seguindo todas as recomendagdes
sanitarias indicadas pelo Ministério da Saude e tomando todos os cuidados
necessarios que foram instruidos pelos professores, antes mesmo de entrarmos na
escola Bau Arte e Cultura.

Com o avanco da vacinacéo, veio uma sensacao de maior seguranca em relacéo
ao desenvolvimento das atividades, mas ainda permeava uma estranheza em “estar
de volta ao mundo” que conheciamos antes, porém de um jeito, no minimo,
diferente. O “novo normal” se estabeleceu e tivemos que seguir algumas regras de
cuidado para com o outro, pois além da vacina, era necessario adotar outras

medidas para continuar caminhando, e continuar combatendo o virus como, por
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exemplo, manter o distanciamento em sala e o uso frequente das mascaras,
principalmente por conta das praticas cenopoéticas em grupo, presenciais, exigir
contato, troca e conexdes. Dessa forma, a préatica aconteceu no formato presencial,
obtendo uma experiéncia Unica com as alunas, podendo enfim, conhecé-las melhor

e ver de perto seus “sorrisos pelos olhos”.

2.6  Préticas das aulas hibridas da escola GESFA

Mesmo estando situada em uma regido periférica a escola nao foi vitima da
negligencia do estado como acontece em outras escolas de periferia. A estrutura
da escola é bem completa, ainda que traga uma aparéncia de prisdo. A
semelhanca se dé pelas grades e portdes espalhados por toda escola que foram

instalados ap0s frequentes invasdes e roubos fora do horério escolar.

“Nao é preciso ser nenhum especialista em arquitetura, em arquitetura de
interiores ou em ergometria para se dar conta de que o ambiente criado
atualmente pelas instalagbes de nossas escolas, além de opressivo e
anestesiante, ndo favorece qualquer vinculo emocional (ou seja, qualquer
compromisso) com elas. Basta olhar em volta para se perceber as
semelhangas entre a arquitetura das escolas de hoje em dia com aquela
das delegacias, das prisdes e dos centros de reeducacdo para menores
infratores saidas das mesmas pranchetas do poder publico.” (JUNIOR,
Duarte. 2000, p.193)

Esse espaco nos alertou para a importancia em desenvolver uma pratica
qgue reformulasse o olhar dos educandos para aquele ambiente cotidiano. A
professora preceptora foi Eliana Leite Ribeiro. Com o retorno parcial, através de
revezamento dos educandos, algumas aulas eram aplicadas de forma remota. Os
alunos que estivessem na escola assistiriam as video-aulas em sala junto com a
professora, enquanto aqueles que néo estivessem presentes, assistiriam de suas
préprias casas, esse é o chamado sistema hibrido. Dado o contexto, o contetdo
tedrico, que embasou a pratica posterior, foi apresentado aos educandos em
formato de video-aula e a vivéncia préatica foi totalmente presencial. As
necessarias preocupacoes em relagdo ao distanciamento social impossibilitavam
alguns modelos de prética, como as rodas de cuidado cenopoéticas, que tem o
toque como parte da vivéncia de cuidado coletivo. Assim, dentre as modalidades
cenopoéticas estudadas nesta pesquisa a que melhor se adequava ao contexto
hibrido da escola GESFA era o Cortejo Cenopoético por seu carater itinerante que

moveria 0s educandos e entre espacos abertos, permitindo tanto o distanciamento
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quanto uma aula fora dos moldes diarios a despertar novas vivéncias sensoriais
nos educandos.

2.7  Criagbes Cenopoéticas

Iniciamos agora os relatos das experiéncias e devolutivas dos alunos nas
criacbes cenopoéticas durante a pandemia e na busca pela compreensédo de

como essas praticas podem ser aliadas aos processos pedagogicos.

2.7.1 Principios Cenopoéticos nas experiéncias e devolutivas das aulas
sincronas da Escola Maria Helena Gazi Bonadio

Devido & pandemia e o distanciamento social, todas as praticas foram
desenvolvidas de forma remota, sendo assim, solicitamos aos alunos que
registrassem suas producdes cenopoéticas por meio de video e/ou imagens, mas
gue realizassem o projeto dentro de suas casas, evitando lugares publicos e com
um grande numero de pessoas. Sendo assim, experimentamos realizar a
Cenopoesia de uma forma atipica, mas possivel levando em consideracdo que,
“[...] a cenopoesia no seu ato pratico...ndo se constitui como uma obra artistica
definitiva, presa a um formato unico [...], como afirma Dantas (2015, p.91).

Todos os trabalhos recebidos atenderam as expectativas em trazer pelo
menos duas caracteristicas e principios da Cenopoesia elencados em aula, (aqui
eu suprimi a parte: ainda que) e executados de formas completamente diferentes.
Do ponto de vista do hibridismo artistico, os trabalhos mesclaram a poesia escrita,
fotografia, técnicas de lettering, musica e desenho, utilizandose de toda liberdade
criativa para que pudessem explorar e expressar da forma que preferissem.
Selecionamos aqui trés devolutivas das alunas, sendo duas em video e um
desenho. E importante, antes, deixar claro que este foi o primeiro contato das
alunas com a cenopoesia, dessa forma, o resultado dos trabalhos desenvolvidos se
deu com base em quatro aulas de arte, com énfase e foco nas linguagens teatrais.

Para comecar, descreveremos agora o video feito pela aluna Julia de
Oliveira, de 13 anos da sala 8° ano A. A tematica para exploracdo e criagdo do
material cenopoético, conforme supramencionado nos topicos anteriores, foi a
frase: “Cuidar do outro é cuidar de mim, cuidar de mim é cuidar do mundo”. Em seu
video, a aluna focou na palavra “cuidado”, usando-a como referéncia de trabalho e
trazendo o significado da mesma, com base em suas vivéncias e referéncias de

mundo. Em primeiro momento, o video apresenta os diversos significados que o
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Google fornecia de uma forma mais generalizada como: “precaugdo, cautela,

reparar, etc.” (Figura 2).

Figura 2 Printscream de um frame do video cenopoético apresentado pela aluna Julia do 8° ano A como
devolutiva das a¢6es propostas pelos residentes da Escola Maria H. Gazi Bonadio

DEACORDOCOMO

Cautela, precaugao, reparar,
atentar, etc.. [

Fonte: Caroline Maria da Silva
No entanto, em contraste com estas definigbes, a aluna provocou uma
pergunta logo em sequéncia: “Mas e os pequenos cuidados que recebemos
diariamente?”, no intuito de promover uma reflexdo, para pensarmos e

apreciarmos os detalhes nos acontecimentos do nosso dia a dia (Figura 3).

Figura 3 Printscream de um frame do video cenopoético apresentado pela aluna Julia do 8° ano A como
devolutiva das ag8es propostas pelos residentes da Escola Maria H. Gazi Bonadio

Fonte: Caroline Maria da Silva
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Essa provocacdo criada pela aluna Julia, de nos aproximarmos mais do
nosso cotidiano, versa o principio da afetividade presente na cenopoesia.
Segundo Dantas (2015), “todos os seres humanos s&do capazes de criar, de
inventar outros modos de ler, de interpretar, de ser e de intervir no mundo” e,
dessa forma, possibilitar uma investigacdo do mundo através do seu proprio
cotidiano, como proposto. Por meio de poesia escrita e gravada, Julia ainda trouxe
de maneira afetiva e a amorosa os pequenos cuidados que outros tém com ela
(figura 4), evidenciando ao mostrar seu animal de estimacao feliz quando ela
chega, quando sua méae faz sua comida favorita, e também o cuidado que ela tem
com o mundo, quando revela sua preocupacdo em como uma planta deve se
sentir ao ser regada. As imagens do video sdo coloridas e alegres, é também
acompanhado de uma musica calma e relaxante, o que torna a mensagem ainda
mais potente no sentido da sensibilidade, permitindo que as sensac¢des inundem
nosso corpo, trazendo felicidade, amorosidade e até mesmo provocando a
sinestesia, ao olharmos para a foto de seu prato favorito sentimos fome, sentimos

o cheiro da comida, uma sensibilidade que aguca nossos sentidos.

Figura 4 Printscream de um frame do video cenopoético apresentado pela aluna Jilia do 8° ano A como
devolutiva das ac¢des propostas pelos residentes da Escola Maria H. Gazi Bonadio

deve ser o que a planta sente
gquando a mothamos

Fonte: Caroline Maria da Silva
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Nesta analise, nota-se a importancia do afeto na Cenopoesia pois, “[...Jndo
basta desenvolver uma acao criativa critica, se nela ndo se pautem relacdes de
afeto, de acolhimento, de partilha de saberes, de carinho, de amorosidade.”
DANTAS (2015, p.93), como fez Julia trazendo uma critica a desatencdo da
humanidade nas pequenas coisas que fazem a diferenca, mas de uma forma
sensivel e amorosa.

O segundo trabalho a ser analisado foi feito pela aluna Luana, de 13 anos da
sala 8° ano A. Ela produziu um desenho transformando a frase tema em uma
histéria feita em quatro quadrinhos, no qual os dois primeiros, inclusive 0s que nos
chamaram muita atencdo, ela esta conversando com sua amiga pelo telefone e

diz “ndo vejo a hora de poder ir te visitar”, conforme mostra a figura 5.

Figura 5 Fotocépia da atividade entregue pela aluna Jilia do 8° ano A como devolutiva das agdes propostas
pelos residentes da Escola Maria H. Gazi Bonadio
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Esse trabalho reflete de imediato o quanto a pandemia e o distanciamento
social afetaram as relacdes interpessoais e, principalmente, a vida dos estudantes
da educacao basica pois, sendo a escola um espaco de interacdo e promoc¢ao da
diversidade cultural, os educandos foram impossibilitados de interagir

presencialmente e, em muitos casos, até a longa distancia, com os colegas.

Luana trouxe na delicadeza de seu desenho, seus sentimentos em relacdo a
esses tempos que estamos vivenciando atualmente, sua ansiedade de sair e
abracar amigos e esperanca de um mundo melhor que o atual. Nota- se que a
criacdo no ato cenopoético é influenciada tanto pelas relacbes, quanto pelo
contexto em que se faz. Esse desejo expresso pela aluna de superar as
adversidades do tempo presente e aguardar no futuro a possibilidade do retorno
da vida cotidiana se firma nos principios da liberdade da Cenopoesia. Esse
principio, conforme estudado, ndo se baseia apenas na ideia de ser livre, mas de,
a partir da nossa realidade, buscar se reinventar no mundo, se ajustar, de olhar e
sentir o outro.

“Liberdade é, pois, na gama da sua propria amplitude, a possibilidade do
ser humano de reestruturar, de recriar, de refazer-se, de curar a
gueimacgdo e de reinventar outro mundo, relacionalmente mais humano,
mais digno. Neste sentido, a pratica da cenopoesia se insere num estado
aberto e infindavel de libertacdo. Constitui-se, portanto, num processo
criativo  livre, vivo, afetivo, dialdgico, diverso, democréatico,
incessantemente inacabado em busca da liberdade, da utopia, sob as
quais, anuncia e produz com arte, os impossiveis realizaveis” (DANTAS.
2008, p.94)

O terceiro trabalho pautou-se fundamentalmente no principio do diadlogo, ao
estabelecer uma relagéo dialdgica entre a tematica proposta e o resultado. A
aluna do 8° ano A, Anne Beatriz, desenvolveu um lettering, uma técnica de
desenho que brinca com mensagens, cores e formas, utlizando-se da
originalidade e criatividade na forma de se expressar. Ao pegar a frase “Cuidar do
outro é cuidar de mim, cuidar de mim é cuidar do mundo”, a aluna prop6s uma
nova perspectiva a partir do seu entendimento sobre o termo “cuidar”, criando a
seguinte frase, conforme vemos na figura 6, “ajudar o outro é ajudar a si e ajudar

a si é fazer do mundo um lugar melhor”.
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Figura 6 FotocOpia da atividade entregue pela aluna Anne Beatriz do 8° ano A como devolutiva das acoes
propostas pelos residentes da Escola Maria H. Gazi Bonadio

Fonte: Caroline Maria da Silva

Segundo Dantas (2015, p.89), “O dialogo para a cenopoesia € um principio
matriz que esta associado a intengdes pratica e politica ao mesmo tempo”. Do
ponto de vista pratico, surge na aluna a vontade de se expressar através do
hibridismo das linguagens e formas, interagindo com o contexto atual através da
sua propria obra de arte e do ponto de vista politico, ao expressar a necessidade
de ajudar o préximo para fazer do mundo um lugar melhor, ela se solidariza com o
mundo buscando transforma-lo de uma forma mais humana através de um ato de
criagéo.

Apesar de todas as atividades se utilizarem da cenopoesia, do didlogo, da
afetividade e criatividade para se expressarem, ainda é prematuro dizer que as
acOes realizadas sdo, de fato, acbes cenopoéticas, mas é perceptivel como a
cenopoesia, nestes casos, serviu de matriz para a realizacdo de atividades que
aproximassem o0s alunos do cotidiano de forma plural e afetiva, buscando se

desvencilhar de um conteudismo em tempos tdo adversos.
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2.7.2 Principios Cenopoéticos nas experiéncias e devolutivas aulas
presenciais da Escola Bau de Arte e Cultura
No dia 12 de agosto, realizamos a primeira aula e também, foi o primeiro
contato com as alunas. No inicio houve apresentacdo da pesquisadora Gabriela
Ramos e logo em seguida sentamos em roda, onde uma por uma foi falando o

nome, a idade e uma curiosidade sobre si (Figura 7).

Figura 7 Roda de conversa entre a professora Gabriela Ramos e as alunas da Escola Bau arte e Cultura

Fonte: Gabriela Ramos de Melo

Depois da breve apresentagdo, comecamos a conversar sobre 0 momento
em que estamos vivendo, falamos sobre o isolamento social e como cada uma
lidava com esse novo fator social. Durante o dialogo, as alunas foram revelando
suas descobertas nesse periodo de isolamento, sobre seus hobbies e também
novos talentos que haviam descoberto. A proposta inicial da conversa tinha como
intuito de descontracdo, mas acabou criando uma aproximacédo e amorosidade,
fator muito importante para a realizacdo da pratica cenopoética. Pudemos
observar a necessidade do grupo tanto em falar quanto em serem ouvidas, 0s
vazios eram sempre preenchidos com comentarios, apontamentos, curiosidade e
risos presentes.

Segundo Dantas (apud, 2015, p.72) é na cenopoesia, no dialogo que “ha
sempre um espaco vazio a espera de outro que esta para chegar, enriqguecendo o

ato, estimulando o dialogo, progredindo para a produgao de sinteses dialogicas”.
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Em seguida, houve uma apresentacdo sobre o0 que era e como Sse
caracterizava a cenopoesia, bem como funcionaria aquele encontro e o proximo.
Na primeira proposta, todas receberam diversos poemas para que, em primeiro
momento, pudessem apenas ler. Em seguida, foram orientadas a interpretarem o
poema se expressando livremente, da forma que sentissem necessidade, poderia
ser através de uma danca, uma musica, um desenho, uma pintura, e podendo
utilizar qualquer lugar da escola para tal agéo, tanto em grupo quando individual,
visto que uma aluna manifestou a vontade de fazer com uma colega ja que estava

com vergonha.

Figura 8 Leitura dos poemas e preparacéo da cena de interpretacdo em duplas na escola Bau de Arte e Cultura

Fonte: Gabriela Ramos de Melo

A interpretacdo do poema a partir de outra linguagem se fundamenta
justamente no poder da poesia na cenopoesia e do teatro na cenopoesia,
conforme abordamos o item 3.2. Segundo Dantas (2015, p.63), “Nao ha como
pensar [...] cenopoesia sem poesia, pois esta jaz em seu principio, meio e fim”,
contudo para que o0 poeta possa de fato comunicar a poesia ao mundo
transformando-a em um ato cenopoético, € necessario que ele se expresse
também a partir de outras linguagens, entdo o teatro. E no teatro que o0s
cenopoetas buscam formas de interpretacdo, expressdo e manifestacdo dessas
poesias através de seus corpos, para, dessa forma, inserir outras linguagens.
Tratou-se apenas de um exercicio de reconhecimento das praticas hibridas e de

compreensao da cenopoesia de uma forma mais pratica.
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Na segunda aula, todas receberam um bilhete com a frase do cenopoeta
Ray Lima que dizia “Cuidar do outro é cuidar de mim, cuidar de mim é cuidar do
mundo”. A proposta inicial era que as alunas, através de um jogo de improviso,
inserissem a frase em algum momento da cena. Contudo, a aluna Yasmin disse
se sentir pressionada com a questao do improviso, dessa forma, decidimos por
estabelecer um tempo para criacdo de cenas. A mudanca no planejamento da
atividade nada prejudica o ato cenopoético, pelo contrario, ouvir as dificuldades do
outro e trabalhar de forma coletiva para solucionar a questdo € um dos principios
basicos da cenopoesia: o principio da democratizacdo, conforme Vvisto
anteriormente. “A democratizagdo na cenopoesia [...] sugere um empenho
permanente em construir canais comunicativos mais participativos, inclusivos”
(DANTAS, 2015, p.89). E necessario, portanto, respeitar o modo operante de cada
um, suas formas de agir, de se expressar e se comunicatr.

Em uma das cenas, a aluna Yasmin passou a interpretar uma senhora de
idade que enfrentava uma adolescente rebelde, interpretada pela aluna Heloise. O
conflito entre as personagens tornou o jogo cémico, contudo, no final, a senhora
olha para a adolescente e, como quem quer dar um conselho, lhe fala a frase

tematica proposta no jogo de criacdo da cenopoesia.

Figura 9 Aluna Yasmin (esquerda) interpretando uma senhora de idade dando conselhos a uma adolescente
rebelde interpretada pela aluna Heloise (direita)

Fonte: Gabriela Ramos de Melo
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No final da aula, as alunas tiveram a oportunidade de expressar como elas
haviam se sentido com a proposta desenvolvida no jogo. A aluna Maria Beatriz,
falou que gostou mais da prética do improviso, do que a pratica em que criaram a
partir do poema, pois ali ela sentiu que podia criar sem ter que seguir um texto
pronto. Ja a aluna Sofia, expds que fora a primeira vez que tinha feito “cena” desse
jeito, usando apenas uma frase, e sem alguém dizendo o que ela tinha que fazer.
E a aluna Manuela contou que achou legal poder trabalhar teatro junto com “outras

coisas”, referindo-se ao hibridismo proposto na cenopoesia.

2.7.3 Cortejo: Modalidade Cenopoéticas aplicadas as préticas hibridas
da Escola GESFA.

Na Escola GESFA, trabalhamos o cortejo como pratica pedagdgica. Na
video-aula transmitida em sala de aula, iniciamos apresentando a musica que
seria cantada em coro na vivéncia cenopoética. Em seguida, retomamos o
significado de Cenopoesia, através de suas raizes no teatro popular, e da
diferenca entre poesia e poema, evitando a confusdo que recorrente entre os
educandos ao pensarem que precisam necessariamente escrever ou recitar um
poema na pratica cenopoética. Introduzimos também algumas modalidades
cenopoéticas dando uma atencdo maior a que experimentariamos na préxima

aula, o Cortejo Cenopoético.

Figura 10 Aluno da escola GESFA segurando o celular durante a transmisséo da video aula

Fonte: Sheng
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Na aula seguinte, antes de iniciar o cortejo, propusemos um aquecimento
através de um jogo teatral de apresentacdes em coro, sempre que alguém se
apresentava 0s outros repetiam a fala e o gesto em coro. Com a escuta e o0 coro
ja aquecidos, relembramos a cancdo ainda sentados em sala de aula. A deixa
para a saida da sala era perceberem que o coro estava formado e todos ja
participavam. A escuta, ndo apenas o canto, é parte ativa do fazer cenopoético.
Todos se levantaram e na porta houve certa hesitacdo que foi quebrada assim
gue o primeiro educando avancou para o corredor. Descemos a rampa cantando

gue cuidar do outro faz bem e pedindo escuta

Figura 11 Alunos da Escola GESFA descendo a rampa em um cortejo cenopoético

Fonte: Sheng
O residente Leonardo nos esperava, na area ao lado da quadra, com
cartolinas, canetas, cola e imagens recortadas. Divididos em grupos pedimos que
elaborassem quatro cartazes na tematica do cuidado. ApoOs disputarem as
imagens que queriam, cada grupo tentou elaborar frases para compor a imagem.
Um dos grupos tentou elaborar a escrita a partir dos recortes escolhidos enquanto

outros elaboraram a partir do debate em grupo sobre o tema.
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Figura 12 Producéo de cartazes dos alunos da escola GESFA para cortejo cenopoético

Fonte: Sheng

Como explicado por Dantas (2015, p.157) € um discurso em construcéo,
conceitualmente aberto que vai assumindo gradualmente as palavras que
testemunham o vivido e 0s sonhos que movem esse vivenciar.

Quando todos concluiram puderam finalmente ver as constru¢des uns dos
outros. Eles expressaram orgulho de seus cartazes que defendiam o cuidado de

todos e o cuidado pela arte

Figura 13 Cartazes dos alunos da escola GESFA demonstrando cuidados com o outro

Fonte: Sheng

No momento em que expunham os cartazes foram convidados a voltarem ao
coro, ainda parados, e que, novamente, saissemos em caminhada quando

percebessem que o coro ja estava ativo
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Figura 14 Coro de alunos preparados para o cortejo cenopoético

Fonte: Sheng

Nesse segundo coro foi percebido que ja cantavam mais alto e com mais

confianca e divertimento em comparacao a saida hesitante da sala.

“Embora todos sintam-se livres para se expressar, essa expressividade
vai ganhando certa maturidade. Nao como forma de reprimir, mas porque,
a acdo protagonizada por cada um tem suas implicacdes no coletivo, no
ato como um todo, jA que sdo atos coparticipados. Esse fator vai
processualmente transformando esse aventurar expressivo num
amadurecimento potencialmente mais critico. Ou seja, vai exigindo uma
reflexdo mais aprofundada da sua pratica o que permite compreender que
cada um seja o que € sem querer replicar no outro um espelho de si
mesmo.” (DANTAS. 2015 p.149).

Figura 15 Saida do cortejo cenopoético com os cartazes sobre cuidados e afetividade

Fonte: Sheng

Na segunda parada propusemos jogar o teatro jornal, uma modalidade do
teatro do oprimido. Cada um leu uma manchete de jornal, do tamanho das que

sdo enviadas por WhatsApp, sobre cuidado em tempos de pandemia e na
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sequéncia ja dividiam com a roda de quem eles cuidavam e o0 que motivava esse

cuidado.

“Ao articularmos a abordagem dialégica freireana com as concepgdes
dos cenopoetas, vamos percebendo que na cenopoesia, o dialogo
assume uma dimensado criativa possibilitada pela articulacdo dos
repertérios humanos, pela articulacao de linguagens, pela escuta atenta,
pela relacdo afetuosa, pelo respeito ao saber do outro, pela liberdade de
expressdo, pela horizontalidade das relacbes, pela crenca no ser
humano e no seu poder de fazer e de refazer, na sua capacidade de
criar, de recriar e de transformar, na sua vocacdo de ser mais.
“(DANTAS. 2015, p.140)

Figura 16 Aluno segurando uma noticia de jornal para jogar o teatro jornal.

Fonte: Sheng.

Figura 17 Teatro Jornal na prética

Fonte: Sheng
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A maioria deles contava sobre cuidar de animais de estimacéo, outros sobre
fazer tarefas domésticas para cuidar dos pais. Quando o ultimo educando
compartilhou sobre como cuidava de seus familiares, em seguida voltamos ao
coro caminhando em retorno a sala de aula. No terceiro coro j& estavam muito
relaxados. Cantavam e riam estampando seus cartazes. Em sala nos aplaudimos
e foi solicitado aos alunos que escrevessem sobre a experiéncia. A maioria dizia

ter gostado de cantar com 0s amigos.

Figura 18 Encerramento das atividades do cortejo e retorno para a sala de aula

Fonte: Sheng

Figura 19 Finalizac&o do cortejo. Pesquisadora Sheng acompanha os alunos.

Fonte: Sheng
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2.7.4 Atos Cenopoéticos: hibridismo e dialogismo presentes nas
experiéncias e devolutivas das aulas sincronas da Escola Maria Helena Gazi
Bonadio

Realizar as atividades cenopoéticas no contexto virtual tornou-se um grande
desafio, principalmente se observamos que as praticas cenopoéticas ocorrem
fundamentalmente em espacos publicos recheadas de mdasicas, Improvisos,
intervencdes e da presenca dos cenopoetas falantes. Contudo, o ambiente
sincrono das aulas ainda nos possibilitava criar processos de improviso partindo
de um hibridismo de linguagens, se sustentando em formas dialogicas de
comunicacéo entre professor, aluno e o mundo.

Uma das atividades mais expressivas que se aproximou categoricamente do
modo cenopoético de agir se deu no dia 11 de maio de 2021, com a presenca de
trés aulas do 8° ano A e da preceptora Janilce Martins. Até entdo, os alunos
ficavam escondidos nas aulas com cameras e microfones desligados, se
comunicando apenas através de uma ferramenta de chat no aplicativo do google
meet. Contudo, nesse dia, por solicitacdo da preceptora, todas as alunas abriram
suas cameras e audios possibilitando uma maior interacdo e jogo cénico (figura
20).

Figura 20 Interag&o entre o residente Davi Lima, a preceptora Janilce Martins e as alunas do 8° ano A durante a
realizacdo de uma aula sincrona

Detalhes da reuniao X

o) (5 A
&) ] oo
Anny Bia 140

Minha internet caiu

Julia Oliveira Silva 1404
Ai calma s6 vou arrumar meu cabelo
««« Nill Martins ¥ Julia Oliveira Silva

\ Luana Cristina 1405
Jaligo kakaa

¥ Luana Cristina s« Anny Bia

Detalhes da reunidgo A 9 - (]
Apresentar agora

Fonte: Davi Carlos Tamarindo Lima
Partindo do improviso, propés a construcdo de um poema de improviso,
onde cada aluna escreve no chat uma frase e outra pudesse complementar,

repetindo esse ciclo por trés vezes até a finalizagdo da poesia. A tematica era
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livre, a ideia € que em cada frase cada uma expressasse 0s sentimentos, medos e
desejos que sentiam naquele momento, mas sempre tentando criar uma conexao

com a frase anterior. Como resultado, tivemos o nominado “POEMA DE SEXTA”:

POEMA DE SEXTA
Por Davi Lima, Janilce Martins, Julia Oliveira, Luana Cristina, Anne Beatriz

Quando eu voltar para rua, eu vou
Caminhar em direcao ao mar,

e me banhar nas espumas de champanhe E
matar a grande saudade que estava

de espalhar amor pelo mundo

Amor que eu sinto quando entro na

agua e vejo crianga a brincar

Correr e pular, pois livre vou estar,

nesse mundo tdo imenso para

explorar

Mas, enquanto eu ainda estiver em casa.
Vou me cuidar para a Covid ndo pegar
Usar méscara é alcool em gel

para nao ter risco de ao invés de espalhar
amor espalhar o Covid Assistir as

aulas e correr para arrumar meu

cabelo quando for preciso

ligar a cAmera

Vou me divertir por aqui

e com minha familia que amo vou estar,
juntinhos até mesmo depois que tudo passar,
nos cuidando para o Covid, ndo pegar

As relagdes entre 0 momento vivenciado pelas alunas e a improvisagao na
construcdo do poema (caracteristica sempre presente nos atos cenopoeéticos),
estabeleceu, conforme citamos no item 3.4 da presente pesquisa, um ato
dialégico por natureza. S&o pessoas dialogando sobre sua existéncia de forma
coletiva, problematizando a cena cotidiana, as contradicdes sociais, mas
pensando criticamente sobre ela de forma afetiva, incluindo “os histéricos de vida
dos sujeitos de comunicagao “respeitando a criagcdo e a opinido de cada um™
(DANTAS, p.139, 2015). Esse dialogo enraizado nas linhas do poema, possibilitou
gue as alunas pensassem a vida, suas existéncias no mundo, a vida em
sociedade e, assim, tornando-se sujeitas auténticas de suas proprias praticas.

Apos a finalizacdo do poema, propusemos trabalhar, ainda no improviso, a
hibridacdo das linguagens, construindo um ato cenopoético proprio. Durante cinco

minutos, todos os presentes, inclusive a preceptora e o residente, procuraram em
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suas casas um objeto que pudesse compor figurinos ou aderecos improvisados e,
posteriormente, quando ja vestidas, desenvolvemos ao longo de dez minutos um
breve ensaio recitando e interpretando o poema de varias maneiras possiveis,
dividindo as falas e interagindo com o espaco fisico (ha casa) e no virtual (no

meet), conforme mostra a figura 21.

Figura 21 Realizagdo de um ato cenopoético virtual com improviso de figurino e leitura dramatica do POEMA DE
SEXTA

Detalhes da reuniao X

il -j.'; 1 'Wm

“,~§‘ Wi

T

= \
+++ Nill Martins «++ Julia Oliveira Silva

tudo pass:

Luana Cristina 142
Estou no Gitimo paragrafo

Anny Bia 1428
€ para fazer o que kkkk

«s Luana Cristina «s+ Anny Bia

Fonte: Davi Carlos Tamarindo Lima

Assim, ap0s 0s ensaios, gravamos o ato, recitando e interpretando o poema
criado. O hibridismo presente na acao e o dialogismo expresso na interagdo com
0s sujeitos, evidenciou a possibilidade de criar interseccfes entre a cenopoesia e
a educacao formal. Apés a experiéncia, as alunas relataram ter sido uma das
aulas mais divertidas do ano e que, por um momento, sequer lembraram das
dificuldades, medos e anseios causados pelo isolamento social, derrubando,
ainda que subjetivamente, essa distancia entre o educando e o educador.

Para Feire (1987, p.79), sao nesses dialogos

“[...] que se solidarizam o refletir e o agir de seus sujeitos, enderecados a
um mundo a ser transformado e humanizado, ndo pode reduzir-se a um
ato de depositar ideias de um sujeito no outro, nem tampouco tornar-se
simples troca de ideias a serem consumidas pelos permutantes”.

Essa solidariedade também se da pela amorosidade do processo. Durante o
improviso, era aceito, sem julgamento ou correc¢des, qualquer proposta dada pelo
repertério de criacdo das alunas, somando de forma afetiva e amorosa, suas

poténcias criativas ao ato cenopoético.
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‘Ao que demonstram, a cenopoesia provoca contato, aproximacao,
convivéncia afetiva entre pessoas que assumem nha sua expressividade
relacdes compativeis entre ato de amar, ato de conhecer e ato de lutar,
mostrando que sua dimensdo estética se move entre atos amorosos e
sensiveis com 0s quais tocam as pessoas sem reprimir aquilo que
humanamente temos de mais digno: nossa capacidade de amar”
(DANTAS.2015, p.148)

3. CONSIDERACOES FINAIS

Ainda que a Cenopoesia seja uma manifestacdo artistica de carater popular,
a partir desta pesquisa, foi possivel compreender sua possibilidade de realizacao
dentro do espaco escolar formal, e também de possibilitar sua execucéo de outras
formas como, por exemplo, apenas com uma pessoa, mas trazendo sua bagagem
cultural, tornando-se capaz de ler o mundo de forma afetiva e com liberdade
criativa.

Ao transportarmos essa pratica popular de rua para o ambiente escolar
distanciamos as caracteristicas cenopoéticas de uma leitura puramente estética.
Na escola a estrutura cenopoética se apresenta como uma possibilidade didatica
onde os educandos sdo convidados a exercitar suas potencias criativas partindo
de seu préprio repertério enquanto compde o ato cénico. A contribuicdo do
educando a partir de seus saberes é essencial tanto para a composicdo
cenopoética quanto para o processo de aprendizagem.

“E preciso mostrar ao educando que o uso ingénuo da curiosidade alterg
a sua capacidade de achar e obstaculiza a exatiddo do achado. E
preciso por outro lado e, sobretudo, que o educando va assumindo o
papel de sujeito da producéo de sua inteligéncia do mundo e ndo apenas
o de recebedor da que lhe seja transferida pelo professor.” (FREIRE,
p.63, 1996)

A Cenopoesia que € esse encontro de linguagens e sujeitos, e também de
mundos que nos encanta na forma em que se mostra possivel incluir todos os
seres humanos, independentemente de qualquer coisa, para um fazer artistico e
uma experiéncia humana e criativa, onde é possivel a aprendizagem pela
interacdo, pela troca de informacdes, de bagagens. Este trabalho nos trouxe, em
tempos tdo caoticos, a esperanca. A partir dessa pesquisa pudemos compreender
gue a cenopoesia permite vivenciar e ndo apenas descrevé-lo, e que é necessario
lutar pela nossa emancipacéo e nunca deixar de olhar para a abundancia criativa

gue cada pessoa possui.
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Ainda é cedo para afirmar que as atividade virtuais, por exemplo, realizadas
nas praticas pedagogicas sejam de fato atos cenopoéticos, contudo, ao
estabelecer dentro das atividade os principios geradores da cenopoesia, 0
dialogismo e o hibridismo de linguagem, ja foi possivel observar sua poténcia
dentro do processo educacional formal, principalmente na construcao de atividade
afetivas que valorizam os saberes e repertdrios de mundo dos proprios alunos,
sem excluir qualquer tipo de proposta ou agédo. Dessa forma, o aluno se torna
mais presente na atividade e passa a, através da arte, se conectar com o mundo

de forma mais critica.

4. REFERENCIAS

A Poética da Rua/Nucleo Pavanelli de Teatro de Rua e Circo. Centro de
Pesquisa para o Teatro de Rua Rubens Brito. Nucleo Pavanelli. Sdo Paulo, n.4,
ISSN: 2317-1383, 2013.

Arroyo, M. G. (2021). OS DESAFIOS DA EDUCACAO NA PANDEMIA
POLITICA: QUE DESAFIOS PEDAGOGICOS, EM QUE TEMPOS POLITICOS?.
Cenas Educacionais, 4, €11878. Recuperado de
https://revistas.uneb.br/index.php/cenaseducacionais/article/view/11878

ATEM, Reinaldo. Panorama da Poesia contemporanea em Curitiba. Dissertagéo:
UFPR, 1990.

BAKHTIN, M. Estética da criacdo verbal. Sdo Paulo: Editora Martins Fontes. 42
Ed., 2006.

BAUMAN, Zygmunt. A Sociedade Individualizada: Vidas Contadas e Historias
Vividas. Traducdo José Gradel. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008.

BOY, Tanica Cristina dos Santos. Protocolo e Dialogismo na Pedagogia do
Teatro. Universidade de Sorocaba.

BRUM, Lucas Pacheco; MAGALHAES, Marcus Vinicius  Silva;
WOLFFENBUTTEL, Cristina Rolim; SOUTO, Carlos Augusto Pinheiro. Pandemia,
Educacdo e Desigualdade: o ensino-aprendizagem mediado pelas
tecnologias. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-24, ano 21, n°® 44,
janeiro/marco de 2021. Disponivel em:
http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/revistadafundarte/index>

CEVASCO, Maria Elisa. Hibridismo Cultural e Globalizagdo. ArtCultura,
Uberlandia, v. 8, n. 12, p. 131-138, jan.-jun. 2006


https://revistas.uneb.br/index.php/cenaseducacionais/article/view/11878
https://revistas.uneb.br/index.php/cenaseducacionais/article/view/11878
http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/revistadafundarte/index
http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/revistadafundarte/index

48

DANTAS, Maria Josevania. Cenopoesia, a arte em todo ser: das
especificidades artisticas as interse¢cfes com e educacdo popular. UFPB -
Jodo Pessoa, 2015 De sonhacéo a vida é feita, com crenca e luta o ser se faz:
roteiros para refletir brincando : outras razdes possiveis na producdo de
conhecimento e saude sob a 6tica da educacao popular / Ministério da Saude,
Secretaria de Gestdo Estratégica e Participativa, Departamento de Apoio a
Gestao Participativa. — Brasilia : Ministério da Saude, 2013.

DUARTE JUNIOR, Joédo Francisco. O sentido dos sentidos: a educacao (do)
sensivel. 2000. 233 p. Tese (doutorado) - Universidade Estadual de Campinas,
Faculdade de Educacdo, Campinas, SP. Disponivel em:
http://www.repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/253464

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa.
Sdo Paulo: Paz e Terra, 1996 FREIRE, Paulo. Pedagogia da Esperanca: um
reencontro com a Pedagogia do Oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992

FREIRE, Paulo. Pedagogia do Oprimido. Rio de Janeiro, 17° edigéo, Paz e
Terra, 1987.

GASPAR, Alberto. A educacédo formal e a educacado informal em ciéncias.
Histéria em Revista. Rio de Janeiro: 2013.

HADDAD, Amir. Arte publica. Palestra proferida no Seminério Nacional de
Dramaturgia para o Teatro de Rua, 18 de junho de 2011, Instituto de Artes da
UNESP: S&o Paulo. Acesso em 12/10/2021. Disponivel em:
Thttp://teatroderuanobrasil.blogspot.com/2011/08/trecho-da-palestra-do-amir-
haddadsobre.html

KERN, Daniela. O Conceito de Hibridismo Ontem e Hoje: Ruptura e Contato.
METIS: historia & cultura. V.3. ed.3. — p. 53-70. 2004

MARTINS, Vivian; ALMEIDA, Joelma. EDUCACAO EM TEMPOS DE PANDEMIA
NO BRASIL: SABERESFAZERES ESCOLARES EM EXPOSICAO NAS REDES.
Revista Docéncia e Cibercultura, [S.l.], v. 4, n. 2, p. 215-224, ago. 2020. ISSN
2594-9004. Disponivel em: <https://www.epublicacoes.uerj.br/index.php/re-
doc/article/view/51026>. Acesso em: 20 set. 2021.
Doi:https://doi.org/10.12957/redoc.2020.51026.

OLIVEIRA, E. B. de e RESENDE, M. E. de. A censura de diversdes publicas no
Brasil durante o regime militar. Junho de 2001

OLIVEIRA, Eduardo Aparecido de. O que € poesia?, de Sousa Dia. VIA
ATLANTICA N° 15 JUN/2009.

OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criagdo. Petrépolis: Vozes,
2010

PASINI, C.G.D., CARVALHO, E. e ALMEIDA, L. H. C. A educac¢ao hibrida em
tempos de pandemia: algumas consideragdes. Observatorio Sécio Econémico
da COVID. UFMS. 2020. Disponivel em:


http://www.repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/253464
http://www.repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/253464
http://teatroderuanobrasil.blogspot.com/2011/08/trecho-da-palestra-do-amir-haddad-sobre.html
http://teatroderuanobrasil.blogspot.com/2011/08/trecho-da-palestra-do-amir-haddad-sobre.html
http://teatroderuanobrasil.blogspot.com/2011/08/trecho-da-palestra-do-amir-haddad-sobre.html
http://teatroderuanobrasil.blogspot.com/2011/08/trecho-da-palestra-do-amir-haddad-sobre.html
http://teatroderuanobrasil.blogspot.com/2011/08/trecho-da-palestra-do-amir-haddad-sobre.html
http://teatroderuanobrasil.blogspot.com/2011/08/trecho-da-palestra-do-amir-haddad-sobre.html
http://teatroderuanobrasil.blogspot.com/2011/08/trecho-da-palestra-do-amir-haddad-sobre.html
http://teatroderuanobrasil.blogspot.com/2011/08/trecho-da-palestra-do-amir-haddad-sobre.html
http://teatroderuanobrasil.blogspot.com/2011/08/trecho-da-palestra-do-amir-haddad-sobre.html
http://teatroderuanobrasil.blogspot.com/2011/08/trecho-da-palestra-do-amir-haddad-sobre.html
http://teatroderuanobrasil.blogspot.com/2011/08/trecho-da-palestra-do-amir-haddad-sobre.html
http://teatroderuanobrasil.blogspot.com/2011/08/trecho-da-palestra-do-amir-haddad-sobre.html
http://teatroderuanobrasil.blogspot.com/2011/08/trecho-da-palestra-do-amir-haddad-sobre.html
http://teatroderuanobrasil.blogspot.com/2011/08/trecho-da-palestra-do-amir-haddad-sobre.html
http://teatroderuanobrasil.blogspot.com/2011/08/trecho-da-palestra-do-amir-haddad-sobre.html
http://teatroderuanobrasil.blogspot.com/2011/08/trecho-da-palestra-do-amir-haddad-sobre.html
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/re-doc/article/view/51026
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/re-doc/article/view/51026
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/re-doc/article/view/51026
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/re-doc/article/view/51026
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/re-doc/article/view/51026
https://doi.org/10.12957/redoc.2020.51026
https://doi.org/10.12957/redoc.2020.51026

49

https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/820/2020/06/Textos-para-Discussao09-
Educacao-Hibrida-em-Tempos-de-Pandemia.pdf

PEIXOTO, Fernando. O que é teatro. Sdo Paulo: Brasiliense, 2005. 3. reimp. da
14 ed. (Colecéo Primeiros Passos);

SANTOS, Boaventura. A Cruel Pedagogia do Virus. Coimbra: Edicoes Almedina,
2020.

5. ANEXOS

https://youtu.be/twINgcTB3Bqg



https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/820/2020/06/Textos-para-Discussao09-Educacao-Hibrida-em-Tempos-de-Pandemia.pdf
https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/820/2020/06/Textos-para-Discussao09-Educacao-Hibrida-em-Tempos-de-Pandemia.pdf
https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/820/2020/06/Textos-para-Discussao09-Educacao-Hibrida-em-Tempos-de-Pandemia.pdf
https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/820/2020/06/Textos-para-Discussao09-Educacao-Hibrida-em-Tempos-de-Pandemia.pdf
https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/820/2020/06/Textos-para-Discussao09-Educacao-Hibrida-em-Tempos-de-Pandemia.pdf
https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/820/2020/06/Textos-para-Discussao09-Educacao-Hibrida-em-Tempos-de-Pandemia.pdf
https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/820/2020/06/Textos-para-Discussao09-Educacao-Hibrida-em-Tempos-de-Pandemia.pdf
https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/820/2020/06/Textos-para-Discussao09-Educacao-Hibrida-em-Tempos-de-Pandemia.pdf
https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/820/2020/06/Textos-para-Discussao09-Educacao-Hibrida-em-Tempos-de-Pandemia.pdf
https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/820/2020/06/Textos-para-Discussao09-Educacao-Hibrida-em-Tempos-de-Pandemia.pdf
https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/820/2020/06/Textos-para-Discussao09-Educacao-Hibrida-em-Tempos-de-Pandemia.pdf
https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/820/2020/06/Textos-para-Discussao09-Educacao-Hibrida-em-Tempos-de-Pandemia.pdf
https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/820/2020/06/Textos-para-Discussao09-Educacao-Hibrida-em-Tempos-de-Pandemia.pdf
https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/820/2020/06/Textos-para-Discussao09-Educacao-Hibrida-em-Tempos-de-Pandemia.pdf
https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/820/2020/06/Textos-para-Discussao09-Educacao-Hibrida-em-Tempos-de-Pandemia.pdf
https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/820/2020/06/Textos-para-Discussao09-Educacao-Hibrida-em-Tempos-de-Pandemia.pdf
https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/820/2020/06/Textos-para-Discussao09-Educacao-Hibrida-em-Tempos-de-Pandemia.pdf
https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/820/2020/06/Textos-para-Discussao09-Educacao-Hibrida-em-Tempos-de-Pandemia.pdf
https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/820/2020/06/Textos-para-Discussao09-Educacao-Hibrida-em-Tempos-de-Pandemia.pdf
https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/820/2020/06/Textos-para-Discussao09-Educacao-Hibrida-em-Tempos-de-Pandemia.pdf
https://youtu.be/twINqcTB3Bg

