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A verdade ¢ deste mundo; ela ¢ produzida nele gracas a
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ela acolhe e faz funcionar como verdadeiros; os
mecanismos € as instancias que permitem distinguir os
enunciados verdadeiros dos falsos, a maneira como se
sanciona uns e outros; as técnicas e os procedimentos que
sdo valorizados para a obten¢do da verdade; o estatuto
daqueles que tém o encargo de dizer o que funciona como

verdadeiro.

Michel Foucault
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RESUMO

Esta pesquisa tem como tema as relagdes de género nas midias sociais digitais, especificamente,
no YouTube, norteada pela questao: quais estratégias subversivas sao produzidas pelo discurso
da youtuber Louie Ponto sobre as relacdes de género? Com isso, nosso objetivo geral ¢
compreender as estratégias subversivas produzidas pelo discurso de Louie Ponto sobre as
relacdes de género. Para isso, nossos objetivos especificos se dividem em: discorrer acerca do
contexto historico-social e midiatico em que a plataforma YouTube e, mais especificamente, o
canal Louie Ponto, encontra-se; discutir sobre as relagcdes de género e suas producdes
discursivas; e analisar as estratégias subversivas presentes no discurso de Louie Ponto sobre as
relacdes de género e suas representagdes. Para alcancar nossos objetivos, fazemos uso da
Analise Critica do Discurso, amparada na Teoria Social do Discurso, que considera trés
dimensodes possiveis de analise: textual, pratica discursiva e pratica social. Para a realizacao da
analise nestes trés niveis, tomamos como base as estratégias discursivas em Luiza Martin Rojo.
O referencial teorico ¢ composto pelos estudos de género, em Judith Butler, e os estudos de
Michel Foucault sobre discurso e sua relagdo com o poder e o saber. Entre os resultados
encontrados, apontamos para a relevancia das midias sociais digitais, principalmente, o
YouTube, enquanto plataforma que proporciona um lugar de debate, aconselhamento e
compartilhamento de experiéncias que envolvem as vivéncias LGBT+. Destacamos a
importancia do discurso da youtuber Louie Ponto, ao transmitir principios que asseveram a
favor da igualdade, desmistificando estereotipos de género e favorecendo para a visibilidade
LGBTH, sobretudo, a identidade da mulher Iésbica. Desse modo, nossa pesquisa pode contribuir
para o avango dos estudos de género, a partir de producdes discursivas no ambito das midias
digitais, ao mostrar as potencialidades que esse contexto sdcio-histdrico e mididtico propicia ao
corroborar com as relacdes de gé€nero subversivas, bem como, para o aprofundamento da
concepe¢do de discurso, tanto tedrica quanto metodoldgica, favorecendo a compreensdo dos

sentidos e das representacdes que sao construidas socialmente.

Palavras-chave: comunica¢cdo e cultura; relagdes de género; Andlise Critica do Discurso;

midias digitais; YouTube.



ABSTRACT

This research has as its theme gender relations in digital social media, specifically on YouTube,
guided by the question: what subversive strategies are produced by youtuber Louie Ponto
discourse on gender relations? With this, our general objective is to understand the subversive
strategies produced by Louie Ponto discourse on gender relations. For this, our specific
objectives are divided into: discussing the historical-social and media context in which the
YouTube platform and, more specifically, the Louie Ponto channel, is found; discuss gender
relations and their discursive productions; and to analyze the subversive strategies present in
Louie Ponto discourse on gender relations and their representations. To achieve our objectives,
we make use of Critical Discourse Analysis, supported by the Social Theory of Discourse,
which considers three possible dimensions of analysis: textual, discursive practice and social
practice. In order to carry out the analysis at these three levels, we used Luiza Martin Rojo
discursive strategies as a basis. The theoretical framework is composed of gender studies, in
Judith Butler, and of Michel Foucault studies on discourse and its relationship with power and
knowledge. Among the results found, we point to the relevance of digital social media, mainly
YouTube, as a platform that provides a place for debate, counseling and sharing experiences
involving LGBT+ experiences. We highlight the importance of youtuber Louie Ponto
discourse, in transmitting principles that assert in favor of equality, demystifying gender
stereotypes and favoring LGBT+ visibility, above all, the identity of lesbian women. In this
way, our research can contribute to the advancement of gender studies, based on discursive
productions within the scope of digital media, by showing the potential that this socio-historical
and mediatic context provides by corroborating subversive gender relations, as well as, to
deepen the conception of discourse, both theoretical and methodological, favoring the

understanding of meanings and representations that are socially constructed.

Keywords: communication and culture; gender relations; Critical Discourse Analysis; digital

media; YouTube.



LISTA DE ILUSTRACOES

Quadro 1 - Percurso metodOlOZICO. .....ccuueiviieiieiiiiiieiietie ettt e e e e e s e e esaeseae e 29
Imagem 1 - Apresentacdo do canal Louie PONtO..........cceevvieeiieiiiniiiiiecie e 30
Imagem 2 - Playlists do canal Louie PONtO..........c.cooiiiiiiiiieriiecie ettt 31
Tabela 1 - As 22 playlists do canal Louie PONtO..........cceeouiiiiiriiieniiecie et 31
Tabela 2 - Playlists divididas por €1X0S tEMALICOS. .......cccvteerureerieeeriieersiieerereerreeeereeeereeeseneeenns 33
Tabela 3 - Os cinco paises com mais usuarios N0 YouTube.........ccccceevviiirnieinnieeiciie e, 59
Tabela 4 - Os cinco paises com mais visualizagdes N0 YouTube.........ccccvvvuviiiieinnieeniieeniieens 60
Imagem 3 - Ranking dos videos mais acessados do canal Louie Ponto............cccccevvuerrnnnennne. 116
Imagem 4 - Video Trollei minha mae dizendo que sou l€sbica............ccccoveeeirieeniieenciiecieeens 117
Imagem 5 - Louie na fala aCima..........ccceeoiieeiiiieeiiiesie et seae e e eaae e e 118
Imagem 6 - Links de noticias sobre pessoas que sdo agredidas por serem LGBT+.................. 123
Imagem 7 - Louie lendo um dos depoimentos citados no trecho acima..............ccccceeveveernennnns 126
Imagem 8 - Video Nem parece 1€ShICa. ........ccuieiviieeiiieeiieciteece e e e 127
Imagem 9 - Fotografias de Louie na infancia...........ccceevvieioiieeiiieciieece e 128
Imagem 10 - Fotografia de Mi Alves na infancia............cceeevieeiiieeeeesieee e e 131
Imagem 11 - A palavra “ironia” em destaqUe..........ccccueeeriieeeiiieeiiie e e e e 133
Imagem 12 - Video Como saber se Sou 18Sbica?..........ccocviieiiieiiiiieiiiiecieee e 138
Imagem 13 - Louie num recurso visual em preto € branco...........coeceveeeeeeeeecieecccieecceeesieeeeen 142
Imagem 14 - Louie como bule e axicarade café...........ccoeeevieeiiiieciiieciee e, 145
Imagem 15 - Video Qual € MeU ZENETOY......ccvvieevieeieie ettt e eenes 147
Imagem 16 - Louie lendo um dos comentarios enviados paraela............cccoeeeevieiiieiciniennnenn. 148
Imagem 17 - Louie explicando a teoria das caixinhas............ccoeveerieeieeiieniieeniiesie e 151
Imagem 18 - Video Como se assumir pra familia?............ccoooeeiiiiiinninnie e, 155
Imagem 19 - Links com noticias sobre a homossexualidade no reino animal........................... 160

Imagem 20 - Links com noticias sobre a contribuicdo da homossexualidade para a evolugdo

AUMANA. ... e s 161
Imagem 21 - Video E esse tal de empoderamento?.............cccoeeueriininniineinnienecieeie e 161
Imagem 22 - Louie mostra uma fotografia de quando era crianga...........ccoceeeeeeeeuenienennencns 164

Imagem 23 - Louie na campanha #AliadosPeloRespeito, do Bradesco..........c.cccceeverirnenncee 166



SUMARIO

1 INTRODUGAQ . ....uoeeerrreneneresesenssesesessesesessssesessssssssessssssessssssssesessasssessssssssessasasssessass 10
1.1 Revisao BibLIOGIrafica ......ccccvvvvvuneeriiiciiisisssnnnneiiccisssssssnnnsnissssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 11
1.2 Problema e explicitacAo doS ODJEtiVOS......ccccverervriisnncssnnncssersssssicssnnsresssanssssnssssssssssssssanes 18
2 PERCURSO METODOLOGICO ........ueoeerererereresesnesssssssesssesssssssessesssssssssssssssessssssses 21
3 O CANAL LOUIE PONTO ...uccouiiiniininneissnnnssncssnsssnsssessssesssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssses 30
4 CONTEXTO SOCIO-HISTORICO E MIDIATICO ....cvuereerenrenrenensensensensensensensenense 38
4.1 Midias sociais: redes sociais digitais e sites de redes SOCIAIS .....cccceeeerrrrrrrnnerrieccssssnnns 48
4.2 Cultura da partiCiPACAO .....eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeesesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 52
4.3 A plataforma YouTuDe .....ueeeeeeeeeeeeeeeeeneeeeneenenenenneemsmmsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 58

5 O DISCURSO E AS RELACOES DE PODER NA CONSTITUICAO DAS

IDENTIDADES DE GENERO........cueveeerereseresesessesesessssessssssessssssssssssssessssssssessssssessssssses 70
5.1 Relacoes discursivas: uma arqueologia do saber a partir de uma genealogia do poder

............................................................................ 82
5.2 O discurso na perspectiva foucaultiana ...........eeeeeiiiiiiisiinnnnneeeccicisssnnnnneeeeccccsssnnns 85
5.3 O que é 0 poder afinal? .........ccoocuueiiiiiiniiiiiiiiiiiinetieeeneer e ssas s sas s 97
5.4 As relacoes de poder na constituicaAo do SUJEITO ....cceeeeeiiirnnnnneereeiiiiiiiisnnneeeeecccssnnns 102
5.5 Possibilidades subversivas: a producio de novas ordens discursivas ........cccceeeuneeee 110
6 ANALISE CRITICA DO DISCURSQO ...cccoriueunenenennsenenesssessesssssessssssessessssssessasanes 115
6.1 Video: Trollei minha mae dizendo que sou I€Shica ........ccccvvueeriiececsissrrnnneniecccssssnns 117
6.1.1 NIVEL tEXTUAL ....eeiiiiiiiiie et e et e et e e e 117
6.1.2 NIVE] AISCUISTVO ..eeiiiiiieeiiiiii ettt et e e ettt e e e et eee e e enebeeeeeenneees 121
6.1.3 NIVEL SOCIAL ...ttt e et e e et e e e 122
6.2 Video: Nem parece 1€SDICA ....coouuuiereiiineeeniiiinneencissnneencsssnneencsssnseessssssseesssssssesssssssseces 127
6.2.1 NIVEL tEXTUAL ....oeiiiiiiiiie et e et e e e e e 127
6.2.2 NIVEL AISCUISIVO ..eutieiiiiiie ittt et sb e st e et e b e e naeee s 132
6.2.3 NIVEL SOCIAL ..ceeitiiiiiiiieie e 136

6.3 Video: Como Saber Se SOU IESDICA? ....cevurereniereererenieeeeeseraneerenesesesscsssssssssscssssossssscsane 138



0.3 1 NIVELEEXEUAL. .ot e e e e et e et e e e e ee e e eeaeas 139

6.3.2 NIVEL AISCUISIVO ..enitiiiiiiiie ittt ettt e st e st e st e eaeeeenareeas 141
6.3.3 NIVEL SOCIAL ...eeiiiieiiiee ettt ettt e e e e es 144
6.4 Video: Qual é MeU GENETO0? ...cccovvvriirirrerienssssnnissssssasssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssasssss 147
0.4.1 NIVEL tEXTUAL ...eeeieiiiiieiiee et e e e es 147
6.4.2 NIVEL AISCUISIVO ..enetiieiiiiie ittt ettt ettt et e et e st e e et e e e e eeenseeennaeeas 150
6.4.3 NIVE] SOCIAL ...t 154
6.5 Video: Como se assumir pra familia? .......cccooovvvveeeiiiiiiiiisssssnnnnniincccsssssssnnnssssssssssssnns 155
6.5.1 NIVELtEXTUAL ....oeiiiiiieiiii et 156
6.5.2 NIVEL AISCUISIVO eiiiiiiiiiiiiee e ettt e e et e e e 157
6.5.3 NIVEL SOCIAL ...ttt e 159
6.6 Video: E esse tal de empoderamento? ........ccccccvvveeeriecccesssssssnnneesssccsssssssssssssssssssssssns 161
6.6.1 NIVEL teXTUAL .....eiiiiiiiii et e 162
6.0.2 NIVE] AISCUISTVO eiiiiiiiiiiiiiiee ettt et e et e e et ee e e 163
6.0.3 NIVE] SOCIAL ...t et 165

7 AS ESTRATEGIAS SUBVERSIVAS NO DISCURSO DE LOUIE PONTO:
CONSIDERACOES FINALS ....ccoeeererireresneseseeesessssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssns 168

REFERENCIAS ....oouoteeteteeertesessesesesssessssessssssssssssssesssssssssssssssssssessssesssssssssessssesessasssasens 177




10

1 INTRODUCAO

As mudancgas sociais e culturais, as quais a sociedade tem experimentado com as
emergentes tecnologias da informag¢do e comunicagdo, intensificam as discussdes sobre as
praticas cotidianas que sdo acentuadamente afetadas por este novo cenario, que oportunizam a
difusdo de questdes como identidade, género, sexualidade, entre outras, que agregam as
construgdes sociais e as condutas das pessoas. Neste contexto, as redes sociais digitais assumem
um papel importante enquanto suporte comunicacional para a formagado do individuo, tornando-
se um espago de compartilhamento, de aprimoramento, de expressao e varias outras formas de
interagdo que contribuem para a construgao do sujeito.

Nosso interesse por questdes que constituem a formagao do sujeito advém da pesquisa
desenvolvida no Mestrado em Comunicagao e Cultura, em que estudamos a produgao de sentido
da transexualidade na telenovela A For¢a do Querer, da Rede Globo, a partir da andlise
comunicacional do Circuito da Cultura. Esse instrumento analitico provém dos Estudos
Culturais, desenvolvido por Paul du Gay et al., que compreendem cinco processos distintos —
producdo, representacao, identidade, regulagdo e consumo — como constituintes da construcao
dos sentidos e dos significados que permeiam as praticas sociais.

Com base nesses cinco eixos respectivamente, estudou-se o modo como a autora da
telenovela, Gloria Perez, produz suas narrativas, a partir do conceito de “autor-modelo” de
Umberto Eco, e da andlise da estrutura narrativa da telenovela, segundo o esquema narrativo
proposto por Tzvetan Todorov e Candida Vilares Gancho. No eixo regulacdo, tragou-se os
programas da emissora que abordaram a questdo da transexualidade, como uma maneira
regulatoria de reforcar o discurso sobre a transexualidade. No eixo consumo, observou-se os
indices de audiéncia que a telenovela alcancou. Nos eixos seguintes, analisou-se o discurso da
telenovela, para identificar os significados atribuidos na representacdo da telenovela sobre as
relagdes de género e a transexualidade, e perceber, dessa forma, que identidade transexual a
telenovela construiu. Os conceitos elaborados por Judith Butler foram a base tedrica da pesquisa
para a reflexdo sobre as identidades generificadas e sexuadas, cujo estudo continua a nos guiar
teoricamente, pois, considerando sua amplitude e profundidade, ainda ha muito que se explorar
na presente pesquisa.

A partir deste estudo sobre a telenovela, evidenciou-se o quanto as producdes
televisivas, e as telenovelas em particular, adaptam-se com a realidade social, cultural e

econOmica do Brasil. Isso se confirma através dos dados do Anuario Obitel — Observatorio
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Ibero-Americano da Fic¢do Televisiva, em que se verificou uma inovagao tanto dos contetidos
ficcionais como das formas narrativas, especialmente, o desenvolvimento de agdes transmidia:
expansao da fic¢do televisiva para outras plataformas, e conteido de ficgdo disponibilizados
nas plataformas de streaming (LOPES; GOMEZ, 2016). Diante desse novo quadro social,
despertou-se o interesse por investigar essas “novas” midias digitais — quais os sentidos
produzidos sobre as relagdes de género nesses espacos? Quais suas particularidades enquanto
ferramenta comunicacional? E como ocorrem as formagdes identitarias no ambito das redes
sociais digitais? Essas indagagdes, associadas a nossa formagao e experiéncia em Jornalismo e
Letras, despertaram nossa atencdo para essas tecnologias digitais, que sofrem alteragdes
perpetuamente, exigindo estudos atualizados.

Assim, nosso estudo se volta para as relagdes de género produzidas nas redes sociais
digitais, especificamente, no YouTube. Para isso, langamos mao do levantamento bibliografico

com o intuito de averiguar outras pesquisas que estudaram temas relacionados ao nosso.

1.1 Revisao Bibliografica

Nesta secdo, apresentamos uma das etapas imprescindiveis para a realizacdo da
pesquisa, que consiste na busca sistematica por outras pesquisas ja realizadas que se propuseram
a investigar as mesmas questoes recorrentes do nosso tema de interesse.

Muitas sdao as nomenclaturas que denominam essa fase do estudo: revisao bibliografica,
revisdo de literatura, estado da questdo, estado da arte etc., as quais, na pratica, do mesmo modo,
podem variar de acordo com o objetivo da pesquisa. Segundo Luna (2011), a atencao pode se
voltar para a evolugdo de determinados conceitos, ou ainda, com um enfoque metodologico,

299

entre outros. Mas ¢ o que ele chama de “determinacao do ‘estado da arte’ que vai ao encontro
de nosso objetivo: “descrever o estado atual de uma dada é4rea de pesquisa: o que ja se sabe,
quais as principais lacunas, onde se encontram os principais entraves tedricos e/ou
metodologicos” (LUNA, 2011, p. 87-88).

Essa etapa ¢, também, denominada por Santaella (2001, p. 161) de estudos preliminares,
que devem ‘“‘cercar as obras mais fundamentais, tendo em vista um panorama de fundo que
habilite o pesquisador a situar sua questdo para poder melhor defini-la”. Para ela, a “revisdo
bibliografica” propriamente dita, viria depois, apds os estudos preliminares. Estes auxiliam,
num primeiro momento, para a escolha das teorias, conceitos € métodos, de modo geral, que

guiardo o desenvolvimento do estudo. J4 num segundo momento, com a pesquisa melhor

delineada e amadurecida, parte-se para a constituicao do “estado da questdo”, em que o intuito
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estad em selecionar as pesquisas que se relacionam com nosso tema, servindo de alicerce para a
construcdo do conhecimento, ao apurar as perspectivas tedricas e metodologicas que serviram
de base para essas pesquisas, contribuindo, dessa forma, para conceber nossa propria pesquisa.

Diante do exposto e levando em conta que existe uma divergéncia entre as terminologias
e as aplicabilidades desse procedimento, decidimos denominar essa se¢cdo de “revisdo
bibliografica”, ao apresentar o resultado de nosso levantamento sobre as teses e dissertacdes
que abordaram o mesmo tema que o nosso. Consideramos, por consequéncia, o “estado da
arte/questao” a revisdo mais aprofundada, que surge da propria revisdo bibliografica, ou seja,
as teorias, os métodos, autorias € os principais conceitos que t€m sido utilizados nas pesquisas
selecionadas. Desse modo, o estado da arte, por assim dizer, sera trabalhado e discutido ao
longo da tese, em sua construgdo tedrica e metodologica como um todo.

Assim, para constatar a singularidade da pesquisa e tomar conhecimento sobre os
estudos ja realizados em torno do tema adotado, apresentamos o levantamento de pesquisas
académicas, no campo da Comunicagao, contendo como palavras-chave de busca: YouTube;
redes ou midias digitais; e género — em combinacao, como também, lancadas separadamente —
no Catalogo de Teses e Dissertacdoes da Capes (Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior), que se deu no periodo de 2017 a 2021, na grande area da Comunicagado, que
abarca estudos do campo comunicacional interseccionados com outras areas, como
Comunicagdo Social, Comunicagdo e Cultura, Estudos das Midias, e assim por diante.
Chegamos a 74 pesquisas, entre teses e dissertagdes, apos leitura do titulo e resumo. Destas,
dez pesquisas — duas teses e oito dissertagdes — mais se aproximam com a nossa proposta,
considerando os critérios de tema, objeto de estudo, campo teorico e metodologia, na qual
realizamos leitura minuciosa.

Todas as pesquisas selecionadas t€ém como objeto de estudo a plataforma YouTube,
embora com outros enfoques. Com a finalidade de deixar a leitura mais fluida, organizamos as
pesquisas em ordem de relevancia para nosso tema de pesquisa. Assim, a primeira pesquisa tem
como objeto de estudo o canal Louie Ponto; a segunda aborda a representacdo da mulher
lésbica; a terceira pesquisa estuda a mulher bissexual negra e periférica; a quarta traz narrativas
de youtubers transgéneros; a quinta pesquisa trata do enfrentamento da LGBTfobia, a sexta
pesquisa aborda o feminismo; e as seguintes pesquisas discorreram sobre outras questdes em
youtubers famosos/as.

Em sua tese, “Subjetivagdo e ativismo nos canais Depretas e Louie Ponto —
identificacdo, engajamento e pertencimento”, Matos (2019) investigou os processos de

subjetivacdo e ativismo nos canais DePretas, de Gabi Oliveira, e Louie Ponto, por meio de
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entrevistas com as youtubers, além de grupos focais com jovens acima de 18 anos,
universitarios/as e com vinculo as tematicas da discussdo da qual cada canal propde. Para a
coleta de informagdes, a pesquisa, de carater exploratério, utilizou-se da perspectiva de
etnografia na web, conforme Fragoso, Recuero e Amaral, relacionadas as questdes étnico-
raciais ¢ de género.

As discussdes tedricas percorreram sobre a web enquanto espago para subjetivacdo do
jovem e a construcdo de comunidades virtuais, que contribuem como espacos de
compartilhamento e manifestagdes do “eu”; youtubers sdo como atores sociais que, por meio
de suas historias, atuam na juventude; e as construgdes de cada canal como instrumentos de
narrativas voltadas a manifestacdo social e importante lugar para jovens que procuram se
entender. Tanto a questdo da subjetivacao quanto as relacdes entre jovens e as redes sociais, ha
uma discussdo entre varios/as autores/as, ndo ha um referencial tedrico Unico, mas varios
conceitos que constroem o pensar do tema emergente.

Entre os resultados, percebeu-se que, em ambos os canais, ha um alinhamento entre as
questdes reflexivas e o entretenimento. Utilizados para o engajamento do canal, ao verificar
que o discurso que percorre os videos ndo se da apenas por didlogos, mas existe um balango
entre uma narrativa mais séria, focada em trazer para a cena do canal momentos de intensa
reflexdo, e outra mais leve, descontraida. E o modo que as youtubers Gabi Oliveira ¢ Louie
Ponto encontram para atuar no cotidiano com o intuito de obter uma mudanga cultural, segundo
Matos (2019). Outro ponto, para ndés importante, que o autor destaca, € a participagdo que se
efetiva no canal de Louie Ponto, que evidencia a capacidade do espago digital enquanto
designagao de um lugar de fala para membros da comunidade LGBT+.

A dissertacao “Ativismo e representagdes midiaticas em canais LGBTQIA+ no
YouTube: um estudo do canal T4 entendida?”, de Lotufo (2021), investigou as préticas ativistas
no canal “Té entendida?”, dedicado a questdes que envolvem o universo das mulheres lésbicas.
A base tedrica se amparou nos estudos sobre ativismo e sobre representacdo. Por meio da
Anélise de Contetido e a Andlise de Conversacao online, em Raquel Recuero, numa articulagao
entre conteiido, imagem e interagdes existentes no canal, a autora percebeu a producdo de
ativismo a partir das narrativas em primeira pessoa, € na autorrepresentacdo das mulheres
lésbicas, com elementos simbolicos que repercutem nas interagdes com seus/as seguidores/as.

Dessa maneira, a pesquisa identificou o canal enquanto um espago de acolhimento para
pessoas LGBTH, possibilitando uma ressignificagdo na representagdo midiatica de mulheres
lésbicas. A autora deixa claro que o ativismo online ndo se resume na representacdo midiatica,

mas, ainda assim, defende que as praticas ativistas produzidas pelo canal podem ser
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consideradas como uma tentativa de naturalizar as vivéncias de mulheres Iésbicas,
desconstruindo estereotipos que partem de um contexto heteronormativo (LOTUFO, 2021).
Assim, a pesquisa conclui que o ativismo narrativo, experiencial e individual encontrado no
canal pode contribuir na promoc¢ao da visibilidade, no reconhecimento e na identificagcdo de seu
publico por meio da articulagdo entre contetido, imagens e interagdes no espago virtual.

Costa (2021), em sua pesquisa “Desafiando a heteronormatividade no YouTube:
possibilidades e limitagdes de uma disputa cotidiana. Um estudo de caso do Canal Luci
Gongalves”, estudou o uso do YouTube para a propagacao de conteudos nao-heteronormativos
a partir do canal Luci Gongalves, youtuber que aborda suas vivéncias enquanto mulher
bissexual, negra e periférica. O referencial teorico abarcou os estudos de Audre Lord, bell
hooks, Angela Davis e Patricia Hill Collins sobre a interseccionalidade do feminismo negro.
Além de discorrer acerca do conceito de empoderamento, em Paulo Freire; e hegemonia
heteronormativa, com base em John B. Thompson.

A pesquisa se utilizou da observagdo exploratoria dos videos mais assistidos do canal e
uma entrevista com a youtuber. Costa (2021) defende a plataforma YouTube como capaz de
viabilizar o empoderamento de minorias, sobretudo, as identidades LGBT+, através do
empoderamento individual e as identificagdes do publico, a partir do relato de seguidoras sobre
a importancia da representagdo e do discurso de Luci para seus proprios processos identitarios.
A dissertacao conclui que o canal de Luci Gongalves propde narrativas de auto definicdo, uma
vez que as diversas tematicas do canal ndo deixam de lado a persona da youtuber, que discursa
sempre contra a hegemonia heteronormativa.

“Diversidade no YouTube: narrativas de género, identidade e sexualidade pela
perspectiva de youtubers trans” € a dissertacdo de Alonso (2020), que objetificou compreender
as tematicas sobre diversidade e sexualidade em quatro canais de youtubers transgéneros:
Mandy Candy, Thiessita, Lucca Najar e Luca Scarpelli. A base tedrica da pesquisa se deu a
partir de conceitos da Cibercultura e Inteligéncia Coletiva, de Pierre Lévy; Cultura da
Convergéncia, de Henry Jenkins; Redes Sociais, de Manuel Castells; e sobre a transexualidade,
um didlogo com varias autorias, entre elas, Berenice Bento e Judith Butler.

Por meio da etnografia, a autora realizou uma analise de tela, mapeamento e andlise das
narrativas nos quatro canais, em que identificou quatro eixos tematicos: relagdes com o corpo;
relacionamentos; transmissao de informacdo sobre o processo de transgeneridade; e a estética,
que a autora denomina de linguagem dos videos. A pesquisa busca refletir sobre a
democratizacdo do espaco midiatico, principalmente, para disseminar a experiéncia transexual,

ao dar voz para grupos minoritarios.
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A dissertacao “Politica e imaginarios no enfrentamento da LGBTIfobia: a abordagem
do Canal das Bee sobre o “Kit-Gay” e a “Ideologia de Género” nas elei¢des presidenciais de
20187, de Abouid (2020), realizou uma analise das textualidades em dois videos do Canal das
Bee sobre os temas “Kit-Gay” e a “Ideologia de Género”, no periodo das eleigdes presidenciais
de 2018, momento que o pais enfrentava uma disseminagdo de noticias falsas. O intuito da
pesquisa foi o de averiguar o possivel enfrentamento LGBTfobico a partir dos dois temas
apresentados no canal.

Para a andlise das textualidades e a reflexao sobre imaginario sdcio-historico, o autor se
baseou em Cornélius Castoriadis; num dialogo com as perspectivas politicas de Hannah Arendt;
as politicas da inimizade em Achille Mbembe; e a concep¢dao de corpos descartdveis e nao
pranteaveis de Judith Butler. O objetivo estava em saber em que medida os videos fizeram
emergir imaginarios sobre a LGBTfobia, bem como, perceber a operacionalizacdo dos modos
de enfrentamento a LGBTfobia que se desdobram nessa ambiéncia virtual.

Como um dos resultados, o autor aponta para o conteudo publicado nos videos
analisados, em que a discussdao nao consegue atingir as dimensdes politicas e imaginarias que
se apresentam nessas polémicas — “Kit-Gay” e “Ideologia de Género”, em que a obviedade de
se tratar de uma noticia falsa ¢ evidenciada, mas ndo se problematiza algumas das raizes
historicas e culturais que fazem circular esses imaginarios sobre as identidades LGBT+ e que
refor¢cam as estruturas LGBTfo6bicas.

A pesquisa de Coruja (2017), intitulada “Expressdes do(s) feminismo(s): discussdes do
publico com a youtuber Jout Jout”, teve como objetivo compreender quais aspectos dos
feminismos sdao debatidos pela youtuber Jout Jout e ressignificados pelo publico na caixa de
comentarios. A dissertacdo se valeu da etnografia virtual como aporte metodologico, a partir da
observagdo de interagdes, coleta e andlise de dados qualitativos com uso de tecnologias
informacionais (software NVivo) e andlise de conteudo qualitativa.

O quadro teorico foi composto pelos estudos culturais, estudos de recepgao, cibercultura
para abordar o YouTube, como site de rede social e ambiente dialdgico, e a convergéncia. Um
dos resultados apontados pela autora ¢ que ha evidéncia de um pensamento difuso em relacdo
ao feminismo na manifestagdo do publico que segue o canal da Jout Jout devido a falta de
articulacdo e coeréncia em relacdo as teorias € aos movimentos feministas.

A dissertacdo de Vasconcellos (2018), cujo titulo “Celebridade 2.0: o YouTube e a nova
fabrica de famosos”, teve como objetivo compreender quais os atributos que legitimam um/a
usuario/a do YouTube a se destacar a ponto de se tornar webcelebridade, além de perceber seus

valores e caracteristicas elementares. O corpus da pesquisa se valeu dos canais de Whindersson
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Nunes e Kéfera Buchmann. A pesquisa uniu revisdo bibliografica com ferramentas da
etnografia, ao abordar sobre a cultura da fama, o ciberespaco e o nascimento de “infoterritorios”
e “infoterritorialidades”, tais como experienciados no YouTube.

Segundo a técnica de observacdo e o uso de mapas descritivos, a autora identificou as
geografias e tramas desta plataforma, a qual funciona como industria de entretenimento.
Também empregou a andlise de trajetorias em documentos biograficos e a analise de discurso
de documentos mididticos disponibilizados por Whindersson e por Kéfera, nos videos
publicados em seus canais no YouTube, como também, as experiéncias de fas por meio de um
survey online. A partir desse caminho metodologico, concluiu-se que a celebridade no YouTube
se constitui com base em capital social, prevalecendo a menc¢ao constante a vida intima, o
formato viog e a apresentacdo de atributos que sdo decodificados pelo publico como
autenticidade, humildade, simplicidade, espontaneidade e a fachada divertida que tem, no
humor, a base de seu texto.

A pesquisa de Souza (2018), “Narrativa audiovisual, youtubers e a autopromog¢ao do
individuo midia no ambiente hipermidiatico”, identificou as viabilidades e potencialidades da
narrativa audiovisual na autopromocao de youtubers no ambiente hipermidiatico, a partir de
pesquisa bibliografica, analise documental e estudo de casos com trés youtubers: Christian
Figueiredo, Felipe Neto e Kéfera Buchmann. Analisou-se, assim, o comportamento
comunicacional destes/as influenciadores/as digitais e a exposi¢ao deles/as enquanto produtos
de consumo.

O estudo abarcou a cultura do consumo, bem como, a comunicacao digital e as redes
sociais num dialogo com varios/as autores/as. Percebeu-se o surgimento de um cenario em que
os proprios sujeitos — ou atores sociais — passaram a se promover em decorréncia das
tecnologias digitais e das redes sociais online. O autor constatou que a narrativa audiovisual ¢
fundamental na constru¢do dessas personalidades € em sua condicdo constante de
autopromoc¢ao nos espagos hipermidiaticos, que os mantém em evidéncia.

A tese de Leite (2019), intitulada “Youtuber: o produtor de conteido do YouTube e as
relagdes de producdo audiovisual”, teve como enfoque a produgdo de video no YouTube, ao
analisar as praticas de produtores/as e consumidores/as de contetido audiovisual que ocorrem a
partir da participagdo dos/as usudrios/as na rede. Com o objetivo de compreender como se da
essa construgdo, a pesquisadora observou o trajeto dos/as produtores/as de contetdo: PC
Siqueira (canal MasPoxaVida), Kéfera Buchmann (canal S5incoMinutos), Luba (canal
LubaTV), Whindersson Nunes (canal WhinderssonNunes) e Jout Jout (canal JoutJoutPrazer).

A pesquisa se fez a partir de uma andlise quantitativa, comparando o tempo de duracdo dos
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videos de cada youtuber; as visualizagdes; comentarios; e outras ferramentas, como o botao
“gostei/ndo gostei”, junto a andlise qualitativa, em que observou a linguagem audiovisual
utilizada nos canais, com o intuito de perceber a producdo de conteudo, no YouTube, na
constituicdo de uma linguagem visual e verbal, analisados por meio de seu enquadramento,
iluminagdo, resolucdo da imagem, entre outras coisas envolvidas na producdo dos videos de
cada canal.

A autora identificou que as relacdes de youtubers com sua audi€ncia interferem no
processo de criagdo de conteudo, uma vez que a estratégia ¢ o engajamento para conquistar
maior publico. Este, portanto, influencia nas praticas de produ¢ado, no tipo de contetido e, até
mesmo, na producdo técnica do material audiovisual. A pesquisadora discorreu sobre as
ferramentas do YouTube, seu contexto histérico, enquanto empresa que realiza a mediacao
entre produtores/as de conteudo, consumidores/as e as marcas € anunciantes.

Por ultimo, a pesquisa “Constru¢des discursivas em estudo nas midias digitais: os
youtubers fabricando modos de ser jovem”, de Rockembach (2018), estudou as construgdes
discursivas que constituem o “ser” jovem, proferidas pelos/as youtubers Whindersson Nunes,
Kéfera Buchmann e Felipe Neto, apoiado tedrico € metodologicamente em Michel Foucault, e
no campo dos Estudos Culturais. O autor considerou a midia como uma Pedagogia Cultural,
com potencial de ensinar, ao produzir sujeitos e suas subjetividades.

O autor parte da compreensao de que a juventude € construida/consumida a partir de um
potente dispositivo composto por diferentes tecnologias de subjetivagdo e controle das
juventudes, que produz e ¢ produzida discursivamente. Assim, o estudo identificou, em sua
analise, trés enunciados que envolvem a constituicdo do dispositivo de juventude: o enunciado
da juventude digitalizada; o enunciado da juventude espetacularizada; e o enunciado da
nostalgia de uma juventude.

A partir desta breve descricdo de nosso levantamento bibliografico, pudemos perceber
alguns pontos em comum entre elas. Em sua maioria, propuseram-se a realizar um levantamento
historico sobre a internet, como também, a web e o YouTube. Sobre os/as youtubers
analisados/as, em sua maioria, tratam de temas cotidianos, que tem como principal finalidade o
entretenimento, ainda que a pauta seja as relacdes de género e vivéncias LGBT+. Destacamos
que o canal Louie Ponto se mostra com um discurso mais sério e politizado, seu intuito primeiro
¢ o da explanagdo e informagao, contetido que ultrapassa o mero entretenimento.

A leitura de cada pesquisa proporcionou instigantes reflexdes para o desenvolvimento
desta tese, especialmente, no que diz respeito as escolhas autorais e selecao bibliografica, que

nos guiaram nesse percurso tedrico e metodologico.
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Assim, a relevancia deste estudo para a area da Comunicacdo denota do proprio objeto de
estudo, a importancia e o lugar que as midias sociais digitais, principalmente, as redes sociais,
ocupam em nossas vidas atualmente. O uso cada vez mais frequente das tecnologias digitais faz
parte da propria organizagao social e cultural de nossa sociedade, que passa a moldar, modificar

e/ou alterar as relagdes que construimos dentro e fora do ambiente virtual.

1.2 Problema e explicitacdo dos objetivos

A proposta deste estudo acerca das midias sociais digitais estd fundamentada na
comunicacao e sua relacdo com a cultura, precisamente, com as praticas culturais cotidianas,
que vai ao encontro da linha de pesquisa em Midias e Praticas Socioculturais do Programa de
P6s-Graduagao em Comunicagao ¢ Cultura.

Nossa inquietacao comecou desde o mestrado, quando estudamos a producao de sentido
sobre a transexualidade representada na telenovela A For¢a do Querer, Globo (2017). Em nosso
levantamento, € com base em outras pesquisas, entre os anos de 1970 a 2016, a grande maioria
dos/as personagens LGBT+ ¢ representada de maneira estereotipada, vexatoria ou caricata,
assim, a telenovela — além de outras produgoes televisivas — constroem uma imagem negativa
sobre as pessoas LGBT+.

Outra questdo que nos incomodava era a respeito da representagdao da identidade da
mulher Iésbica, construida a partir do esteredtipo da mulher macho, trajada sempre de forma
masculinizada; ou entdo, representada de maneira sutil, sem explorar suas relagdes afetivas e
sexuais, ou seja, mantendo a mulher Iésbica num lugar de silenciamento.

Diante disso, passamos a indagar se, diferentemente da televisdo e de outras produgdes
midiaticas consideradas da “grande midia”, a internet poderia ser um espago potencializador
para abrigar vozes antes silenciadas, numa rede de novas e outras sociabilidades, em que as
proprias pessoas LGBT+ falassem por si mesmas. Desse modo, pensamos no YouTube, por ser
uma plataforma que abarca tanto a rede social, ou seja, as conexdes entre seus/as usuarios/as;
quanto a producao exclusivamente audiovisual e narrativa.

De acordo com o levantamento realizado pelo Opinion Box, 86% dos/as usudrios/as
brasileiros/as acessam o YouTube pelo menos uma vez ao dia e, destes/as, 44% chega a passar
cinco horas por semana na plataforma (SALGADO, 2021). Isso faz com que o Brasil esteja
entre 0s cinco paises com mais usudrios/as na plataforma.

Assim, a escolha do objeto se deu a partir de busca exploratéria sobre canais do YouTube

que abordassem questdes de género e, mais especificamente, questdes que envolvessem a
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experiéncia LGBT+!. Dentre os canais destacados e divulgados pela midia, escolhemos o de
Louie Ponto, pelo interesse em um canal comandado por uma mulher I€sbica e; além do mais,
ser um canal que propde o tema de maneira séria e explicativa. Outros canais sdo mais voltados
para o entretenimento. O canal Louie Ponto tem mais de 673 mil inscritos/as e 24.867.515
visualizagdes. A youtuber se tornou referéncia para questdes LGBTH, citada em sites e blogs
dedicados & comunidade LGBT+ (5 MAIORES...,2020; SOUZA, 2019; MES..., 2019; 15
CANAIS..., 2020).

Desse modo, Louie Ponto se mostra reconhecida para falar sobre as relagdes de género,
recebendo legitimidade pelo seu publico e por outros veiculos midiaticos. Seu discurso,
portanto, pode contribuir para a constru¢ao das identidades generificadas e sexuadas, e, por
1sso, interessa-nos estudar sua pratica discursiva e as representagoes produzidas a partir de seus
enunciados.

Com isso, nossa pesquisa ¢ norteada pela questdo: Quais estratégias subversivas sao
produzidas pelo discurso de Louie Ponto sobre as relagdes de género? Mediante nosso problema
de pesquisa, nossa conjectura ¢ a de que a plataforma YouTube e, especificamente, o canal
Louie Ponto, seja um espaco importante e produtivo para discutir as relacdes de género de
maneira subversiva, isto €, ao construir as identidades LGBT+, sobretudo, a experiéncia da
mulher I€sbica, sem esteredtipos e/ou de maneira silenciada.

Para isso, tracamos como objetivo geral — Compreender as estratégias subversivas
produzidas pelo discurso de Louie Ponto sobre as relacdes de género. A partir disso, nossos
objetivos especificos consistem em: a) Discorrer acerca do contexto historico-social e midiatico
em que a plataforma YouTube e, mais especificamente, o canal Louie Ponto, encontra-se; b)
Discutir sobre as relagdes de género e suas produgdes discursivas; e ¢) Analisar as estratégias
subversivas presentes no discurso de Louie Ponto sobre as relacdes de género e suas
representacoes.

Para alcangarmos nossos objetivos, repartimos a pesquisa em sete capitulos. Esta
introdug@o conta como o primeiro capitulo. Assim, no capitulo seguinte, intitulado de “Percurso
Metodolégico”, apresentamos o percurso teorico e metodoldgico da tese. O terceiro capitulo
aborda nosso objeto de estudo — “O canal Louie Ponto”. O quarto capitulo, “Contexto socio-
histérico e midiatico”, como o proprio titulo indica, abordamos o contexto social, historico e

mididtico que nosso objeto de estudo se faz presente. O capitulo seguinte se dedica ao

! Existem muitas siglas, como LGBTT, que inclui pessoas transexuais e transgéneras; LGBTI, que inclui pessoas
intersexuais; LGBTIQ, para quem se identifica como queer, entre outras. Optamos por utilizar LGBT+, pois
acreditamos que o sinal de adi¢@o inclui todas as identidades generificadas e sexuadas.
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referencial tedrico, baseado em Michel Foucault e Judith Butler, em que se discute as relagdes
de género, o conceito de discurso, as formagdes discursivas e as relagdes entre poder e saber,
cujo titulo ¢ “O discurso e as relagdes de poder na constitui¢do das identidades de género”. O
sexto capitulo ¢ dedicado a andlise de nosso objeto de estudo, a partir da “Analise Critica do
Discurso”, explicada no capitulo proximo. E, encerrando a pesquisa, “As estratégias
subversivas no discurso de Louie Ponto: consideragdes finais”, em que apresentamos os
resultados da andlise, bem como, uma ultima reflexdo da pesquisa como um todo. Todos os

capitulos serdo melhor explicitados no capitulo seguinte, do percurso metodoldgico.
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2 PERCURSO METODOLOGICO

Esta pesquisa parte da premissa de que as identidades e, consequentemente, os sujeitos
passam a fazer sentido no e pelo discurso. Isto significa que as identidades se formam a partir
de modos discursivos, os quais atuam na interven¢ao de normas sociais, de referéncias culturais,
nas condutas, em posigdes politicas, e nos comportamentos e posicionamentos pessoais. Desse
modo, entende-se que o sujeito — e a estrutura social em que se esta inserido — se legitima
conforme certos paradigmas sociais, que estabelecem os padrdes que devem ser seguidos. E a
partir dessas normas sociais € culturais que as identidades se formam como inteligiveis. Nesse
processo, os discursos funcionam como instrumentos de poder que dao legitimidade a
identidade, isto ¢, ao sujeito.

A compreensao da pratica discursiva enquanto instancia que abarca o poder e o saber
na constituicdo do sujeito se ampara nos estudos de Michel Foucault. O filosofo francés
analisou as condicdes politicas que possibilitam que determinados discursos surjam na
sociedade. Assim, os discursos atuam como praticas que produzem saberes e verdades, os quais
emergem a partir de condigdes historicas, que tornam possivel seu aparecimento. Nesta
concepcao, os discursos se manifestam em dominios de possibilidade, definindo sobre aquilo a
que se referem. Estabelecem-se em instituicdes, em processos sociais € econdmicos, em
sistemas de normas e técnicas etc., por isso sua pratica se configura em relagdes de poder e
saber.

Assim sendo, as identidades se constroem em consonancia com seu contexto sOcio-
historico, por meio de praticas discursivas que estabelecem saberes e verdades sobre o sujeito.
Levando em conta o contexto atual, entende-se que a construcao da identidade contemporanea
se articula com os meios midiaticos, que, também, atuam na formacao do sujeito.

Em vista disso, buscou-se por uma metodologia que contemplasse as praticas
discursivas relacionadas a constitui¢do das identidades de género no ambito midiatico digital.
Diante do problema de pesquisa: Quais estratégias subversivas sao produzidas pelo discurso de
Louie Ponto sobre as relagdes de género?, escolhemos, como método, a Andlise Critica do
Discurso (ACD), que permite investigar as producdes discursivas em suas praticas sociais — 0s
valores, as normas, as opinides, os sujeitos etc., que sdo representados pelo discurso —, por meio
de seus recursos linguisticos, modalidades de enunciacdo e estratégias discursivas. Para nosso
tema e objeto de estudo, tomamos como base o modelo tedrico-metodologico de Fairclough

(2001), e o modo analitico empregado por Resende e Ramalho (2006) e Rojo (2004).
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Norman Fairclough desenvolveu uma andlise discursiva inspirada em Michel Foucault,
ao considerar as praticas discursivas como constitutivas do conhecimento, cujas condigdes
estdo sempre passiveis de transformagdo, conforme dada formagao discursiva num determinado
contexto socio-historico. Fairclough (2001) toma as concepgdes foucaultianas do discurso
enquanto construido na e pela sociedade em suas varias dimensdes: constituindo os objetos de
conhecimento, os sujeitos, as relagdes sociais e as estruturas conceituais. Outro ponto tedrico
foucaultiano que o autor se baseia ¢ na no¢ao de interdependéncia das praticas discursivas de
uma sociedade ou instituicdo, isto €, 0s “textos” sempre recorrem a outros “textos” anteriores €
os transformam. Assim, para Fairclough (2001), toda pratica discursiva se produz a partir de
combinacgdes de outras praticas discursivas, independentemente do tipo de discurso — cientifico,
literario, narrativo etc. Para ele, a andlise de discurso ndo se reduz as estruturas gramaticais,
mas se estende a especificagao socio-historica das formagdes discursivas, os sistemas de regras
que as tornam possiveis; a ocorréncia de certos enunciados em determinados tempos, espacos
e localizagcdes institucionais.

O ponto crucial nesta perspectiva ¢ a concepgao de discurso enquanto constitutivo —
produz, transforma e reproduz — os objetos e os sujeitos na vida social. Desse modo, o discurso
sempre se relaciona de forma ativa com a realidade, na qual a linguagem representa essa
realidade, construindo significados sociais.

A abordagem analitica de Fairclough (2001) busca combinar a andlise linguistica com
a teoria social do discurso, dando um sentido sociotedrico ao discurso, em que a analise se
realiza em trés dimensdes: enquanto texto, enquanto pratica discursiva e enquanto pratica
social. “Qualquer ‘evento’ discursivo (isto €, qualquer exemplo de discurso) ¢ considerado
como simultaneamente um texto, um exemplo de pratica discursiva e um exemplo de pratica
social” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 22). Dessa forma, para o autor, a dimensdo textual se refere
aos processos linguisticos do discurso, em que o autor se apoia em Mikhail Bakhtin. A pratica
discursiva diz respeito aos processes de producdo e interpretacdo textual, bem como, sua
intertextualidade, ou seja, como um determinado discurso ¢ derivado de outros discursos e
como eles se combinam. E a préatica social abrange as circunstancias institucionais e
organizacionais do evento discursivo. Nesta terceira dimensdo, o autor se utiliza de conceitos
como hegemonia, em Antonio Gramsci, e ideologia, em John B. Thompson.

Visando nossos objetivos e os conceitos que propomos discorrer neste estudo, nossa
andlise consiste numa adaptacdo desse aporte metodologico de Fairclough (2001), junto as

andlises realizadas em Rojo (2004), e Resende e Ramalho (2006).
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Uma das andlises realizada pelas autoras Resende e Ramalho (2006) se refere ao
discurso jornalistico, na revista Veja, sobre o ataque dos EUA ao Iraque, ao identificar sentidos
que sustentavam a hegemonia estadunidense, com designa¢des que legitimavam a posi¢ao
politica do entdo presidente George W. Bush, ao passo que Saddam Hussein era representado
como cruel e autoritario, o que justificava o ataque contra seu pais.

As autoras utilizam a ACD, amparada na Teoria Social do Discurso, em Fairclough,
considerando as trés dimensdes de analise: textual, pratica discursiva e pratica social. No
entanto, as autoras realizam uma adequacao das categorias empregadas na analise — assim como
também pretendemos. Isso ¢ possivel, pois a ACD se trata de uma abordagem critica
explanatoria, como lembram as autoras, e, assim, a analise se volta para a materializa¢ao
discursiva, em sua especificidade.

Desse modo, as autoras dividiram o estudo em dois principais momentos, por assim
dizer: (a) parte tedrica, denominada de “conjuntura”, dedicada ao contexto sdcio-histérico em
que a andlise se deu; e (b) pratica particular da imprensa, ou seja, a analise propriamente dita.
Nesta segunda etapa, as autoras definiram outras categorias de analise: Intertextualidade na
dimensao textual; Representagdo de atores sociais, contemplando a dimensdo da pratica
discursiva; e Metaforas para a dimensao da pratica social.

Em Resende e Ramalho (2006), a Intertextualidade diz respeito as vozes presentes no
discurso e como estas sdo representadas. Por exemplo, nos textos jornalisticos, as vozes diretas
se referiam ao presidente do EUA, e as vozes passivas eram usadas para representar 0 povo
iraquiano. A partir de como as vozes se manifestam, o discurso sinaliza o posicionamento da
autoria do texto. Segundo as autoras, “a selecao das vozes nessa recontextualizagdo, bem como
as maneiras como elas sdo representadas, diz muito sobre o posicionamento politico desse
evento discursivo na rede de praticas sociais” (RESENDE; RAMALHO, 2006, p. 101). Para as
autoras, o modo como as vozes sdao selecionadas e a maneira como sdo representadas
demonstram os sentidos especificos de determinado evento discursivo e sua articulagdo com as
praticas sociais numa determinada conjuntura.

Por Representacdo de atores sociais, as autoras entendem as maneiras de designagao,
isto €, as escolhas linguisticas que representam atores envolvidos no discurso, como a
personalizacdo por nomeacao, categorizagdes, generalizagdes etc., 0 modo como atores sociais
sdo designados indica os posicionamentos politicos pelos quais estdo sendo representados/as.

Como Resende e Ramalho (2006, p. 106) ressaltam:
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Os atores sociais envolvidos em eventos e praticas sociais e as relagdes estabelecidas
entre eles podem ser analisados, em textos e interagdes, de um ponto de vista
representacional, em termos de quais atores sdo incluidos ou excluidos na
representagdo ¢ a quais atores ¢ dada proeminéncia, por exemplo. Ndo se trata de
comparar a representacdo com a verdade a respeito do evento concreto, afinal, a
“verdade” nao se estabelece independentemente de representagdes particulares.

Ja por Metaforas, as autoras compreendem as maneiras de identificagdes. As metaforas
fazem parte de nossa linguagem e de nosso pensamento; significamos e construimos a realidade
por meio de metéaforas, que contribuem para representar os aspectos sociais e culturais de nossa
sociedade, bem como, os modos de identifica-las. De acordo com as autoras, as visOes
particulares de mundo, que sdo internalizadas em géneros, discursos e estilos, ndo apenas

representam a realidade, mas também constroem a realidade na qual se referem.

Assim como o conhecimento social ¢ inevitavelmente parcial, a analise textual é
inevitavelmente seletiva, no sentido de que escolhemos responder determinadas
questdes sobre eventos sociais e textos neles envolvidos e com isso abrimos méao de
outras questdes possiveis. Como Fairclough (2003a) registra, ndo existe analise
objetiva de textos, uma vez que ndo ¢é possivel descrever o que se representa em um
texto sem que a subjetividade do(a) analista participe da analise — ora, a escolha das
questdes a serem respondidas denuncia necessariamente as motivagdes particulares
da analise, visto que delas derivam. (RESENDE; RAMALHO, 2006, p. 141).

As autoras acreditam que a centralidade do discurso como foco dominante de andlises
passou a dar lugar central as praticas sociais, em que o discurso passa a ser considerado como
um momento das praticas sociais, que interliga outros momentos discursivos. A ACD se trata
de uma abordagem transdisciplinar, sua operacionalizacao se utiliza de teorias e/ou de conceitos
a favor de uma perspectiva sociodiscursiva, que considera a linguagem enquanto pratica social,
uma forma de acdo historicamente situada. Para Resende ¢ Ramalho (2006, p. 26), o uso da
linguagem ¢ tanto “constituido socialmente como também ¢ constitutivo de identidades sociais,
relagdes sociais ¢ sistemas de conhecimento e crenga”.

Em consonincia a esse pressuposto teodrico-metodologico, Rojo (2004) reitera a andlise
de discurso enquanto pratica social, situada historica e socialmente no exercicio da
(re)construcdo das estruturas e organizagdes sociais, que influenciam diretamente a nossa

linguagem cotidiana.

[...] os desenvolvimentos da andlise do discurso deram énfase ao fato de que a
linguagem, ao gerar representagdes de outras praticas sociais, a0 mesmo tempo
constitui essas praticas. Como resultado da énfase no potencial discursivo, a pratica
da analise também se modificou. Como ja observava Foucault, o objetivo ¢, entdo,
explorar o poder gerador do discurso como uma pratica que ndo s6 designa os objetos
a que se refere, mas também os constitui. (ROJO, 2004, p. 209-210).
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Ao considerar o discurso sobre a imigracdo em jornais e textos parlamentares, a autora
percebeu como estes acabam contribuindo para as diferencas sociais, reforgando mecanismos
de exclusdo e de dominagdo. Rojo (2004) também se utilizou da ACD com base na corrente
teorica tridimensional proposta por Fairclough: o discurso como pratica textual, o que significa
estudar o discurso enquanto regras de produgao textual, sua forma, organizacdo da informagao,
a coeréncia ¢ a coesdo textuais etc., o discurso como pratica discursiva, isto €, considerar que
todo discurso se enquadra em uma situagdo, em um determinado tempo e espaco, que se refere
a outras praticas discursivas. Neste momento, o discurso ¢ compreendido em sua relagdo entre

texto e seu contexto, significa compreender a situacdo comunicativa:

[...] o estudo tem como objetivo a selecdo dos elementos linguisticos ou discursivos,
como o registro, o dialeto social, o género; e dos componentes comunicativos em
fungdo da situacdo comunicativa e de como essa se regula socialmente. Voltamo-nos
também para a analise das dinamicas e da negociagdo conversacional que os falantes
realizam e procuramos descobrir em que medida eles produzem, reproduzem ou
modificam esse contexto. (ROJO, 2004, p. 213-214).

E, por ultimo, o discurso como pratica social, segundo a autora, diz respeito a relagao
dialética que existe entre as estruturas e as relagdes sociais, estas configuram o discurso, como
também, sdao consolidadas ou questionadas pelo discurso. Assim, considerar o discurso como
uma pratica social implica compreender seus efeitos sociais, em suas dimensdes constitutivas,
as representacdes de relacdes e de atores sociais que dele emanam.

Rojo (2004) defende que essas trés dimensdes do discurso nao podem estar dissociadas,
uma vez que os elementos linguisticos estdo presentes num determinado discurso concreto, as
palavras e os termos utilizados, o idioma a que pertence, as vozes que se fazem presentes, ou
as que estao ausentes etc., € o contexto socio-histérico especifico que se encontra; todos esses
elementos formam uma representagao Unica de acontecimentos e de sujeitos. Segundo a autora,
essa representacao tem a fungao de reforgar ou questionar as questdes sociais, visdes de mundo,
os acontecimentos e a ordem social como um todo. Portanto, conforme Rojo (2004), a partir de
representacdes — € o que essas venham denunciar ou reiterar — sdo capazes de beneficiar ou de
prejudicar os interesses de grupos e classes sociais, como as relagdes hierarquicas de género.

A ACD, dessa forma, origina-se dessa concepcdo tridimensional do discurso,
contribuindo para a compreensdo da construcdo discursiva dos acontecimentos, das relagdes
sociais e do proprio sujeito, em que une os aspectos linguisticos e seu processo comunicativo.
Para Rojo (2004), a ACD se interessa pelo papel do discurso na persuasdo ou legitimagao de

ideologias, valores e normas, ou, ainda, na reconstru¢ao e reapropriacao desses preceitos. Como
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a autora pontua, “o fato de que os analistas do discurso sdo politizados e tem presente a
reflexividade social aumenta seu interesse pelos efeitos da investigagdo e abre caminho para as
tentativas de intervir nas praticas discursivas ou modifica-las, devido a esses efeitos” (ROJO,
2004, p. 217). Assim, a autora acredita que a ACD se caracteriza pelo desejo de intervir na
ordem social e discursiva, por meio da reflexividade e tomada de consciéncia dos usos
linguisticos, dando ferramentas necessarias para a analise, na compreensdo das representagdes
que constroem nossa realidade.

Rojo (2004) parte da concepgao tridimensional do discurso, em Fairclough, e esboca
duas grandes areas de investigacao para a ACD: uma se refere a ordem social do discurso e, a
outra, estuda a construgdo discursiva de representagdes sociais. E nesta ultima que nossa
pesquisa se concentra. Nosso interesse esta na construcao das representagdes discursivas sobre
as relacdes de género, os sentidos produzidos sobre atores sociais, no caso, as identidades de

género.

Dadas as trés dimensdes do discurso (social, discursiva e textual) a que nos referimos
acima, a op¢do por uma ou por outra das posi¢des costuma implicar a selecio
correlativa de determinados recursos linguisticos e estratégias discursivas extraidas
do repertorio que os falantes tem a sua disposic¢@o (seja no 1éxico, em particular nas
formas de designac@o, na gestdo dos papéis semanticos e nas construgdes semanticas
e sintaticas). (ROJO, 2004, p. 224-225).

Rojo (2004), assentada em Ruth Wodak, declara que cada agdo discursiva possui
estratégias distintas de discurso. Dessa forma, a autora seleciona as seguintes estratégias: a) de
referéncia e nomeagao; b) predicativas; ¢) de argumentacao; e d) de legitimagao das agdes e dos
proprios discursos; que também servirdo de base para nossa analise.

As estratégias de referéncia e nomeagdo apontam para o0 modo como uma pessoa €
designada, pelos nomes em que ela pode ser demarcada. As estratégias predicativas se referem
aos tracos positivos ou negativos dados a alguém, a algo, ou a alguma situag¢do; sdo as
atribuicdes valorativas e/ou estereotipadas, por meio de adjetivos, papéis semanticos, selegoes
léxicas e estruturas sintdticas, como as oragdes passivas, as passivas reflexivas, as
substantivagdes etc., tratam-se das representacdes de atores sociais a partir de suas agcdes. Como

ressalta Rojo (2004, p. 232):

Existem outros procedimentos linguisticos que também podem contribuir para criar
uma imagem negativa ou positiva dos atores sociais: a atribui¢do de determinadas
acles e a descrigdo que delas se faz. Nesse caso, foram assinaladas pelos analistas
criticos tanto a selecdo léxica para descrever as agdes como a gestdo diferente da
agéncia, no momento de atribuir a responsabilidade sobre essas agdes: por exemplo,
destacam a maneira como uma pessoa ou um grupo de pessoas realizaram



27

determinadas agdes ¢ ndo destacam ou até esquecem de mencionar sua participagao
em outras.

Ja as estratégias de argumenta¢do observam o modo como os argumentos sao
cuidadosamente articulados e manipulados, utilizando-se de principios morais, de normas,
dados factuais, seja para omitir uma controvérsia, por exemplo, ou ainda, para ndo expressar
explicitamente informagdes consideradas equivocadas. E, por ultimo, as estratégias de
legitimacao das acdes e dos proprios discursos, que se referem as varias facetas que um discurso
pode utilizar para se autolegitimar, como justificativas pragmaticas de acdes politicas,
construgdes semanticas em favor da propria versao da histéria como verdadeira e confidvel,
alids, a legitimagdo discursiva requer uma formulag¢do dos fatos que seja digna de confiancga,
como defende Rojo (2004). Para isso, podem ser utilizados recursos linguisticos citados

anteriormente, tais como a substantivacao, a predicagdo e a argumentagao, por exemplo.

No entanto, isso ndo quer dizer que nem nesse, nem em outros casos, o falante
manipule seu discurso de forma consciente e utilize os recursos e estratégias
discursivas de uma maneira premeditada para tal fim. O que significa é que, como em
todo discurso e como com todo falante, nesse caso, o falante selecionou os recursos
linguisticos de que dispunha, de acordo com seu ponto de vista. Nesse processo ele/a
¢ guiado/a por seu conhecimento tacito da lingua e do uso que dela se faz em sua
comunidade. (ROJO, 2004, p. 246).

O que importa para a ACD ¢ perceber que as formas de producao, a selecao de recursos
linguisticos e as agdes discursivas refletem a representacdo que o discurso produz sobre as
situacgoes e relagdes sociais. Nao se trata de buscar uma “verdade” ou a intencao por tras de sua
autoria, mas sim, de compreender que os discursos desempenham uma fun¢ao muito relevante
ao produzir, reproduzir, reforgar, questionar e/ou descontruir as relagdes sociais. Como Rojo
(2004, p. 250) declara, “esses discursos que se originam na sociedade tém, por sua vez,
consequéncias sociais, podendo contribuir, como no caso examinado, para perpetuar situagdes
sociais que sdo discriminatorias ou negativas para determinados grupos”, ou ainda, contribuir
para subverter as relagdes sociais de dominagao.

Como se pode perceber, as autoras — Resende e Ramalho (2006) e Rojo (2004) — apesar
de tomarem como base a concepgao tridimensional da analise de discurso proposta inicialmente
por Fairclough (2001), foram além, ao reformular e readequar as categorias analiticas, uma vez
que a ACD se trata de um amplo escopo de aplica¢do, em que o modelo tedrico-metodologico
estd aberto para as diversas praticas discursivas, de acordo com seu contexto especifico e sua

situacao social.
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Da mesma maneira, nossa analise parte desta concepgdo tridimensional do discurso,
levando em conta seus niveis — textual, discursivo e social, mas adaptando as categorias
analiticas conforme nosso objeto de estudo e problema de pesquisa. Assim, a pesquisa se
configura em dois momentos — conjuntura e pratica analitica (RESENDE; RAMALHO, 2006)
—, em que a conjuntura trata da parte tedrica da pesquisa; e a pratica analitica diz respeito a
analise mesma do discurso da youtuber Louie Ponto.

Compondo a parte tedrica, seguem-se os trés proximos capitulos da tese. O capitulo “O
canal de Louie Ponto” discorre sobre nosso objeto de estudo. O capitulo “Contexto socio-
historico e midiatico” que, como o proprio nome indica, apresenta o contexto social e histdrico
em que nosso objeto de estudo se encontra, sobretudo, a construcao da identidade no contexto
das midias digitais, mais precisamente, na plataforma YouTube. E o capitulo “O discurso e as
relacdes de poder na constituicdo das identidades de género”, que se dedica ao referencial
teorico sobre o discurso, as relagdes de poder e as identidades de género, a partir dos estudos
de Michel Foucault e Judith Butler.

Na sequéncia, o capitulo “Andlise Critica do Discurso” sobre a pratica analitica,
categorizada em trés niveis inter-relacionados. No nivel textual, nosso olhar estd para as
selecdes linguisticas que personalizam, nomeiam, categorizam e/ou generalizam a
representacao das pessoas, questdes e politicas LGBT+. Para isso, acionamos as estratégias de
referéncia e nomeagdo, e as estratégias predicativas, respaldadas em Rojo (2004), as quais
mostram por quais nomes, demarcagdes, valores e atribui¢cdes sao conferidos aos sujeitos
referidos no discurso.

No nivel discursivo, interessa-nos verificar o tipo de discurso proferido no canal Louie
Ponto, ou seja, que objetos de conhecimento sdo produzidos, quais significados sdo construidos
para as relacdes sociais e culturais das identidades de género. Fazemos uso das estratégias de
argumentacao (ROJO, 2004) para identificarmos os argumentos que se articulam no discurso
da youtuber.

Para o nivel social, também tomamos como base Rojo (2004), a partir das estratégias de
legitimagdo do discurso, isto €, o modo como o discurso se legitima, seja por meio de
substantivagdo, predicagdo etc. Vale ressaltar que a andlise se divide nestes trés niveis apenas
com a finalidade elucidatoria para tornar a andlise aplicavel, atendendo as trés dimensdes
contempladas pelo discurso — em seu nivel textual, discursivo e social; mas todas elas estdo
interligadas e se relacionam entre si. Assim, o percurso metodologico pode ser resumido da

seguinte maneira:
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Quadro 1 — Percurso metodologico

Contexto socio-historico Nivel textual

Modernidade tardia Estratégias de referéncia e nomeagao
Midias sociais digitais Estratégias predicativas

Aporte teorico Nivel discursivo

Discurso Estratégias de argumentacio
Identidade de género

Relacdes de poder Nivel social

Sujeito Estratégias de legitimacao

Fonte: Elaboragao propria.

Desta maneira, a ACD se molda consoante a realidade discursiva, levando em conta seu
contexto sdcio-historico e as representacdes sociais que dela emanam. A partir da abordagem
da Teoria Social do Discurso, em Norman Fairclough, a ACD considera a linguagem como
constitutiva da realidade social de forma dialética com outros aspectos sociais, combinando os
recursos linguisticos com as praticas sociais que a interagao discursiva se produz. Desse modo,
torna-se possivel, como apontam Resende ¢ Ramalho (2006, p. 36), “refletir sobre a mudanca
social contemporanea, sobre mudangas globais de larga escala e sobre a possibilidade de
praticas emancipatorias em estruturas cristalizadas na vida social”, uma vez que as praticas
discursivas, sociais € as pessoas corroboram para a construgdo das estruturas sociais, seja para
sua manutengao, seja para sua transformacgado. Tratam-se de eventos sociais com efeitos causais.

Por isso, o discurso deve ser analisado em sua instancia, em sua condicao de existéncia,
a partir de suas regularidades especificas e do contexto o qual esta inserido. Por essa razao, a

seguir, abordamos nosso objeto de estudo.
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3 O CANAL LOUIE PONTO

Imagem 1 — Apresentac@o do canal Louie Ponto
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Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.

“Pega seu cha, seu café ou sua agua e senta ai pra gente conversar” ¢ a marca identitaria
de Louie Ponto. Em seus videos, ela sempre estd com uma xicara de chd, por isso, a
apresentacao do canal, em formato de desenho grafico, a youtuber segura uma xicara de cha,
junto de suas gatinhas — Lisa e Nina, que aparecem em alguns videos. A vinheta do canal ¢ o
ronronar de gato/a. Em determinados videos, Louie afirma, brincando, ser uma “idosa de trinta
anos, que bebe cha e fica em casa com suas gatas”.

A youtuber ¢ de Florianopolis, formada em Letras e mestra em Literatura, na linha de
pesquisa de critica feminina e estudos de género, pela Universidade Federal de Santa Catarina.
Até o momento da pesquisa, o canal “Louie Ponto” possui 673 mil inscritos/as e 24.942.811
visualizagdes®. Apesar de tratar de temas variados, o assunto predominante ¢ voltado as
questdes e experiéncias LGBT+. A youtuber se declara 1ésbica e feminista. Todos os videos
estdo inseridos em playlists, ou seja, separados por temas especificos, como podemos ver

abaixo:

2 Ultima verificagdo realizada em margo de 2023.
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Imagem 2 — Playlists do canal Louie Ponto
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Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.

Sao 22 playlists, das quais podemos inferir que sdo, de modo geral, divididas pelos
principais eixos tematicos: (a) género; (b) andlise de filmes, séries, livros e jogos, que também
inclui relagdes de género; (c) veganismo; (d) saude mental; e (e) musica. Abaixo, detalhamos

todas as playlists para compreendermos melhor a organiza¢ao do canal.

Tabela 1 — As 22 playlists do canal Louie Ponto

The Last of Us Sua opinido sobre a série, que ¢ uma  Ultimo video postado
) adaptagdo do jogo eletronico The Last em marco de 2023
d T T
of Us
Stupid Wife 5 Sua opinido sobre a série Os videos sao de 3

meses atras



Vlogs

Louie assiste
Comentando

comentarios

Analisando séries,
filmes e videos

Especial Orgulho
LGBT+

Receitas veganas

Saude mental

Life is Strange:
Before the Storm

ABC das mina com
Louie Ponto

Olha eu por ai

Visibilidade lésbica

Publi do amé

En espanol

Vegetarianismo e
veganismo

ChaComigo

Collab do amé

English subtitles

24

16

14
10

15

21

16

Compartilhamento de experiéncias e
Apresentac@o da Parada LGBT+ ao vivo

Sua opinido sobre séries e filmes que
ela ainda ndo assistiu

Comenta sobre comentarios que fazem
sobre ela nas redes sociais

Analise sobre questdes LGBT+ em
midias diversas

Uma série sobre a historia de
movimentos sociais e pessoas que
contribuiram para o Més do Orgulho
LGBT+

Receitas de bolos veganos

Temas sobre ansiedade ¢ terapia

Sua opinido sobre o primeiro episodio
desta franquia de jogos eletronicos
episodicos

Videos gravados para a série “ABC das
mina”, do canal Histeria, dedicado as
questdes feministas

Outros canais que compartilham sobre
Louie Ponto

Compartilhamento de outros canais de
youtubers lésbicas

Compartilhamento de experiéncias,
principalmente, sobre dicas de leitura

Videos com temas variados,
predominam-se as questdes LGBT+,
legendados em espanhol

Questdes que envolvem sua
experiéncia vegana

Temas enviados para ela
explicar/responder

Parcerias com outras/os youtubers,
temas variados, predominam-se as
questdes LGBT+

Videos com temas variados,
predominam-se as questdes LGBT+,
legendados em inglés

Mensal

De 2 a 3 meses

Nao tem frequéncia
exata

Nao tem frequéncia
exata

Os videos sao de 2
anos atras

Ultima postagem ha 2
anos

Ultima postagem ha 4
anos

Ultima postagem ha 5
anos

A série com Louie € de

5 anos atras

Nao tem frequéncia
exata

Nao tem frequéncia
exata

Nio tem frequéncia

exata

Nao tem frequéncia
exata

Nao tem frequéncia
exata

Semanal

Nao tem frequéncia
exata

Nao tem frequéncia
exata

32
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Colaboracoes Videos gravados em parceria, para Nao tem frequéncia
outros canais, com temas variados, exata

|9%)
\®)

predominam-se as questoes LGBT+

Cover 24 Louie canta e toca violao Ultima postagem ha 7
anos

Misicas Autorais 13 Louie canta suas proprias composi¢oes Ultima postagem ha 5
anos

Fonte: Elaboragao propria.

A partir da tabela acima, podemos perceber que somente um quadro da playlist —
ChaComigo — possui regularidade em sua postagem, realizada semanalmente em todas as
quartas-feiras; o restante das categorias ndao segue um rigor exato de data ou de periodo da
postagem/publicacdo. Mesmo aqueles que tem uma sequéncia mensal, ndo possuem uma data
ou dia da semana especifica. O quadro ChaComigo ¢ dedicado a responder questdes que sao
enviadas para a youtuber, ou temas que ela mesma propde em suas redes sociais,
principalmente, no Twitter, e seu publico vota no assunto de interesse. Este quadro,
especificamente, € o Uinico patrocinado, pela Salon Line, marca de produtos para cabelo.

Das 22 playlists, 10 sao dedicadas, predominantemente, as relacdes de género; seis sao
dedicadas a analise de filmes, séries, livros e jogos eletronicos, muitos destes, envolvendo a
tematica LGBT+; uma playlist sobre saide mental; duas sobre veganismo; e duas dedicadas a
musica, como se pode ver na tabela a seguir (Tabela 2). Somente a playlist Comentando
comentarios nao consta na relacao, pois esta se trata de comentarios que a youtuber faz em

relacdo ao que ¢ falado dela nas redes sociais, assim, ndo se restringe a um unico tema/assunto.

Tabela 2 — Playlists divididas por eixos tematicos

Colaboracdes Publi do amo Satde mental =~ Vegetarianismo = Musicas autorais
€ veganismo

English subtitles Life is Strange: Receitas Cover
Before the Storm veganas
Collab do am6 Analisando séries,

filmes e videos

ChaComigo Louie assiste
En espandl Stupid Wife
Visibilidade 1ésbica The Last of Us

Olha eu por ai



34

Fonte: Elaboragao propria.

Conforma a tabela acima, podemos perceber que o canal ¢, na grande parte, voltado para
questdes de género, embora, em algumas destas playlists, possa conter outros assuntos. Nosso
interesse esta nestas playlists que tratam das relagdes de género. A playlist Colaboragdes, com
32 videos, ¢ a playlist com mais videos postados, refere-se a videos gravados em parceria com
outras/os youtubers, compartilhados nestes outros canais, e tratam, predominantemente, de
questdes de género, principalmente, vivéncias LGBT+. As playlists English subtitles e En
espandl, com 16 e 10 videos respectivamente, contém os videos mais direcionados as questdes
de género, aborda temas importantes que envolvem a experiéncia LGBT+; seu diferencial ¢ a
legenda em lingua estrangeira, numa estratégia comunicativa para ampliar o nimero de
visualizagdes, visando ao alcance de pessoas de outros paises.

A playlist Collab do amd, composta por 21 videos, sao gravacdes realizadas em parceria
com outras/os youtubers e publicados no canal Louie Ponto. Aborda-se temas variados, mas o
principal deles € sobre as relagcdes de género. A playlist Visibilidade lésbica, contendo 19
videos, refere-se ao compartilhamento de outros canais que abordam relagcdes de género,
principalmente, de youtubers Iésbicas. Ja a playlist Olha eu por ai, com 16 videos, refere-se ao
compartilhamento de outros canais que postam e compartilham sobre a Louie Ponto.

ABC das mina com Louie Ponto retine quatro videos, esta playlist compartilha os videos
gravados para a série “ABC das mina”, quadro fixo do canal Histeria, que convida mulheres
para gravar temas que envolvem questdes femininas e feministas. A playlist Especial Orgulho
LGBT+, com sete videos, trata-se de uma série Unica e especial do canal Louie Ponto sobre a
historia de movimentos sociais e personalidades importantes para a comunidade LGBT+, como
a revolta de Stonewall, que marcou a data do Orgulho LGBTH, e sobre a pintora Frida Kahlo,
por exemplo. A playlist Vlogs, composta por trés videos, mostra algumas experiéncias da
youtuber, como a volta a rotina depois da pandemia da Covid-19, uma viagem que fez ao Peru
e a apresentagdo, ao vivo, sobre a Parada LGBT+, em 2022. E a playlist ChaComigo, ja citada
anteriormente.

Louie criou o canal em 2008, a principio, voltado para compartilhar suas composigdes,

conforme declara, em entrevista, para a tese de Matos (2019, p. 175): “antigamente era uma



35

rede social como outra onde as pessoas colocavam videos bem caseiros [...] € eu ja naquela
€poca gostava bastante de cantar, tocar, eu escrevia umas musicas, mas eu sou muito timida,
entdo achei que era uma forma interessante de poder gravar minhas musicas, colocar em uma
rede e mostrar pra umas pessoas conhecidas”. Apesar da intengdo na divulgacdo musical, as
pessoas passaram a demonstrar interesse por ela, ao perguntarem sobre suas roupas, cabelo,
orientacdo sexual etc., além de comentarios preconceituosos sobre sua aparéncia. As pessoas
também comegaram a pedir videos sobre questdes de género e, desse modo, a youtuber
percebeu que o canal poderia ser um espago para discutir sobre essa tematica (MATOS, 2019).

A partir de suas proprias historias de infancia e adolescéncia, narradas no YouTube, o
canal passou a obter maior nimero de seguidores/as, conforme ela mesma relata para Matos
(2019, p. 177): “[...] e al a repercussdo foi incrivel, foi muito maior e muitas pessoas
comentando e se ajudando nos comentarios inclusive [...] eu acho que as coisas comegaram a
acontecer depois que eu comecei a falar sobre essas questdes de sexualidade, de género”. Na
€poca, o tema ainda ndo estava tao presente como hoje no YouTube, principalmente, em relagao
as questdes LGBT+, o que favoreceu a entrada de Louie nessa tematica, ao conquistar um
publico de interesse. Na entrevista que concedeu a Matos (2019), a youtuber acredita que esse
contexto ajudou a obter um impacto social na vida de jovens, ao ocupar um espago na internet

para disseminar questoes antes nao tocadas — diretamente — de forma publica. Em suas palavras:

[...] porque nunca me foi apresentado nenhum casal que ndo fosse heterossexual,
nenhuma pessoa, ndo se era falado, ndo sabia que existia [...] isso interferiu muito na
constru¢do de minha subjetividade, na minha personalidade, toda a questdo de
autoestima, da minha seguranga [...]. Entfo eu acredito que tenha um impacto social
muito grande vocé estar ou ocupar um espaco na internet. (PONTO apud MATOS,
2019, p. 180).

Devido ao tema abordado — relagdes de género — a youtuber relata que percebe uma
interagao diferenciada com as pessoas inscritas em seu canal que, por discutir sobre
experiéncias cotidianas, declaram se sentir confusas ou solitarias por ndo se identificarem com
as identidades hegemonicamente legitimadas. A youtuber recebe ndo somente comentarios em
suas redes sociais digitais e e-mails, mas, também, cartas fisicas, inclusive de maes que lhe
perguntam sobre como lidar com a sexualidade (ou homossexualidade) de seus/as filhos/as,
além de pessoas ndo LGBT+, que parabenizam seu trabalho. Conforme Matos (2019, p. 197),
“a participagdo que se efetiva no canal de Louie Ponto evidencia a capacidade desse espaco
enquanto designa¢do de um lugar de fala para membros da comunidade LGBTQI+ e seus

familiares”. Louie afirma, na entrevista, que pelo fato de ndo performar o padrdo de
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feminilidade e ocupar um espaco mididtico, em que estabelece interacdes ativas com seus/as
inscritos/as, seu canal se configura como um ato de politica e de resisténcia.

O pesquisador indaga a youtuber sobre o termo “influenciador/a digital”, em que Louie
afirma ser este um termo um tanto assustador, ao relatar: “eu ndo gosto muito dessa, dessa no¢ao
de que a gente influencia as pessoas, mas de fato a gente influencia, e eu tenho muito cuidado,
por exemplo, com as publicidades que eu faco, mas sempre que eu fago eu vejo resultado”
(PONTO apud MATOS, 2019, p. 207). A youtuber pontua o cuidado que procura manter em
relacdo a sua imagem, uma vez que as pessoas podem idealizd-la como uma pessoa perfeita,
sem problemas. Por outro lado, enxerga que essa formagdo de ‘celebridade’ na web gera uma
proximidade maior com os/as fas/seguidores/as, uma vez que a relagdo se torna mais acessivel

e igualitaria, por conta da internet. Mas ndo se considera uma celebridade:

Eu acho que eu nunca vou ser uma celebridade do YouTube, porque ndo vai ser todo
mundo que vai querer ouvir, entendeu. Nao vou ter milhdes e milhdes de inscritos,
mas mesmo assim o quanto mais o publico seja restrito seja menor acabam associando.
Se #a no YouTube e tem uma quantidade x de seguidores, pronto, ¢ famoso. Acho que
existe essa ideia assim (PONTO apud MATOS, 2019, p. 212).

Louie afirma ainda, na entrevista, que percebe a intencdo de muitas pessoas em
conquistar fama e dinheiro no YouTube, o que leva a produzir conteudo mais superficial,
somente para atrair visualizagdes. Demonstrando, assim, que o intuito de seu proprio canal ¢
outro — o de compartilhar conhecimento: “uma das minhas intengdes com o canal sempre foi
trazer um pouco do meu conhecimento académico, tedrico e transforma-lo em um conteudo
mais popular, acessivel para pessoas que nao tiveram acesso a esse tipo de contetido” (PONTO
apud MATOS, 2019, p. 185).

A importancia de seu trabalho se destaca também fora da plataforma YouTube,
tornando-se noticia na midia, como nas revistas Superinteressante ¢ Glamour, por exemplo. A
youtuber se tornou uma referéncia a causa LGBTH, participando, com outros/as youtubers, da
campanha publicitaria para o Mercado Livre, uma das patrocinadoras da Parada LGBT+.

Além disso, a youtuber se tornou referéncia em sites e/ou blogs dedicados aos temas de
género: “de forma tranquila e muito didatica, Louie ¢ escolha certa para explicar questdes
LGBT” (5§ MAIORES..., 2020), “Iésbica, feminista e vegetariana, a Louie aborda temas que
fazem parte e que também vao além da sexualidade, como bullying, assédio e autoestima. Ela
¢ uma youtuber inspiradora” (SOUZA, 2019), “no canal Louie Ponto, a youtuber fala sobre o
ser lésbica e feminista. Em um dos videos, por exemplo, ela fala sobre os estereotipos

enfrentados pela comunidade LGBT” (MES..., 2019), “seu canal ja é um grande sucesso na
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plataforma e tem quase sete milhdes de visualizagdes de fas que a acompanham semanalmente.
Se vocé estiver comegando a se envolver na militdncia LGBT, o canal de Louie ¢ a escolha
certa!” (15 CANAIS..., 2020).

Diante disso, observamos a youtuber como alguém instituida de “autoridade” para falar
sobre as relagdes de género, assim como, legitimada ndo somente por suas/seus seguidoras/es,
mas também por outros veiculos midiaticos. Seu canal e, sobretudo, seu discurso, passa a
contribuir para a formagao das identidades de género. Por isso, importa-nos estudar sua pratica
discursiva e as representagoes identitarias produzidas a partir de seus enunciados. Como afirma
Martino (2010, p. 48), “as palavras atribuem sentidos, vinculam significados as coisas e
enquadram essas coisas em um conjunto de significados, palavras, expressoes que se organizam
como uma espécie de nuvem ao redor do assunto — o discurso”.

A vista disso, propomos analisar o discurso de Louie Ponto, considerando-o como um
produto cultural especifico capaz de produzir sentidos e significados, dado que uma formagao
discursiva viabiliza a formagdao do sujeito, constituindo representacdes identitarias. Antes de
adentrarmos, porém, na discussdo acerca do discurso e das relagdes de género; passemos a
discorrer, no capitulo seguinte, sobre o contexto socio-historico e midiatico que nosso objeto

de estudo se encontra.
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4 CONTEXTO SOCIO-HISTORICO E MIDIATICO

Neste capitulo, propomos mostrar algumas das caracteristicas do momento atual de
nossa sociedade, chamada de modernidade tardia (GIDDENS, 2002), para assim, entendermos
melhor como as novas configuracdes identitarias se formam neste contexto social, bem como,
tragar uma conceitualizacdo sobre a categoria de identidade neste momento marcado pelas
midias de comunicagdo digitais.

Discutir sobre uma possivel construcdo das identidades, e assim, supor suas
transformagdes ao longo do tempo, poderia ndo fazer sentido em periodos anteriores,
denominados de tradicionais, em que a identidade era dada como fixa e imutavel, pertencente
as suas origens do comec¢o ao fim da vida. Nenhum fator externo, ou mesmo interno, poderia
mudar seu destino, que ao nascer, ja estava predeterminado. Diferentemente do que acontece
nos dias atuais, em que desponta a proliferagao de discursos que incitam a mudanca de vida, a
ascensao econdmica, a construcao e reconstrucao do “eu”.

Esse momento atual ¢ chamado por Giddens (2002) de modernidade “alta” ou “tardia”,
demarcado como um periodo de transi¢do, em que além de haver uma continuidade da
modernidade, ocasiona também transformagdes estruturais profundas. Desse modo, o autor nao
concebe o conceito de “pos-modernidade”, pois entende que a modernidade ndo foi superada
totalmente, ¢ o0 momento atual é uma extensdo dos desdobramentos da modernidade. A
modernidade, neste sentido, ¢ uma ordem pds-tradicional, caracterizada por alterar a
organizacao da vida social cotidiana. Para Giddens (2002), uma das caracteristicas distintivas
da modernidade tardia ¢ a interconexao entre as influéncias globalizantes, de um lado; e as
disposi¢cdes pessoais, de outro. Para o autor, tanto as influéncias globalizantes afetam o
cotidiano, no aspecto pessoal, quanto as realizagdes pessoais afetam o cenario global. “Numa
ordem pos-tradicional, entretanto, uma gama indeterminada de possibilidades se apresenta, ndo
s6 em relagdo a opgdes de comportamento, mas também em relagdo a ‘abertura do mundo’ para
o individuo” (GIDDENS, 2002, p. 175). Esse acesso ao “mundo” ¢ uma possibilidade que s6
pode existir no contexto de uma sociedade globalizada.

Na sociedade atual, ndo ¢ possivel ficar isento das transformagdes provocadas pela
modernidade. Mesmo aqueles que estdo inseridos em ambientes mais tradicionais ou
considerados “subdesenvolvidos” sdo afetados pelas tendéncias globalizantes. O autor
denomina de “dialética do local e do global”, que se refere as relagdes sociais do cotidiano que

se movem entre esses dois polos. E um principio proprio da globalizagdo, que “diz respeito a
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intersec¢do entre presenca e auséncia, ao entrelacamento de eventos e relagcdes sociais ‘a
distancia’ com contextualidades locais” (GIDDENS, 2002, p. 27).

O autor classifica trés elementos fundamentais dessas transformag¢des proporcionadas
pela globalizag¢do. A primeira ¢ a separacao de tempo e de espaco, em que as interagdes pessoais
ocorrem mesmo estando fisicamente distantes, e, apesar desses acontecimentos estarem ligados
com o tempo de suas agdes, estes nao estdo necessariamente ligados pela situacionalidade do

lugar. Como ele afirma:

As organizagdes, ¢ a organizacdo, tdo caracteristicos da modernidade, sdo
inconcebiveis sem a reintegragdo do tempo e do espago separados. A organizagdo
social moderna supde a coordenagdo precisa das agdes dos seres humanos fisicamente
distantes; o “quando” dessas agdes esta diretamente conectado ao “onde”, mas néo,
como em épocas pré-modernas, pela mediacdo do lugar. (GIDDENS, 2002, p. 23).

A segregacao do tempo e do espaco propicia o desenvolvimento do segundo aspecto
apontado pelo autor — o desencaixe das instituigdes sociais, entendido como “o ‘deslocamento’
das relagdes sociais dos contextos locais e sua rearticulacdo através de partes indeterminadas
do espacgo-tempo” (GIDDENS, 2002, p. 24). Desencaixe, dessa forma, significa a aceleracao
do distanciamento entre espaco e tempo, que desloca a atividade social dos contextos
localizados. Para Giddens (2002), existem dois tipos de mecanismos de desencaixe: as fichas
simbolicas, que correspondem aos meios de troca que possuem um valor padrao, por exemplo,
as transacoes bancarias que ndo dependem do tempo ou do espaco para acontecer, nem mesmo
do dinheiro, devido aos cartdes de crédito ou débito e operacdes digitais; e os sistemas
especializados, que se referem ao conhecimento técnico que ultrapassa o tempo € o espaco, pois
existem de forma independente de como sao produzidos e utilizados. O autor dd como exemplo
os alimentos, os remédios, os prédios € os meios de transporte que fazemos uso. E acrescenta:
“os sistemas especializados ndo se limitam a 4reas tecnologicas; estendem-se as proprias
relagdes sociais e as intimidades do eu. O médico, o analista e o terapeuta sdo tdo importantes
para os sistemas especializados da modernidade quanto o cientista, o técnico ou o engenheiro”.
(GIDDENS, 2002, p. 24).

Esse conjunto de mecanismos — as fichas simbodlicas e os sistemas especializados —, €
denominado de sistemas abstratos. Na modernidade tardia, essa transformac¢do no tempo e no
espaco, combinada com os sistemas abstratos que influenciam diretamente nas praticas
cotidianas, geram a terceira caracteristica apontada pelo autor: a reflexividade institucional, que
diz respeito a producdo de conhecimento sistematico sobre a vida social, que estd sempre num

processo de mudanca, ou, podemos dizer, de ‘“atualizacdes”. Em suas palavras, ¢ o “uso
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regularizado de conhecimento sobre as circunstancias da vida social como elemento
constitutivo de sua organizacao e transformacao” (GIDDENS, 2002, p. 26).

E possivel destacar essa terceira caracteristica como um dos pontos mais importantes da
sociedade atual, pois, segundo o autor, o processo da reflexividade permite ligar o “eu” e o
préprio corpo aos sistemas de alcance globais. Giddens (2002) chama de “politica vida”, que
nao somente nos liberta da rigidez das tradigdes, mas € ela propria uma politica de escolha, que
num ambiente reflexivamente organizado, cada um pode escolher seu estilo de vida, ou seja,

decidir sobre o que incorporar ou rejeitar em si mesmo, como construir sua forma de viver.

[...] a politica-vida refere-se a questdes politicas que fluem a partir dos processos de
auto-realizacdo em contextos pos-tradicionais, onde influéncias globalizantes
penetram profundamente no projeto reflexivo do eu e, inversamente, onde os
processos de auto-realizagdo influenciam as estratégias globais. (GIDDENS, 2002, p.
197).

Para o autor, no contexto da alta modernidade, a politica vida ou a politica da
autorrealizacdo ¢ uma politica mesma das decisdes da vida, em que a construgdo da identidade
¢ realizada de modo reflexivo. “A narrativa da auto-identidade deve ser formada, alterada e
reflexivamente sustentada em relagdo a circunstancias da vida social que mudam rapidamente,
numa escala local e global” (GIDDENS, 2002, p. 198). Neste contexto, as emergentes
tecnologias, sobretudo, a partir da chegada da internet, transformou profundamente a sociedade,
tanto em seu aspecto estrutural quanto no nivel relacional. Mudancgas que afetam as transagdes
economicas e sociais no dominio macrossocial, no modo como o trabalho, o mercado, as
instituigdes (escola, empresas, igrejas etc.) funcionam; como também, no nivel microssocial,
que moldam as relagdes interpessoais. De acordo com Recuero (2009), o advento da
Comunica¢dao Mediada pelo Computador (CMC) provocou novas formas de organizagdo, de
identidade, de conversacao e de mobilizacdo social. Dentre as diversas transformacgdes
proporcionadas por essa Comunicacdo — além de sua capacidade de comunicar —, a autora
destaca a capacidade de conexdo, formando redes sociais, em que atores sociais interagem,
expressam-se e, com isso, sociabilizam-se por meio das ferramentas da CMC.

Desse modo, a CMC, segundo a autora, ndo diz respeito apenas aos seus elementos
técnicos, mas a pluralidade de aspectos sociais e culturais, em razdo de ser um produto de
apropriagio social, constituida, também, pelas ressignificagdes realizadas pelos atores sociais’.

“E na CMC que as relagdes sdo forjadas pelas trocas de informacio entre individuos e é

3 Atores sociais se referem as pessoas que interagem e se utilizam das comunicagdes mediadas pelo computador.
Também podem ser denominadas de: interagentes, usuarios, utilizadores, intervenientes, utentes, etc.
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principalmente através das conversagdes que essas praticas sao estruturadas (RECUERO, 2020,
p. 24).

Para Rheingold (1996), as Comunica¢cdes Mediadas pelo Computador possuem
potencial para mudar nossas vidas em, pelo menos, trés niveis distintos e interdependentes. A
primeira delas, no nivel individual, que amparam as percep¢des, 0s pensamentos € as
personalidades das pessoas, adequando-se as necessidades intelectuais, materiais e emocionais.
Assim como havia ocorrido com tecnologias de comunicagdo anteriores. O segundo nivel se
refere as relacdes interpessoais: as amizades e as comunidades. A CMC, assim, estabelece
novas maneiras de comunhao multilateral — trocas comunicacionais de muitos para muitos. E o
terceiro nivel ¢ o politico, representa o social, que combina a comunicacdo com o poder
material, levando em conta o papel dos meios de comunicagdo para a politica das sociedades
democraticas.

Essas transformagoes, advindas das novas tecnologias da comunicagdo e informagao,
reestruturam nosso viver em sociedade, em varios niveis e aspectos, alterando o modo de se
viver social e culturalmente. As sociedades da modernidade tardia sdo assinaladas pela
mudanca constante e acelerada e, por isso, as identidades tornam-se, como pontua Hall (2005),
desvinculadas do tempo, dos lugares, das historias e das tradigdes, de forma que parecem
“flutuar livremente”. Esse processo ¢ chamado por Hall de “deslocamento ou descentracao do
sujeito”, dado que seja possivel vincular diferentes identidades, das quais, a prevaléncia de uma
identidade sobre a outra ocorra de acordo com a circunstancia. Numa determinada ocasido, a
identidade nacional pode ser posta em evidéncia, mas, num outro momento, prevalecer a
identidade de género, por exemplo. Segundo Hall (2005), ndo ha uma identidade tnica e
singular em que o sujeito possa sempre se referir, como presumia o sujeito do [luminismo, tido
como uma identidade fixa e estavel. O sujeito tornou-se cada vez mais descentrado ao passo
que absorve as mudancas da modernidade, que resulta na fragmentacdo das identidades,
tornando-as abertas, contraditorias e inacabadas.

Para sinalizar essa mudanga historica, Hall (2005) propde trés concepgdes de identidade.
A primeira esta baseada numa perspectiva essencialista, que se refere ao sujeito do [luminismo,
considerado como unificado, totalmente centrado, dotado das capacidades da razdo, isto &,
possui uma concepcao individualista. Esse sujeito nascia e permanecia o mesmo ao longo de
sua vida, dado a sua “esséncia” interior. Porém, conforme as sociedades se modernizavam e
passavam a ficar mais complexas, percebia-se que o interior do sujeito ndo existia de forma
autbnoma e autossuficiente, mas era formado na sua relagdo com os outros e, assim, a

identidade, nesta concepcao socioldgica, passou a considerar a interagdo entre o “eu” e a
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sociedade. Para chegar-se a uma concepgdo social do sujeito, dois aspectos foram de grande
contribuicdo: a biologia darwiniana e o surgimento das novas ciéncias sociais.

Mas a partir das mudancas estruturais sociais € institucionais, em meio ao isolamento
consequente da metropole, o sujeito se converte num individuo fragmentado. A identidade
torna-se movel, sendo definida historicamente e ndo por sua biologia. De acordo com Hall
(2005), essa descentracdo do sujeito decorreu a partir de cinco rupturas nos discursos do
conhecimento moderno: (1) a reinterpretagdo do pensamento marxista no século XX, que
passou a enxergar o sujeito nao mais como o agente da historia, mas embasado numa cultura ja
estabelecida anteriormente; (2) a descoberta do inconsciente por Freud, que constatou que
somos também formados por processos psiquicos do inconsciente, ndo somente movidos pela
l6gica da razdo; (3) o trabalho do linguista estrutural Saussure, ao verificar que s6 podemos nos
expressar através das regras da lingua e dos sistemas de significado de nossa cultura, portanto,
a lingua ¢ um sistema social e ndo individual, que preexiste a nos; (4) os estudos de Foucault,
ao produzir uma genealogia do sujeito moderno, que identificou o poder disciplinar que nos
regula por meio do conhecimento especializado, como veremos no capitulo seguinte; e, por
ultimo, (5) o impacto do feminismo como um dos movimentos sociais que favoreceram para
uma politica de identidade.

Na atual conjuntura, defender a concep¢ao de uma identidade unificada, centrada num
“eu” coerente, faz-se impossivel. “O proprio processo de identificacdo, através da qual nos
projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais provisério, variavel e
problematico” (HALL, 2005, p. 12). Na sociedade da modernidade tardia, surge a concepgao
do sujeito pos-moderno, que € composto por varias identidades contraditdrias, que se deslocam
de acordo com a situagdo e com seus interesses, em constantes disputas no processo de

identificagao.

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente ¢ uma fantasia. Ao
invés disso, a medida em que os sistemas de significagdo e representacdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante
de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao
menos temporariamente. (HALL, 2005, p. 13).

A identidade ¢ construida, desse modo, de forma negociada entre o plano do local e do
global, que ao se desprender das fundagdes tradicionais, depara-se com uma gama de
possibilidades possiveis para a constru¢ao do “eu”. Giddens (2002) afirma que os individuos
sdo, na verdade, for¢ados a escolher um estilo de vida dentro da diversidade de opgdes. No

entanto, ndo aceitam de forma passiva as condigdes externas de acdo, pelo contrario, refletem
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sobre elas e as reconstituem a seu modo. O autor ressalta que apesar das possibilidades que a
modernidade tardia proporciona para a autorrealiza¢do, ndo se pode ignorar o fato de que o
acesso a elas ¢ ainda desigual, levando em conta as divisdes de classe, género ou etnicidade.
Por isso, Giddens (2002) defende que as instituicdes modernas produzem, muitas vezes,
mecanismos de supressdo ao invés de realizagdo. Embora, mesmo que o acesso seja desigual,

ndo elimina a efetiva autonomia que o sujeito possui se comparado com €pocas anteriores.

Se ndo enxergamos que todos os agentes ocupam uma posi¢do de apropriagdo em
relagdo ao mundo social, que constituem e reconstituem em suas agdes, deixamos de
captar num nivel empirico a natureza do empoderamento humano. A vida social
moderna empobrece a a¢do individual, mas favorece a apropriagio de novas
possibilidades; ela é alienante, mas ao mesmo tempo, de maneira caracteristica, os
homens reagem contra as circunstancias sociais que acham opressivas. (GIDDENS,
2002, p. 163).

Num nivel global, o autor alega que, pela primeira vez na historia, o “eu” e a sociedade
estdo inter-relacionados, o que permite ao individuo reagir contra as questdes sociais
opressoras. O proprio modo de vida que as sociedades na modernidade tardia proporcionam,
por meio do processo de reflexividade, resultam na desestabilizagdo da categoria identidade, ao
revelar que ¢ possivel desenvolver “multiplos eus”, em acordo com suas preferéncias e
identificagdes sociais. Como Giddens (2002, p. 96) declara: “Nos ambientes pds-tradicionais
da alta modernidade, nem a aparéncia nem a postura podem ser consideradas definitivas; o
corpo participa de maneira muito direta do principio de que o eu deve ser construido™.

O individuo, desse modo, compde-se a partir de vetores socioculturais, econdmicos,
politicos € comunicacionais, existentes em contextos especificos, que exercem determinadas
configuragdes em sua constitui¢ao. Para Sibilia (2008), esse novo contexto sécio-historico,
sobretudo, permeado pelas tecnologias da comunicagdo, transforma a subjetividade do

individuo, seu modo de “ser” e estar no mundo.

O que nos constitui como sujeitos historicos, individuos singulares, embora também
inevitaveis representantes de nossa época, partilhando um universo e certas
caracteristicas idiossincraticas com nossos contemporaneos? Se as subjetividades sdo
modos de ser e estar no mundo, longe de toda esséncia fixa e estavel que remete ao
“ser humano” como uma entidade a-historica de relevos metafisicos, seus contornos
sdo elasticos ¢ mudam ao sabor das diversas tradi¢des culturais. Portanto, a
subjetividade ndo ¢ algo vagamente imaterial que reside “dentro” de vocé [...] ou de
cada um de nds. Assim como toda subjetividade & necessariamente embodied,
encarnada em um corpo, ela também ¢é sempre embedded, embebida em uma cultura
intersubjetiva. Certas caracteristicas biologicas tragam e delimitam o horizonte de
possibilidades na vida de cada um, mas muito € o que essas forgas deixam passar em
aberto e indeterminado. (SIBILIA, 2008, p. 15-16, grifos da autora).
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A autora acrescenta que este processo, além de elastico e decorrente de seu contexto
sociocultural, trata-se de uma experiéncia modulada pela interacdo com as outras pessoas € com
o mundo a nossa volta. Defende ainda que “quando ocorrem mudangas nessas possibilidades
de interacdo e nessas pressoes historicas, o campo da experiéncia subjetiva também se altera,
em um jogo por demais complexo, multiplo e aberto” (SIBILIA, 2008, p. 16).

As experiéncias subjetivas, de acordo com Sibilia (2008), podem ser estudadas a partir
de trés dimensdes: singular, universal e particular/especifica. A primeira dimensao refere-se a
trajetoria do individuo, enquanto sujeito unico, muito estudado no campo da psicologia. A
dimensao universal diz respeito a todas as caracteristicas comuns ao género humano, como a
inscricdo corporal e sua organizagdo por meio da linguagem, objeto de estudo da biologia ou
da linguistica. Ja a ultima dimensao, a particular ou especifica, localiza-se entre os dois niveis
anteriores da experiéncia subjetiva. Este tipo abarca elementos comuns de alguns sujeitos, mas,
ao mesmo tempo, podem ndo ser inerentes a todas as pessoas. Desse modo, segundo Sibilia
(2008), essa perspectiva contempla os aspectos culturais que implicam a construcao do
individuo.

Assim, a autora elucida sobre o contexto cultural deste nosso século XXI, no que tange
a constituicdo do sujeito. A principal caracteristica apontada por ela ¢ o modo como as
personalidades sdo, hoje, convocadas a se mostrarem, em crescente publicizacdo da vida
privada. Seria, entdo, o primeiro deslocamento daquela subjetividade “interiorizada” de épocas
atras, do periodo iluminista, por exemplo; para uma clara incitagdo a visibilidade, a invocagao
de novas “celebridades” e, consequentemente, novas formas de autoconstrucao.

As praticas de mostrar o cotidiano, a vida particular na internet, a opinido sobre
determinados assuntos — pratica basilar de youtubers — sdo denominadas por Sibilia (2008) de
“confessionais”, em que pessoas “comuns” se apropriam das ferramentas online e as utilizam

como meio para expor publicamente suas intimidades. Como Sibilia (2008) destaca:

3

Gerou-se, assim, um verdadeiro festival de “vidas privadas”, que se oferecem
despudoradamente aos olhares do mundo inteiro. As confissoes didrias de vocé, eu e
todos nos estdo ai, em palavras e imagens, a disposi¢ao de quem quiser bisbilhota-las;
basta apenas um clique do mouse. E, de fato, tanto vocé como eu e todos nds
costumamos dar esse clique. (SIBILIA, 2008, p. 27, grifos da autora).

Essas novas praticas de sociabilidade tém alterado significativamente a autoconstrugdo
dos individuos. Para Sibilia (2008), esses “rituais” contemporaneos sdo manifestacdes de um

processo sociocultural mais amplo, que confere novos sentidos para a definicdo do “eu”. A
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autora defende que a rede mundial de computadores se tornou uma espécie de laboratorio para

experimentar e criar novas subjetividades, novas formas de ser e estar no mundo.

A experiéncia de si como um eu se deve, portanto, a condigdo de narrador do sujeito:
alguém que € capaz de organizar sua experiéncia na primeira pessoa do singular. Mas
este ndo se expressa univoca e linearmente através de suas palavras, traduzindo em
texto alguma entidade que precederia o relato e seria “mais real” do que a mera
narragdo. Em vez disso, a subjetividade se constitui na vertigem desse corrego
discursivo, € nele que o eu de fato se realiza. Pois usar palavras e imagens € agir:
gragas a elas podemos criar universos ¢ com elas construimos nossas subjetividades,
nutrindo o mundo com um rico acervo de significa¢des. (SIBILIA, 2008, p. 31).

No atual contexto socio-historico, a constituigdo do sujeito se efetiva na linguagem,
discursivamente, estruturando-se em forma de relato, seja escrito, audiovisual ou video,
enquanto um fendomeno transformador, tendo como intuito, a exibicdo e espetacularizacdo da
intimidade. Comparando com periodos atras, Sibilia (2008) apresenta as principais diferencas
dessa manifestacao confessional. Primeiro, os relatos biograficos eram, antigamente, proferidos
por figuras consideradas ilustres, que haviam realizado algum ato heroico; ja, atualmente, os
relatos cotidianos e, mesmo, efémeros, de pessoas “comuns”, sdo 0s que atraem a atencao de
um grande publico. Outro ponto importante refere-se ao deslocamento em dire¢do a intimidade,
que antes ficava guardado no ambito privado, em diarios muito bem escondidos. Hoje, a

intimidade ¢ posta a vista de todos, deseja-se, na verdade, a sua visibilidade.

A atual abundéancia de narrativas autobiograficas que se multiplicam sem cessar
parece surgir uma comparagao facil com o furor de escrever diarios intimos, um habito
que no século XIX impregnou a sensibilidade burguesa e se popularizou
enormemente, conquistando milhdes de stditos laboriosos. No entanto, um detalhe
importante acompanha o transito do segredo e do pudor que necessariamente
envolviam aquelas experiéncias de outrora, em dire¢do ao exibicionismo triunfante
que irradiam estas novas versdes. Ao passar do classico suporte de papel e tinta para
a tela eletronica, ndo é apenas o meio que muda: transforma-se também a
subjetividade que se constréi nesses géneros autobiograficos. Muda precisamente
aquele eu que narra, assina e protagoniza os relatos de si. Muda o narrador, muda o
autor, muda o personagem. (SIBILIA, 2008, p. 50, grifos da autora).

Assim, a ideia do didrio intimo, em seu sentido tradicional, altera-se profundamente. Os
diarios online, escritos ou narrados de forma audiovisual, almejam ser vistos — e comentados —
pelo maior nimero de pessoas possivel, ndo se preservam mais na condi¢do de segredo. Neste
decurso, segundo a autora, as fronteiras que separavam o publico e o privado se desfazem,
configurando-se em novas interpretacdes. Dessa maneira, as subjetividades de antes eram
formadas pelas expressoes introspectivas, confissoes relatadas em diarios intimos, sem

pretensdo de divulgacdo. Qualquer repercussdo poderia ser considerada um “pesadelo”.
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Atualmente, como se pode perceber, as novas modalidades de expressdo sdo expostas na
internet, e o interesse ¢ mesmo o de alcancar grande audiéncia, deseja-se o exibicionismo da
intimidade, de explorar questdes antes resguardadas e/ou veladas.

Todo esse conjunto inovador de praticas comunicativas produz novos sentidos de ser e
estar no mundo, criando experiéncias intersubjetivas. Sibilia (2008) acredita que essa nova
realidade ndo condiz com uma mera continuidade de velhas praticas, ou adaptagdes
contemporaneas de velhos costumes; mas, antes, trata-se de uma descontinuidade, com
implicagdes especificamente novas. Muito embora a pratica de relatar a st mesmo continue
enquanto habito, Sibilia (2008, p. 75) entende que “muitas vezes as praticas culturais persistem,
mas seus sentidos mudam. Do contrario, corre-se o risco de naturalizar algo que ¢ uma mera
invencao, perdendo a ocasido de compreender toda a riqueza de sua especificidade historica e
seu sentido peculiar na sociedade que a acolhe”.

Para a autora, o fato de os novos “diarios” intimos serem exibidos na web, tem-se, com
1sso, um fendmeno completamente novo, uma vez que o objetivo principal dessas estilizagdes
do “eu” consiste em alcancar visibilidade, ocasionando uma mutagdo na construcao da
subjetividade, com “modos de ser” peculiares de nosso tempo, produzindo outros regimes de
constituicao do sujeito. Sibilia (2008) defende que o eixo em torno do qual os individuos se
constroem esta se deslocando: de uma interioridade e conflitos psiquicos para uma imagem
visivel de quem se “€¢”, ou seja, a exaltacao da estilizagdo e do exibicionismo pessoal, “um tipo
de subjetividade que responde a logica da visibilidade e da exteriorizagdo do eu, uma
autoconstrucao que utiliza recursos audiovisuais e, portanto, seu cenario preferencial s6 pode
ser uma tela” (SIBILIA, 2008, p. 216, grifo da autora).

As praticas de expressdao e comunicagdo, advindas das novas ferramentas tecnoldgicas,
sdo utilizadas como recursos para a criacao de si. Neste contexto, de acordo com Sibilia (2008),
a personalidade ¢ algo que “se v&”, construindo uma subjetividade visivel, uma maneira de ser
que deve sempre se mostrar, por isso, considerada alterdirigida, pois ¢ orientada para e pelos
outros, diferentemente do carater introdirigido, voltado para si mesmo, que produzia outro tipo
de subjetividade, em outros contextos historicos. Neste nosso contexto historico-social, sob o
império das subjetividades alterdirigida (SIBILIA, 2008), cada um ¢ aquilo que mostra ser, e
deve ser visto para ser validado. Segundo Sibilia (2008, p. 235), “em meados do século passado
ocorreu uma redefini¢do do eu. O rebento que surgiu dessa metamorfose €, acima de tudo, uma
subjetividade que deseja ser amada e apreciada, que busca desesperadamente a aprovacgao

alheia, e para tanto procura tecer contatos e relagdes intimas com os outros”.
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A autora compreende, ainda, esse processo a partir de dois vieses. Por um lado, existe
uma libertagdo do individuo, por se desprender de tradigdes que mantinham uma verdade sobre
o sujeito, que exigia uma identidade fixa e estavel, implicada na constante compreensao de sua
interioridade. H4, portanto, uma libertagdo dessa obrigacdo em ser para sempre o mesmo “eu”
ao longo de toda a sua vida. Por outro lado, em decorréncia das multiplas possibilidades que se
abrem, perdem-se as velhas referéncias que sustentavam a subjetividade, ou seja, dissipa-se,
também, toda a bagagem que dava inteligibilidade e identidade ao sujeito, fragilizando, por
consequéncia, as instituigdes, como o Estado e a familia. De acordo com a autora, essas ancoras
sufocavam e submetiam as pessoas, mas, a0 mesmo tempo, também amparavam e lhe davam
sentido. Por este prisma, os individuos podem se tornar mais vulneraveis.

De todo modo, concordamos com Martino (2010) ao declarar que as identidades
contemporaneas se configuram, também, a partir da e pela midia, isto ¢, articulam-se nas
relacdes que se criam neste ambito. O autor acredita que esse processo se estabelece de maneira
dialética, entre os meios de comunicagao e as possibilidades constitutivas dos individuos, uma
vez que as pessoas negociam e se articulam de modo a produzir sua propria comunicagao. Desse
modo, as varias midias também passam a compor a identidade humana, por meio de suas
representacdes signicas, ligadas a percepgao e interpretagdo, que produzem significados para a

compreensao da realidade.

Essas percepcdes estdo relacionadas, em primeiro lugar, aos sentidos, abrindo uma
imensa possibilidade especulativa quando se pensa que as tecnologias da
comunicagdo interferem diretamente nesses sentidos e, portanto, alteram a relacdo
entre a mente humana e a realidade — o sentido original de “midia”, em latim, plural
de “medium”, aquilo que “estd no meio”, sugere essa relacdo: uma “midia”, nesse
aspecto, ¢ um instrumento — poderia ser dito também um dispositivo — que enquadra
determinado grupo de signos da realidade localizados em um espaco e um tempo e os
langa nos sentidos de cada individuo, atingindo sua percep¢do, sua mente, e, dessa
maneira, atuando na constru¢ao de sua realidade, sua identidade. (MARTINO, 2010,
p. 159).

As tecnologias de comunicacdo alteram as relagdes das pessoas com a sua realidade,
nao que o aspecto tecnoldgico seja unilateral ou reducionista, mas, como afirma Martino (2010),
essa relacdo possui condigdes multifatoriais. O autor defende que a identidade se trata de uma
questdo de comunicagdo, pois se constrdi e recebe sentido na e pela linguagem, a partir da
interacdo de mensagens entre pessoas e cultura. “Identidade ¢ algo que se produz,
transformando-se em uma mensagem, reelaborada por outra pessoa. As etapas de producao
dessa mensagem sdo os momentos de construg¢do da identidade, e isso ja implica a maneira

como vamos decodificar as outras mensagens que chegaram até nés” (MARTINO, 2010, p. 14).
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Para ele, as tecnologias de comunicagdo s3o mais que um mero instrumento, por
provocar mudangas na percep¢do do individuo, alterando seu modo de sentir, aprender,
representar etc., isto ¢, interferem na maneira como a realidade ¢ experienciada. Assim, a
relevancia de compreender seus mecanismos funcionais. Sobre essas tecnologias de

comunicagdo, precisamente, as midias sociais digitais, elucidamos na sequéncia.

4.1 Midias sociais: redes sociais digitais e sites de redes sociais

A comunicagdo digital, por assim dizer, aquela que ocorre pela mediacdo das
tecnologias digitais e informacionais, por meio de seus recursos € suportes, possibilitam novas
formas de se relacionar e interagir, portanto, de ser e estar no mundo.

E importante ressaltar que as ferramentas tecnoldgicas proporcionam espagos
interacionais, que constituem novas formas de “ser social”, porém, estas sdo construidas a partir
dos usos e das apropriagdes que as pessoas fazem delas. Como Recuero (2020) aponta, o
computador ndo € somente uma ferramenta de pesquisa e de processamento de dados, mas uma
ferramenta social, caracterizada pelos seus usos conversacionais, que compreende a
sociabilidade na contemporaneidade.

Recuero, Bastos e Zago (2020) definem a midia social como um fendmeno emergente,
que deu inicio com a apropriacdo de sites de redes sociais, dos quais horizontalizaram os
processos de comunicagdo, a partir da interacdo e conexao de nos (atores sociais) de uma
determinada rede. Numa rede social digital, especialmente, os nods possuem posigdes
especificas na estrutura da rede, decidindo o que deve ou nao ser replicado. Desse modo, cada
conexao estabelecida ¢ um caminho que viabiliza as informagdes que circulam entre atores
(n6s). Portanto, a midia social, segundo as autoras, ¢ esse complexo ecossistema; sdo esses
elementos — as acdes e as escolhas de atores em propagar ou ndo informagdes — que a
caracterizam enquanto fenomeno emergente dos processos de comunicacao nos sites de rede
social.

Para Van Dijck (2016), esse ecossistema tecnocultural, ou essa nova infraestrutura
online de interagdo social — as midias sociais — podem ser definidas como um grupo de
aplicativos e ferramentas digitais construidos a partir da base tecnologica da web 2.0, que
permite a troca e criacdo de conteudo entre usudrios/as. A autora assevera ainda que, por se
tratar de uma nova organizacdo da vida cotidiana, em que o conjunto de plataformas
automatizam as interagdes humanas — num nivel tanto individual quanto comunitario — seria

mais apropriado chama-la de “midia conectiva”, pois o ‘“social”, para ela, refere-se, na
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realidade, a “entrada humana reconfigurada pela saida computacional, e vice-versa: uma
combinagdo sociotécnica cujos componentes sdo dificeis de diferenciar” (VAN DIJCK, 2016,
p. 19, tradugdo nossa).

Seja como midia conectiva, ou mais usualmente utilizado — midia social —, esta ¢
responsavel pelo envolvimento das agdes de atores sociais em suas interacdes € conexdes
estabelecidas na internet.

Uma vez definida a midia social, agora, o esclarecimento deve ser dado aos termos
“redes sociais” e “sites de redes sociais”, pois tratam-se de conceitos diferentes. De acordo com
Recuero, Bastos e Zago (2020), nem todo site representa uma rede social, assim como, nem
toda rede social esta contida em um site. Desse modo, o site ndo ¢ a rede, mas um suporte, que
¢ apropriado pelos grupos sociais que constroem as interagoes.

As redes sociais, por sua vez, sao metaforas para a estrutura dos agrupamentos sociais,
constituidas pelas inter-relacdes entre os individuos, em que as relacdes e os lacos sociais
estabelecidos correspondem as conexdes e, os individuos, a atores sociais que estao unidos por
essas conexoes, que formam o tecido social (RECUERO, 2020, 2009; RECUERO; BASTOS;
ZAGO, 2020). As redes sociais na internet — ou como chamamos, redes sociais digitais —, sao
uma extensao das redes sociais que ocorrem no ambito off-line, com a profunda diferenca que
no ambito online, as redes sdo demarcadas por deixarem rastros digitais, esses rastros sao
publicados, arquivados e, portanto, recuperaveis e buscaveis, conforme Recuero, Bastos e Zago
(2020).

Como Recuero, Bastos e Zago (2020) reiteram, as redes sociais representam um novo e
complexo fendmeno comunicativo, ndo porque a existéncia de redes sociais seja algo novo,
mas porque sua reinscri¢ao na internet difunde novas dinamicas, sobretudo, com o advento dos
sites de redes sociais — estes, como referido anteriormente, nao ¢ propriamente a rede, mas seu

suporte. Ellison e boyd* (2013) definiram, num primeiro momento, sites de redes sociais:

[...] servigos baseados na web que permitem que os individuos (1) construam um perfil
publico ou semipublico dentro de um sistema limitado, (2) articulem uma lista de
outros usuarios com os quais compartilham uma conexao e (3) visualizem e percorram
sua lista de conexdes e aquelas feitas por outras pessoas dentro do sistema. (boyd;
ELLISON, 2007 apud ELLISON; boyd, 2013, traducao nossa).

A defini¢do acima, realizada em 2007, parece ndo mais corresponder com a evolugdo

social e técnica desses tipos de sites, que passaram por muitas mudangas desde entdo. Assim,

4 Deixamos 0 nome em letra minascula por preferéncia e posi¢do politica da autora.
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as autoras elencam essas modificagdes, posto que algumas das caracteristicas que, a principio,
distinguiam um site de rede social (SRS), com o tempo, perderam sua importancia, ao passo
que outras foram criadas. Ellison e boyd (2013) citam que ha, atualmente, sites de
compartilhamento de midia, sites de jogos, entre outros, em que seus/suas participantes podem
listar e agregar contatos e amigos, propriedade que deixa de ser um critério exclusivo para
distinguir um SRS de outros géneros. Sem contar outros recursos, como, por exemplo, o Feed
de Noticias, do Facebook, que aprimoram a experiéncia do usuario. E as interfaces de
programacao de aplicativos abertas, além de outras tecnologias de plataformas, que permitem
a inter-relacao entre sites, com mecanismos de busca e compartilhamento entre uma plataforma
e outra. Por exemplo, conteudos trazidos do Facebook para o Twitter, e vice-versa. Como
Ellison e boyd (2013, p. 152, traducdo nossa) declaram: “Em suma, os recursos técnicos que
definem um site de rede social tornaram-se cada vez mais fluidos. Claro, as praticas,
expectativas e normas sociais das pessoas também evoluiram juntamente aos recursos técnicos
e oportunidades de interagdo social”.

Outro ponto a sublinhar ¢ o desafio em descrever e definir um SRS, levando em conta
suas evolugdes tecnoldgicas continuas. Ainda assim, as autoras reconsideram os trés recursos
principais — perfis, lista de conexdes e passagem (capacidade funcional de atravessar as
conexdes) — outrora definidos, propondo uma nova defini¢ao, a fim de facilitar a compreensao
dos SRS, reconhecendo que estes continuam a sofrer alteragdes.

Dessa maneira, para elas, a mudanga mais notavel esta no perfil do usuario, que se refere
ao modo de autorrepresentacao online, em que a identidade pode ser representada de acordo
com a identidade off-line, ou através de um pseudénimo, distanciando-se da identidade off-line.
De todo modo, as autoras relatam que na medida em que os fluxos de midia assumiram um
papel cada vez mais proeminente, a articulagdo de contatos tem se tornado mais central que a
funcao do perfil.

Assim, em anos anteriores, os sites de redes sociais eram centrados nos perfis, como
LinkedIn e MySpace; ou centrados em midia, como Flickr e YouTube, embora também
possuam perfis. Com o passar do tempo, o contetido gerado e seu compartilhamento, bem como,
comentar e interagir passou a ter funcdo central nos SRS, deixando o perfil em segundo plano.
Com o surgimento do compartilhamento de midia e a populacdo da atualizagdo — de status, no
Facebbok; de tweets, no Twitter; ou de status e humor, no MySpace — as proprias plataformas
passaram a incentivar a criagdo de contetido para serem compartilhados. Desse modo, o perfil
perde centralidade, tornando-se produto de midia agregada, ao passo que o foco recai sobre as

atividades dos/as usuarios/as. De uma mensagem de autorrepresentacdo, criado como um
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retrato do individuo, os SRS enfatizam as acdes dos/das usudrios/das, a partir dos fluxos de
conteudo cotidiano.

Segundo as autoras, o principal diferencial de um SRS hoje esta na capacidade de definir
alguém como um contato publico, ou como “amigo”, ¢ das conexdes que dessa relacdo
emergem, ou seja, a colecdo de relagcdes sociais entre os/as usudrios/as, sua rede social
propriamente dita. E a pratica da amizade e das interagdes que possuem o ponto principal de
um site de rede social atualmente. Diante dessa evolucao, as autoras redefiniram a condigao de

um site de rede social:

Um site de rede social ¢ uma plataforma de comunicagdo em rede na qual os
participantes 1) tém perfis de identificagdo uUnica que consistem em conteudo
fornecido pelo usuario, conteudo fornecido por outros usuarios e/ou dados fornecidos
pelo sistema; 2) podem articular publicamente conexdes que podem ser vistas e
percorridas por outras pessoas; e 3) podem consumir, produzir e/ou interagir com
fluxos de contetido gerado pelo usuario fornecidos por suas conexdes no site.
(ELLISON; boyd, 2013, p. 157, tradugdo nossa).

As autoras sustentam que esta definicao pode vir a sofrer alteragcdes conforme os novos
avangos tecnologicos, mas, por ora, atende com precisdao o funcionamento de SRS, enquanto
site que permite aos individuos articular listas de contatos e conexdes, as quais representam sua
rede social — as relagdes sociais dos individuos. E o desejo de comunicar e compartilhar
conteudo o grande motivador dos usos de SRS. Segundo Ellison e boyd (2013, p. 158, tradugao
nossa): “Quase todos os aspectos da atividade do usudrio de SRS sdao fundamentalmente
aprimorados pela capacidade dos SRS de reduzir as barreiras da comunicacdo e do
compartilhamento e, assim, remodelar os tipos de redes que as pessoas sdo capazes de construir
e apoiar”. Em acordo com as autoras, a nova defini¢do, postulada por elas, evidencia sites de
redes sociais como, primordialmente, uma plataforma de comunicagdao, a0 mesmo tempo que
exerce suma importancia nas agdes de compartilhamento de conteudo.

Van Dijck (2016) faz uma outra diferenciacdo e caracteriza as midias sociais em alguns
tipos. O principal delas se refere aos sites de redes sociais, que tem como prioridade o contato
interpessoal, entre individuos e entre grupos, nos quais estabelecem as conexdes — pessoais,
profissionais ou geograficas — e mantém a formacao de lagos fracos, como, por exemplo, as
plataformas Facebook, Twitter, LinkedIn, etc. Uma outra categoria ¢ o que a autora denomina
de sites dedicados a “contetidos gerados pelo usudrio” (UGC, em inglés), que disponibilizam
ferramentas criativas para o desenvolvimento de atividades culturais que, embora também
possuam troca de interagdes interpessoais, o compartilhamento de conteido amador ou

profissional estd no primeiro plano, como o YouTube e o Wikipédia, por exemplo. H4, ainda,
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os sites de categoria de marketing (TMS, em inglés), cuja fun¢do ¢ a de negociacdo, troca e
venda de produtos, como, por exemplo, Amazon ¢ eBay. Por ultimo, a autora cita os sites
dedicados a jogos eletronicos (PGS). As classificagdes de plataformas de midias sociais podem
ser muito mais longas, por ora, a autora exemplifica as mais populares ou as mais utilizadas.

Outro ponto que Van Dijck (2016) destaca ¢ a impossibilidade de tragar fronteiras claras
entre essas diferentes categorias, pois as apropriacdes que as pessoas fazem de cada uma delas
divergem e extrapolam suas funcionalidades originais. O YouTube, por exemplo, plataforma
que ela destaca como func¢ao preponderante a de geracao de contetido €, muitas vezes, utilizado
como uma rede social, em que diferentes comunidades compartilham conteudo especificos.
Acrescentamos, também, o modo como um canal pode funcionar para a discussao e orientagao
de temas sociais emergentes (feminismo, racismo, gordofobia etc.), de entretenimento
(astrologia, conteudos efémeros do cotidiano etc.) ou de propor conhecimento, como os “know-
how” (receita, educacdo, dicas de economia etc.).

Esses intercambios realizados pelas pessoas nas variadas plataformas digitais sdo
categorizados, segundo boyd e Ellison (2007), a partir de dois elementos: por sua apropriagao
e por sua estrutura. Recuero (2009) explica que sites de redes sociais enquanto estrutura
possuem dois aspectos: pela rede social expressa pelos atores, a partir de suas listas de amigos
e seguidores e, de outra forma, em relacao a propria rede social que emerge através das trocas
conversacionais, ou seja, as conexdes tragadas por meio de links, adigdo, filiagdo e outros
instrumentos que compdem a estrutura do sistema. Assim, a finalidade tltima ¢ a publicizagao
dessas redes.

Ja sites de redes sociais utilizados como apropriacao diz respeito aos sistemas que nao
eram, a principio, voltados para exibir redes sociais, mas sao apropriados por atores com esta
finalidade. Como Recuero (2009, p. 105) pontua, “muitos atores utilizam sites de redes sociais
diferentes para redes sociais diferentes e para construir valores diferentes”. Dessa maneira, as
apropriacdes feitas variam conforme seus objetivos, gostos, grupos e desejos. De todo modo,
como reitera Recuero (2009), sites de redes sociais sdo espacos utilizados para as redes sociais

se expressarem e, assim, acabam criando uma cultura propria de uso e participacao.

4.2 Cultura da participacao

Com os novos modos de interagdo e producdo efetuados no ambiente da comunicagdo

digital, emerge uma nova cultura. Muitas sdo as nomenclaturas que essas atividades recebem,

uma delas ¢ a denominada “cultura da participag@o”, cunhada, principalmente, pelos estudos
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desenvolvidos por Henry Jenkins. Este autor tem se dedicado a investigar o modo como as
pessoas produzem significado e valor no atual ambiente de comunicagdo em rede, sobretudo,
as praticas de fas. Na obra Cultura da Conexao, em parceria com outros autores, aborda-se a
transformagao da cultura, moldada pela l6gica de transmissao aberta, voltada a promover maior
participagao popular.

Os autores Jenkins, Ford e Green (2014) acreditam que, atualmente, as pessoas possuem
papel muito mais ativo na configuracdo do fluxo de midia e, embora as plataformas criam
aberturas para as mudancas sociais, sdo as pessoas que, efetivamente, intervém para essas
mudangas, ao constituirem oportunidades de participacdo em favorecimento da diversidade e
para uma maior democratizacao. Como eles alertam: “Todos devemos tomar cuidado para nao
supor que meios mais participativos de circulagdo possam ser explicados exclusivamente (ou
mesmo basicamente) por esse surgimento da infraestrutura tecnolégica, ainda que essas novas
tecnologias desempenhem um papel crucial na viabilizagdo das mudangas” (JENKINS; FORD;
GREEN, 2014, p. 25).

Para os autores, as novas plataformas digitais podem funcionar como catalisadoras na
reconceituagdo de novos aspectos culturais, exigindo que repensemos as relagdes sociais, as
participacdes culturais e politicas, bem como, as expectativas e estruturas legais e econdmicas.
Os autores defendem que a cultura esta em constante processo de se tornar mais participativa,
embora em termos relativos e nunca em termos absolutos, ou seja, a desigualdade de acesso, de
capacidade participativa, entre tantas outras, continuam a existir. Mais participativa em
comparacao com os sistemas de comunicagao anteriores. Porém, como eles ressaltam, ¢ muito
improvavel que vivamos numa sociedade em que cada membro seja capaz de participar
plenamente, ou em que as baixas classes tenham realmente a mesma capacidade comunicativa
que as classes mais poderosas. Ainda que, na comunicacdo em rede, os publicos se tornem
fontes de poder discursivo e persuasivo, na medida em que possuem acesso mais facil as redes,
atuam significativamente, seja na luta pelo direito a participacdo, vinculada as questdes de
(des)igualdade e justica social, seja para disseminar discurso de 6dio, Fake News ou reforcar
preconceitos e discriminagoes.

Ao analisarem a circulagdo cultural na internet, com ou sem a intengdo de
propagabilidade como meio de lucro, os autores reconhecem que o material produzido a partir
do DIY (Do It Yourself) e de comunidades de fas tém como intuito primeiro o de compartilhar
opinides particulares com o mundo, opinides que, muitas vezes, ndo sao representadas na midia
tradicional de massa. Muito mais que manter conversas com amigos e familiares, Jenkins, Ford

e Green (2014) relatam que membros propagam conteido de uma comunidade a outra para
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fazer circular um material significativo que possui valor dentro das redes sociais. Assim,
divulgam mensagens e materiais visando ao didlogo, ao discurso e a consolidagao das relagdes

sociais e de suas comunidades.

[...] os milhdes de individuos que produzem videos para o YouTube se orgulham de
suas realizagdes, independentemente de sua producao de valor para uma empresa. Eles
criam textos de midia porque tém alguma coisa que querem compartilhar com um
publico maior. [...] esse processo, seja no trabalho de celebridades como Tila Tequila
ou de uma adolescente que posta videos dela propria dangando com suas amigas,
sempre envolve algum grau de “autobranding”, o que pode fazer com que os
participantes sejam cumplices nos sistemas de valores através dos quais as empresas
comerciais avaliam o seu material. Os usuarios que geram conteudo on-line estdo
frequentemente interessados em expandir sua propria audiéncia e reputacdo.
(JENKINS; FORD; GREEN, 2014, p. 91).

Desse modo, existe uma participagdo popular que antes ndo existia, pessoas — desde
areas mais remotas — estao se inserindo em fluxos maiores de comunicagao, como observam os
autores. As pessoas tém buscado compartilhar suas produgdes e opinides em plataformas de
redes sociais para se fazer ouvir, para que suas perspectivas sejam consideradas, e dessas
praticas propagaveis, pode vir a surgir a oportunidade de trabalho rentavel. Conforme Jenkins,
Ford e Green (2014, p. 347): “Em um mundo onde os cidaddos comuns podem ajudar a
selecionar e a fazer circular conteido de midia através do desempenho de papéis ativos na
construgdo de vinculos entre comunidades dispersas, ha novas formas de trabalho em torno dos
interesses arraigados dos tradicionais guardides e em alianga com outros que podem propagar
seu conteudo”.

Os autores destacam a plataforma YouTube como um espago em que todas as pessoas
podem ver o publico realizando trabalhos como membros de um publico, ou seja, producdes
caseiras, nas quais criam valor, conectam a midia com suas préprias realidades e identidades

pessoais e interpessoais.

[...] o YouTube apoia muitos tipos de usuarios, que variam desde participantes casuais
até produtores independentes, institui¢des culturais, partidos politicos, produtores
profissionais e uma miriade de categorias entre eles. De fato, o sucesso do site se deve,
em parte, a certa flexibilidade que o torna acessivel e valioso para essa base de
usuarios diversificada. Com poucos limites reais sobre o que pode ser enviado via
upload para o site (com excecdo das restricdes em torno de material pornografico,
violagdo de direitos autorais e algumas categorias que infringem as “normas das
comunidades”), o YouTube é uma plataforma que oferece um alcance potencialmente
grande para quase todos os que chegam. O site incentiva os usudrios a pensar em si
mesmos como uma espécie de moeda, com os participantes ganhando prestigio social
através do numero de visitas que atraem. (JENKINS; FORD; GREEN, 2014, p. 127).
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Diversas sdo as razdes pelas quais as pessoas utilizam esta plataforma. Muitos fazem
upload de contetido como meio de agregar atencdo ou de construir notoriedade, como os
vlogers, que postam videos cotidianos para atrair seguidores/as. Mas muitos, como os autores
situam, compartilham porque acreditam que seu material seja valioso, podendo abastecer trocas
nas comunidades das redes sociais. Outros/as utilizam para coleta de informagdes, buscar
noticias, curiosidades e/ou conteido DIY. Ha ainda a utilizagdo para propodsitos educacionais,
de compartilhamento de usuarios especializados. Como se vé, a plataforma permite uma
abertura ampla de praticas e apropriacdes, mas estas, sdo efetuadas, acionadas e trocadas pelo
publico.

Jenkins, Ford e Green (2014) definem essas praticas de “circulagdao” cultural, pois
entendem que nelas sdo criados valor e significado, que constituem o panorama da midia que
vem se configurando. Diferentemente de distribuicdo, como ocorria na midia tradicional, em
que um numero reduzido de produtores passava contetidos para as audi€éncias massivas. A
mudanca dessa antiga distribuicdo para a circulacao de contetdo sinaliza um modelo mais
participativo, no qual as pessoas deixam de ser meras consumidoras — passivas — de mensagens
pré-construidas para produzirem, moldarem, compartilharem e reconfigurarem os contetidos
midiaticos. Como os autores chamam, modelo hibrido e emergente de circulagao, numa mistura
de forcas que vem de baixo para cima e de cima para baixo — aqui, acrescentamos serem ainda
multilaterais, numa perspectiva muito mais horizontal do que vertical — em que as pessoas
decidem como e o que deve ser compartilhado, de um modo mais participativo e até
desorganizado, que tem reformulado nossa cultura.

Mas ¢ Primo (2010) quem aponta para o outro lado da moeda, ao problematizar as
estratégias de poder do grande capital midiatico e suas formas de cooptagdo, que avalia como
os grupos de fas podem ser utilizados na reinvencdo da produgdo lucrativa para as proprias
industrias. A autora se resguarda diante do “tom de celebragdo” de Jenkins, a0 mostrar que a
livre publicacdo de conteudo, principalmente, realizadas por fas — como as fan fictions, legendas
de filmes, tradugdes de livros, etc. — podem ser, na verdade, usadas como fonte lucrativa no
processo midiatico industrial, em que os/as fas estariam “trabalhando de graca”. Essa ¢ uma
questdo um tanto polémica, tanto Jenkins como Primo indicam essas contradi¢cdes — sdo os/as
fas supostamente ingénuos/as e indefesos/as diante das estratégias de mercado, que se
aproveitam da forca de trabalho deles/as? Ou se trata de atos de resisténcia ao produzir materiais
criativos que sdo, muitas das vezes, pegas ilegais, por fazerem uso de historia e personagens
protegidos por copyright? Ainda tem que se levar em conta que, para os/as fas, o “pagamento”

pode ser o simples prazer de gerar contetido sobre aquilo que gostam e, recebem, portanto, um
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valor simbdlico que pode ser muito mais desejado que o préprio dinheiro. Sem pretender
estender-se nesta questao, o que queremos realcar aqui € essa nova relagcao que ndo existia antes.
Como Primo (2010) revela, a relacdo da grande midia com seus publicos era marcada por
estratégias de controle e alienagdo. Com as midias sociais digitais, no entanto, além dos meios
de consumo e produtos culturais se multiplicarem, os sistemas de trocas entre industria e

audiéncias se transformaram, podendo, inclusive, trabalhar em conjunto.

Como se V¢, o tema ndo é facil. Se antes conclusdes dicotdmicas podiam fazer sentido,
a atual estrutura midiatica complexificou-se de tal forma que ndo ¢ possivel apontar
mocinhos e bandidos. Com o borramento da fronteira entre produgdo e consumo, com
a liberdade de expressdo e circulag@o de informagdes na rede, com a simplificagdo das
ferramentas de produgdo e com a popularizagdo dos sites de redes sociais pode-se
reconhecer um empoderamento das pessoas desvinculadas de institui¢des midiaticas.
(PRIMO, 2010, p. 29).

No quadro atual e interdependente, o publico pode consumir como também lucrar com
os produtos culturais, como pontua a autora, esse relacionamento inovador ¢ apenas um entre
tantos outros fendmenos midiaticos da era digital. Primo (2010) concorda com Jenkins ao
considerar que a popularizagdo da internet ndo € a unica geradora de uma cultura participativa.
Para ela, as midias digitais foram criadas a partir de demandas sociais e fomentaram o
fortalecimento de movimentos coletivos e, desse modo, tanto a internet criou a cultura
participativa quanto foi criada por ela.

Em outro texto, Primo (2013) também apresenta sua posi¢ao sobre o assunto, ao rejeitar
uma concepgao maniqueista e essencialista para a compreensao dessa nova estrutura midiatica,
que ndo se forma mais por polarizacdes, tais como industria versus audiéncia, celebridades
versus fas e/ou produtos culturais massivos versus producao independente auténtica. Para a
pesquisadora, essas posigoes dicotdmicas escondem as inter-relagdes da estrutura midiatica
contemporanea. O que se pode constatar, realmente, ¢ que com as novas tecnologias de
comunicacdo e informacdo, emerge maior liberdade de expressdo das pessoas, potencializada
pelas midias sociais digitais. O que ela indaga ¢ se existe, de verdade, uma democratizagdo da
comunica¢do?! A autora levanta a questdo: “serd que os relacionamentos realmente se
horizontalizaram em um platé sem hierarquias?” (PRIMO, 2013, p. 15). Ela mesma responde
que tais antincios proféticos ndo se realizaram plenamente, embora o cendrio da midia e as inter-
relagdes entre as pessoas, grupos, corporagdes, nagdes, tecnologias etc., transformaram-se
substancialmente.

A autora reconhece a importancia politica das midias digitais em promover a liberdade

de expressdo, principalmente, os movimentos espontaneos que se manifestam na rede, bem
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como, as praticas ciberativistas que se ocupam em articular, mobilizar e incitar agdes politicas,
cujos feitos ndo eram possiveis numa sociedade pautada pela midia de massa. Ainda assim,
Primo (2013) refor¢a que a vulgarizacdo das novas formas de produgdo midiatica ndo se
constituiu a partir de uma unica vertente ideoldgica, pois ndo somente 0s movimentos sociais
souberam utiliza-las para fins comunitarios, mas também o proprio mercado passou a
incorporar a colaboragdo online em suas estratégias informacionais e promocionais. “A
colaboracdo em redes sociais na Internet pode servir tanto a propdsitos que vao desde a acao
politica a sedutoras campanhas de marketing”, como reitera Primo (2013, p. 17).

Desse modo, a autora acredita que a democratizagdo dos meios de comunicagdo, junto
a conquista da liberdade de expressdo e a colaboracdo produtiva ndo se efetuam a ponto de
implodir o capitalismo, mas, ao contrario, transformam o sistema capitalista com base em seu
proprio interior. Assim, ndo hd uma forga popular predominante e ndo ha uma vitoria definitiva
do capital multinacional. Segundo a autora, as fronteiras entre ambos os polos estdo borradas,
visto que o grande capital se reinventa nesse novo cenario.

Jenkins, Ford e Green (2014) salientam as varias perspectivas existentes. Para os
entusiastas tecnologicos, as novas tecnologias e suas ferramentas democratizam a comunicagao;
J& os mais pessimistas priorizam a perda de controle e privacidade dos cidadaos, na medida em
que as plataformas digitais distribuem conteudo mididtico que se concentra em poucos
conglomerados; ao passo, ainda, que comunidades corporativas e profissionais de midia
anunciam como estas novas plataformas estdo desestabilizando seus negdcios. Para os autores,
as novas plataformas de comunicacdo ndo determinam um “fim” inevitavel, nem da
democratizacdo ¢ nem da desestabilizagdo social, pois os que as pessoas — individual e
coletivamente — decidem fazer com essas tecnologias, seja no campo profissional ou
interpessoal, ainda estao sendo definidos, estdo em constante mudangas.

Van Dijck (2016) reforga o desafio que perdura entre a participagdo de usudrios/as com
os modelos de negocios comerciais para a indastria da midia digital. Mas ela enxerga o quanto
os/as usudrios/as podem desfrutar da midia digital de modo critico, pois ao se conectarem,
assumem uma posicdo explicita em relacdo ao consentimento de privacidade e controle de
informagdes. E as plataformas, por sua vez, ajustam tais regras conforme as exigéncias do
publico usudrio. Portanto, de acordo com a autora, a heterogeneidade de atores sociais
envolvidos indica uma relagdo muito mais complexa de sociabilidade que simples confronto
entre dois lados opostos. Para Van Dijck (2016), essa divisdo em dois grupos monoliticos — de
um lado os/as que defendem um ideal comunitério e, do outro, os/as que acreditam que favorece

aos objetivos comerciais — ¢ uma representagdo enganosa, visto que tanto os/as proprietarios/as
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moldam as plataformas a partir da demanda de um publico ativo e exigente, como os/as
usuarios/as decidem utiliza-las sabendo de suas manobras comerciais e econdmicas.

A autora defende que os/as usudrios/as ajudam a construir as plataformas que utilizam,
participando do desenvolvimento das condigdes sociais online. Assim como Primo (2010,
2013), Van Dijck (2016) percebe essa relagdo como nebulosa, em que a participagdo de
usuarios/as nas redes sociais pode variar entre inteiramente comercial, de consumidor/a, de
seguidor/a, de produtor/a, de colaborador/a, etc. Dessa forma, segundo ela, a manipulagao do
fluxo de dados n3o ¢ um privilégio exclusivo de seus administradores, posto que os/as
usuarios/as também podem tirar proveito do sistema, assim como, organizar-se para
complementar adesdo e suporte as plataformas. “As plataformas fornecem aos seus usudrios
instrumentos que lhes permitem influenciar os fluxos de dados por meio de cliques, marcacdes,
‘likes’, tendéncias ou a viralizagdo de determinados topicos” (VAN DIJCK, 2016, p. 165,
traducao nossa).

Os/as usudrios/as estao cientes das funcionalidades das ferramentas e de seu papel social
na manipulagdo da opinido publica e na hierarquizacao da disseminagdo de tendéncias. Embora
se trate de poderes diferentes, tanto proprietarios/as quanto usudrios/as t€ém capacidade para
manipular os aparatos das midias sociais. As plataformas proporcionam mecanismos para os
usudrios se expressarem, € estes, utilizam-nas de modo a inventar novas formas
comunicacionais. Como Van Dijck (2016) destaca, deixar de usar a midia ou sair de uma rede
social ndo ¢ uma possibilidade, pois se tornou uma norma social e cultural de construcao das
nossas vidas e, por isso mesmo, torna-se indispensavel compreendé-las. Para nosso estudo,
interessa-nos compreender melhor a plataforma YouTube, em que nosso objeto de estudo se

encontra.

4.3 A plataforma YouTube

Fundada em 2005, por Chad Hurley, Steve Chen e Jawed Karim, em uma garagem do
Vale do Silicio, a plataforma YouTube, entre outras concorrentes na época, disponibilizava
técnicas para compartilhamento de videos na internet (BURGUESS; GREEN, 2009). Nesse
primeiro momento, o site tinha como slogan “Your Digital Video Repository”, na clara ideia de
uma plataforma com o propdsito de compartilhar videos amadores e alternativos. Segundo Van
Dijck (2016), o YouTube propunha uma tecnologia diferente, em que provocava mudangas nos
hébitos dos/as usudrios/as, que passaram nao somente a compartilhar, mas a produzir contetido

diferenciado, criativo, transformando radicalmente o que se conhecia até entdo na industria do
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entretenimento tradicional, passando para o que, atualmente, consagrou-se como um site de
“Broadcast yourself” (Transmitir-se), de acordo com Burguess ¢ Green (2009).

O site alcangou sucesso em 2006, quando comprado pelo Google por 1,65 bilhdo de
dolares, contribuindo grandemente para o seu crescimento, ao revolucionar o cenario de midia
até entdo dominado pela industria televisiva. Em 2008, fazia parte dos dez sites mais visitados

do mundo. Para Van Dijck (2016, p. 118, tradugdo nossa):

O YouTube prometia revolucionar a experiéncia de deitar para assistir televisdo,
transformando-a em uma atividade interativa, ligada a tela e alimentada por contetidos
gerados pelos proprios usuarios, distintos daqueles produzidos por profissionais. Seria
dificil dizer que a tecnologia do site teve o mesmo impacto revolucionario da
transmissao televisiva no inicio dos anos 1950, mas a velocidade com que o ato de
“compartilhar” videos online conseguiu penetrar na cultura audiovisual ndo tem
precedentes.

A autora acrescenta que num periodo de oito anos, o YouTube se tornou o terceiro site
mais popular do mundo. Atualmente, segundo o ranking Alexa, pesquisa realizada pela
Amazon, o site ¢ o segundo mais acessado no mundo e no Brasil, seguido de sua empresa
controladora, Google, com mais de dois bilhdes de usuarios/as mensais logados/as, ou seja, esse
namero mede somente usuarios/as conectados/as, estima-se um nimero muito maior de pessoas
que assistem a conteudos sem se conectar através de uma conta/login. Esse percentual
representa quase metade da populagdo global conectada ao YouTube mensalmente
(PRINCIPALIS..., 2021; QUANTAS..., 2021; NEWBERRY, 2021).

Estatisticas da plataforma e de outras empresas mostram, ainda, que as pessoas gastam
mais de um bilhdo de horas assistindo a videos no YouTube todos os dias, principalmente,
pelos/as usuarios/as com 18 anos ou mais, que passam, em média, 41,9 minutos no YouTube
diariamente (QUANTAS..., 2021; NEWBERRY, 2021). O site se encontra em mais de 100
paises, usado em 80 idiomas. O Brasil estd entre os cinco paises com mais usudrios ativos no
YouTube. Em primeiro lugar, estd a india, seguido dos Estados Unidos, depois Brasil, Japao e

Russia, conforme tabela abaixo.

Tabela 3 — Os cinco paises com mais usuarios no YouTube



60

Fonte: Adaptado do site Affde (QUANTAS..., 2021).

Mas, esse indice, quando considerado pelo nimero total de exibi¢des de video em cada
pais, tem sua métrica alterada, levando em conta o nimero de visualizagdes com a propor¢ao
da populagdo geral. Assim, os Estados Unidos ficam 4 frente da India, com mais de 500 bilhdes
de visualizagdes no site, isto €, assistem mais videos que os/as usudrios/as de outros paises,

conforme se vé abaixo:

Tabela 4 — Os cinco paises com mais visualiza¢des no YouTube

Fonte: Adaptado do site Affde (QUANTAS..., 2021).

No Brasil, especificamente, o YouTube ¢ acessado por 105 milhdes de pessoas por més
(BATISTA, 2020), utilizada ainda mais depois do periodo de quarentada, devido a pandemia
da Covid-19, em que 91% das pessoas aumentou o tempo gasto na plataforma. De acordo com
o levantamento realizado pelo Opinion Box, 86% dos/as usuarios/as brasileiros/as acessam o
YouTube pelo menos uma vez ao dia; destes/as, 44% passam, pelo menos, cinco horas por
semana na plataforma (SALGADO, 2021).

A pesquisa mostra que 63% dos/as usudrios/as brasileiros/as acessam a plataforma para
ouvir musica; 55% utilizam para acessar tutoriais; 49% assistem a videos de humor; e somente
13% postam seus proprios videos. Menor ¢ o niimero de producdo comparado ao niimero de
seguidores/as, em que 69% dos/as usudrios/as estdo inscritos/as em canais de
influenciadores/as, youtubers e/ou pessoas famosas.

Esses dados vao ao encontro de Burguess e Green (2009), ao considerarem que o
YouTube esta inserido na politica de cultura popular participativa, uma vez que a plataforma
se integra ao cotidiano das pessoas, de modo a conceber uma cultura propria, na qual os autores
denominam de “youtubidade”. O YouTube, assim, possui multiplas fun¢des enquanto site de

grande trafego, plataforma de veiculacdo, arquivo de midia e, ainda, de rede social.
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Os autores defendem que a importancia do YouTube se dd em termos culturais, em que
a sua cultura participativa ndo funciona somente como um artificio ou como um “adereco
secundario”, mas como seu principal negocio, que se encarrega de unir as tecnologias digitais
e o contetdo gerado pelos/as usuarios/as, de modo a alterar as relagdes de poder imbricadas
entre os segmentos de mercado de midia e seus/as consumidores/as. Segundo Burguess e Green
(2009), o YouTube representa uma ruptura com os modelos de negdcios midiaticos, uma vez
que ¢ utilizado como veiculo para debates publicos, producdes inovadoras, a0 mesmo tempo
em que se trata de uma nova midia de massa.

As relagdes entre produtores/as e consumidores/as, nesse novo contexto midiatico, sao
cada vez mais complexas na produgdo e circulagdo de significado, valor e atuagdo, como
ressaltam os autores. Assim, a ruptura também se estende ao campo econdmico, além do
cultural, mas, Burguess e Green (2009) fazem uma ressalva de que essas transicoes midiaticas
nao devem ser classificadas como rompimentos radicais, ainda que modificam as varias praticas
e habitos de midia, de cultura e de sociedade, pois nao ha propriamente uma colisdo, e sim, uma
co-evolugdo entre as antigas e as novas praticas midiaticas.

A principal delas ¢ a caracterizagao da plataforma entre a distribui¢ao de cultura popular,
chamada de fop-dowm (com base na expertise industrial); e a produgdo de criatividade
vernacular — bottom-up (com base no/a usuario/a de producao DIY). De um lado, o YouTube
se mostra como plataforma de distribuicao que populariza os produtos da midia comercial; de

outro, funciona como plataforma de contetidos criados por usuarios/as.

Essas incertezas podem explicar em parte a oscilagdo entre dois cenarios explicativos
predominantes do site — de um lado, o YouTube como um agente no cenario comercial
da nova midia (a vista top-down) e, do outro, o YouTube como um site de criatividade
vernacular e de contestagdo fora da lei (a vista bottom-up). O YouTube néo € somente
mais uma empresa de midia e ndo é somente uma plataforma de contetido criado por
usuérios. E mais proveitoso entender o YouTube (a empresa ¢ a estrutura de site que
fornece) como ocupante de uma fung¢fo institucional — atuando como um mecanismo
de coordenac@o entre a criatividade individual e coletiva e a producéo de significado;
e como um mediador entre varios discursos e ideologias divergentes voltados para o
mercado e os varios discursos voltados para a audiéncia ou para o usudrio.
(BURGUESS; GREEN, 2009, p. 60).

Para os autores, as praticas tanto comerciais quanto os contetidos gerados pelos/as
usuarios/as, que ocorrem no YouTube, sdo um tanto controversos. Algumas produtoras de
midia, como a Warner e Universal Music, decidiram assinar acordos de participa¢cdo em venda
de publicidade, enquanto outras, como a Viacom, entendem que esse tipo de servigo induz a
violagdo de direitos autorais, lucrando com essa pratica. Muitas empresas mididticas ndo se

sentem confortdveis com a plataforma, por ndo exercerem controle sobre a distribuicdo e
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circulacdo de seus produtos culturais, ja outras, enxergam como mais um meio de propagar suas
producoes, que acabam revertendo para a propria industria produtora. Na outra esfera da
relagdo, ha o desconforto de membros mais ativos da rede social do YouTube com a
“intromissao” de expoentes corporativos em um espago que ¢ formado pela comunidade,
seus/as usuarios/as.

Burguess e Green (2009) acreditam que essa dicotomia entre contetido criado por
usudrio/as e o contedo de midia tradicional ¢ problematica para a compreensdao do YouTube,
por ser este um site de novas convergéncias, que altera essas categorias, ja que o site €
construido por ambas as praticas de publicagdo, assim como, enquanto rede social, regida pelo
videovlog, clipes e comentarios, ou seja, o0 YouTube ¢ apropriado por uma audiéncia ativa, isto
¢, por um publico que interage de variadas formas. Além disso, as praticas de usuarios/as, ao
postar clipes e comentarios sobre produtos da midia tradicional € vista por John Hartley (2008
apud BURGUESS; GREEN, 2009), como um ato de redaction, que significa a producao de
novo material por meio do processo de edicdo de contetido ja existente, € ndo como atos de
violacao de direitos autorais ou de “pirataria”. Os autores também denominam de “citagdes” de
conteudo, que diz respeito aos fragmentos de material compartilhados pelos/as usuarios/as, no
intuito de atrair atencdo para a parte mais importante de um produto ou programa. De acordo
com Burguess e Green (2009, p. 74), “a pratica da citagdo ¢ bastante diferente do upload de
programas inteiros. Ao entender o YouTube como um sistema redacional, o processo de upload
se converte em um processo gerador de significado em vez de uma tentativa de escapar das
limitacdes dos mecanismos de distribuicdo da midia de massa”.

Desse modo, a intengdo dos/as usuarios/as ao realizar upload de “citagdes” da midia € a
de se manter atualizados/as sobre os eventos e produgdes da grande midia, de divulgar e
despertar o interesse de outras pessoas. Assim, “o upload de contetdo de midia tradicional para
o site constitui parte de uma gama mais sofisticada de praticas culturais do que uma simples
tentativa de ‘compartilhar arquivos’ ou de burlar sistemas de distribui¢ao nos ambitos nacionais
ou comercial” (BURGUESS; GREEN, 2009, p. 74).

Segundo os autores, para compreender o impacto cultural ou social do YouTube, deve-
se prestar atencdo nos usos de seus/as usuarios/as, no modo como utilizam a midia em seu dia-
a-dia. Portanto, o YouTube s6 obtém sentido quando considerado como uma midia utilizada
pelas pessoas em seu cotidiano. “Os participantes do YouTube se envolvem claramente em
novas formas de ‘publicacdo’, em parte como uma maneira de narrar e comunicar suas proprias
experiéncias culturais, incluindo suas experiéncias como ‘cidadaos-consumidores’, associadas

a midia comercial popular” (BURGUESS; GREEN, 2009, p. 72). Sao os usos do YouTube
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realizados no cotidiano das pessoas — ao assistir, curtir, comentar ¢ produzir videos dos mais
variados tipos e, também, de seus proprios canais —, interagindo entre si enquanto comunidade,
que faz da plataforma um rico suporte para praticas comunicativas, de experiéncias
compartilhadas, constituindo-se numa pratica cultural cotidiana na vida de seus/as usudarios/as.
As motivagdes pessoais e coletivas formam uma rede social a partir de suas interagdes.

Dessas praticas, emerge uma cultura proprio do YouTube, da qual Burguess e Green
(2009) descrevem como “YouTubidade”, uma cultura comum compartilhada, ainda que com
alta complexidade e diversidade. Os autores observaram, em seu estudo de caso, que nessa
cultura propria, além da variedade de conteudo que circula no site, existem padrdes especificos
das relagdes entre os videos e a organizacdo do YouTube. Ha tendéncias estéticas nos conteudos
criados pelos usuarios, que se preocupam com a forma do video, utilizando-se de

experimentacdes tecnologicas.

Em muitos dos videos mais populares criados por usuarios havia um foco perceptivel
no video enquanto tecnologia e na demonstragdo da técnica mais do que no talento
artistico. Havia um grande numero de videos com trucagens — usando tecnologias
como tela verde (chroma-key), telas subdivididas ou filmagem reversa, assim como o
uso de técnicas para evidenciar a tecnologia em si, como o uso de processamento de
voz para produzir vozes comicas, “engracadas”. (BURGUESS; GREEN, 2009, p. 77).

Assim, hd um verdadeiro empenho e dedicacdo direcionados a producdo de videos
“amadores”, em que os/as usudrios/as detém as capacidades tecnologicas para produgdo e
edicao de video, categorizado como YouTube Poop (‘“Retalhos do YouTube). De acordo com
Burguess e Green (2009), esse género proprio se refere aos videos que juntam trechos de
diversas filmagens de televisao, numa montagem de filmes irreverentes, como uma parddia ou
videoarte. Os autores verificaram que independente das técnicas que sdo usadas, a logica de
valor cultural, no YouTube, estd centrada na inovagdo e no humor. Van Dijck (2016)
complementa, ainda, que alguns canais corporativos, como MTV e ABC, transmitem
programas que imitam a estética e o estilo amador dos videos do YouTube, tamanho o seu
sucesso.

Conforme a autora, a plataforma YouTube, ou denominada por ela de microssistema,
nutre-se de normas sociais e culturais, em que ela entende como um “ecossistema de midia
conectiva”, no¢ao que abarca tanto a interacdo entre usudrio/a-tecnologia, ou seja, as acdes €
praticas das pessoas, como visto acima; quanto a estrutura organizacional socioecondmica. Para
compreender a co-evolucdo dessa plataforma de midia social e a sociabilidade em seu contexto

cultural conectivo, a autora distingue sua analise em dois niveis, com trés elementos



64

constituintes cada: o primeiro nivel enfoca a descrigdo da plataforma enquanto um
microssistema, considerado em suas construgdes tecnoculturais, a partir dos elementos —
tecnologia, usudrio e conteudo.

O segundo nivel, por sua vez, considera a plataforma como estrutura socioecondmica,
descrevendo-a em seus regimes de propriedade (empreendimentos comerciais/empresariais),
governo (estrutura de governanca; termos de servi¢o) e modelos de negocios (mediadores na
producao).

Para nds, interessa abordar somente o primeiro nivel, considerando o YouTube, de
acordo com a autora, como um microssistema que envolve tecnologia, os/as usuarios/as € o
conteudo produzido e compartilhado nesse espago digital.

Em seu aspecto tecnologico, Van Dijck (2016) descreve a plataforma como composta
por software, hardware e servigos que prestam a codificar as atividades sociais em linguagem
informacional na arquitetura computacional de seu sistema, em que sdo processados:
(meta)dados — qualquer tipo de informagdo em formato adequado para uso computacional;
algoritmos — lista de instru¢des definidas para calcular uma fun¢do; protocolos — regras que
orientam a circulagdo de mensagens; interface — caracteristicas técnicas, como botdes, barras,
icones etc.; e suas configuragdes padrdes, atribuidas a um aplicativo de software para canalizar
o comportamento do/a usudrio/a.

Especificamente o YouTube, segundo Van Dijck (2016), uma de suas principais
novidades tecnoldgicas estd na introducao do conteudo streaming, além da possibilidade de
upload de videos e a fungdo de redes sociais, que formam um complexo meio de entretenimento
e informacdo. Em relagdo ao propdsito do YouTube e sua diferenca com a televisdo, que ¢
regulada por um 6rgdo central que controla a demanda de sinais, a plataforma oferece um
espaco em que a recepgao e a producao das transmissoes ocorrem a partir de multiplos terminais
individuais conectados a rede. Mas, por outro lado, embora ndo haja direcionamento ou
imposicao de que conteudo as pessoas podem ver, ou a que horas podem ver como num fluxo
programado, existe uma mediacdo de busca e algoritmos de classificagdo, os quais selecionam
e filtram o conteudo, de forma a orientar os/as usudrios/as para a localizacdo ou exibicdo de

determinados videos. Nas palavras da autora:

O site controla o trafego de video ndo por meio de grades de programacgao, mas por
meio de um sistema de controle de informagoes que direciona a navegagdo do usuério
e seleciona o contetido a ser promovido. Embora o usudrio possa acreditar que tem
controle sobre o contetdo que visualiza, suas decisdes sdo influenciadas por sistemas
de referéncia, fungdes de pesquisa e mecanismos de classificagdo (por exemplo,
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PageRank). Em outras palavras, os principios de sucesso e popularidade regem a
arquitetura da plataforma do YouTube. (VAN DIJCK, 2016, p. 36, tradug@o nossa).

O publico do YouTube entende essa ldgica tecnocultural e consegue dribla-la quando
julga necessario. Para os/as usudrios/as, os recursos da plataforma, como armazenar ¢ enviar
videos rapidamente e de constituir redes sociais fazem com que a mesma seja tdo popular e
funcional, espago onde exercem sua imaginagdo. Van Dijck (2016) reitera que a qualidade de
rede social do YouTube promove a construcdo criativa, por meio do material de video,
formando comunidades e atividades em grupo.

Sobre o segundo elemento, os/as usudrios/as € os seus habitos, estdo todas as pessoas
que utilizam a plataforma, sejam como consumidoras ou produtoras, ambas sdo participantes
da cultura do YouTube, compostas por amadoras, cidadas, profissionais ou trabalhadoras. Van
Dijck (2016) destaca a agéncia do/a usudrio/a na formacdo das normas sociais que regem o
ambiente online. No YouTube, muito mais que compartilhar videos, os/as usuarios/as sempre
se ocuparam em interagir através de multiplas atividades sociais online promovidas pela
plataforma, como citar, curtir, marcar, comentar, responder a comentarios, arquivar, editar,
combinar videos, /inkar com outras pessoas e sites/blogs, ou seja, uma gama de acdes que
fogem da mera passividade de “assistir” a determinado video. Dessa maneira, o YouTube, em
consonancia com Van Djck (2016), passa a ser uma rede de compartilhamento de praticas
criativas, de valores estéticos, de argumentos politicos e de produtos culturais.

Para a autora, a sociabilidade do YouTube esta voltada para o video como veiculo de
comunicacao, construindo, a partir disso, comunidades de gosto. “A atividade do usuario foi
associada a uma cidadania cultural e a uma cultura de participacao, sob a imagem de um grupo
de amadores que se apropria de um novo meio para atender as suas necessidades de producao
e distribui¢do” (VAN DIJCK, 2016, p. 122, tradu¢@o nossa).

Quanto ao conteudo que circula na plataforma, terceiro elemento estudado pela autora,
trata-se da expansdo da criatividade e da producdo de conteudo cultural. Van Dijck (2016)
destaca os novos géneros surgidos no YouTube, como os webisddios, referem-se a videos
curtos usados para promover ou comercializar programas de televisdo; videovlog ou vlog, que
¢ sua abreviacao e significa video/blog, com contetidos exclusivamente em videos; videoclipes;

videos remixados; entre outras producdes amadoras e profissionais.

O compartilhamento de contetido incentiva a conexao entre as pessoas € também ajuda
muitos a encontrar um estagio (global) para se expor publicamente. Mais do que
qualquer outro, o conteudo cultural — seja texto, musica ou video — produz opinides
sobre o que as pessoas gostam ou ndo gostam, o que querem ou ndo gostam, o que
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lhes interessa ¢ o que ndo gostam. E embora gostos e desejos comuns possam ser
implantados para unir e descobrir afinidades de grupo, eles também fornecem
informacgdes valiosas sobre tendéncias sociais e preferéncias do consumidor. (VAN
DIJCK, 2016, p. 38, tradugo nossa).

Contudo, entre a miriade de conteudo gerado pelos/as usuarios/as, sdo os vlogs os que
mais se sobressaem, de acordo com o relato de Burguess e Green (2009). Essa forma
“confessional” de se expor, antecedida pela cultura da webcam e de blogs pessoais, adquire no
YouTube um novo valor cultural, por conta da énfase na vivacidade, imediatismo e

comunicacao direta. Para os autores, esses videos tornam a especificidade da plataforma.

O vlog nos faz lembrar da caracteristica residual da comunicagéo interpessoal cara a
cara e fornece um importante ponto de diferenciacéo entre o video online e a televisao.
Nio apenas o vlog € tecnicamente mais simples de ser produzido — geralmente
necessitando pouco mais que uma webcam e habilidades basicas de edigdo —, mas
também constitui um modo de abordagem direta e persistente do espectador que o
convida naturalmente a uma reagdo. (BURGUESS; GREEN, 2009, p. 79).

Os autores reiteram que mais do que qualquer outro formato, o vlog pertence a um
género comunicativo singular, que convida a conversa, a critica ¢ ao debate. Por meio de
comentarios ou video em resposta, a conversacao ¢ o ponto central do envolvimento entre os
youtubers, que conduz a “audiéncia” a uma intimidade e uma proximidade por meio do discurso
direto. “E essa caracteristica de conversacdo que distingue o modo de envolvimento nas
categorias dominadas por conteudo criado por usuario daqueles dominados pela midia
tradicional” (BURGUESS; GREEN, 2009, p. 80).

Assim, o videovlog ¢ um formato dominante de conteudo produzido por seus/as
usudrios/as dentro do YouTube, no qual, de acordo com os autores, estabelece-se com o sentido
de comunidade da plataforma. Além das postagens didrias (ou semanais) relatando seu
cotidiano, ou propondo discussdes sobre determinadas pautas sociais, os autores identificaram
que muitos/as youtubers utilizam essa atividade como um empreendimento comercial. Mas, ao
contrario do que se conhecia com a radiodifusdo, esses/as youtubers tém participacdo ativa na
comunidade YouTube, expostos/as a criticas e feedback de seus/as seguidores/as. Esse processo
¢ denominado por Burguess e Green (2009) de “ecologia comunicativa do YouTube”, essas
praticas marcam a caracteristica de co-criacdo do site, constituindo-se na cultura emergente do
mesmo.

A comunidade do YouTube, portanto, forma um sistema cultural proprio, uma rede de
pratica criativa e compartilhada. Para Burguess e Green (2009), o que mais chama a atencdo

nessa pratica colaborativa é que essas atividades — voltadas & comunidade dos/as youtubers —
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ocorrem dentro de uma arquitetura que nao foi projetada para a participagdo coletiva. Partiu-se
dos/as proprios/as usudrios/as esse sentimento de comunidade, de modo espontaneo ao trabalho
de grupo e orientado. Como apontam Burguess ¢ Green (2009, p. 91), “mesmo a mais facil e
aparentemente simples das tecnologias pode oferecer possibilidades criativas que se estendem
muito além de seus usos mais 0bvios e intencionais — possibilidades essas mais frequentemente
adotadas (ou mesmo desbravadas) pelos usuarios, as vezes para surpresa dos proprios criadores
dessa tecnologia”.

Os/as youtubers sdo considerados/as agentes culturais que nao se aprisionam a
arquitetura do site, aproveitam-se, portanto, da permeabilidade de sua estrutura tecnologica,
fazendo da plataforma uma comunidade, ao desenvolver solu¢des coletivas; e uma rede social,
ao incorporarem suas praticas de videos em redes de conversagdo e interagdo, muito além da
pratica de “transmitirem-se” (broadcast themselves) somente. Para Burguess e Green (2009, p.
131), “¢ a rede social do YouTube, produzida a partir da interagdo de seus participantes por
meio de seus videos, que fornece o ambiente no qual novos conhecimentos, novas formas
culturais e novas praticas sociais [...] sdo ‘originadas’, ‘adotadas’ e ‘conservadas’”. O valor
cultural existente na plataforma advém desse relacionamento social entre os/as
youtubers/usuarios/as.

Os autores defendem que a produ¢ao em vlog também contribui para um ambiente de
reflexdo e de ativismo dentro da rede social YouTube, o que potencializa seu valor de cidadania
cultural, em que os/as usuarios/as representam suas identidades e perspectivas. Os videos,
segundo eles, indicam o quanto os/as participantes mais ativos/as sdo altamente conscientes dos
modos e meios especificos para alcangar as medi¢cdes de popularidade, mostrando como
dominam a cultura bottom-up do YouTube. Burguess e Green (2016) complementam que isso
ndo significa que esses/as usudrios/as lideres sejam individuos excepcionais, mas sim, que
entendem a maneira como o sistema funciona, capazes de aprimorar suas habilidades, as quais
fazem sentido dentro desse sistema, dispdem do que os autores nomeiam de “alfabetizacao

digital”.

O “sucesso” (mensurado por meio da adesdo de um grande nimero de assinantes leais,
ter seus videos “recomendados” ou receber milhdes de visitas por video) parece ser
angariado ao se explorar de maneira eficiente essas competéncias especificas do site.
Isso requer um reposicionamento acerca do significado do que dominamos
alfabetizacdo digital e quais habilidades apontadas como alfabetizadoras sdo
adquiridas, compartilhadas e aprendidas em um contexto de comunidades de contetido
criado por usuarios como ¢ o YouTube. (BURGUESS; GREEN, 2009, p. 98).
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Esse dominio ou letramento do sistema tecnologico e cultural do YouTube excede as
praticas de criar, compartilhar e consumir contetido, tem a ver com a capacidade de
compreender o modo como a plataforma funciona, sua logica estrutural interna e sua rede social,

ou seja, possui “alfabetizac¢do” digital, diretamente relacionada a cultura mesma do YouTube.

As atividades coletivas de milhares de usuarios, cada qual com seus entusiasmos
individuais e interesses ecléticos, resultam em um arquivo verdadeiramente vivo da
cultura contemporanea formado a partir de uma grande e diversa gama de fontes. Na
verdade, se o YouTube persistir tempo suficiente, o resultado sera ndo apenas um
repositorio de contetdo de videos antigos, mas algo até mais significativo: um registro
da cultura popular contemporanea global (incluindo a cultura vernacular e cotidiana)
na forma de video, produzida e avaliada de acordo com a 16gica do valor cultural que
emerge das escolhas coletivas da compartimentada comunidade de usuarios do
YouTube. (BURGUESS; GREEN, 2009, p. 120).

Porém, apesar de todas essas praticas interativas de compartilhamento e producao
coletivas, os autores também alertam para o outro lado dessa cultura da participagdo, em que o
ato de vlogar, por exemplo, acaba por privilegiar algumas identidades em detrimento de outras,
Jj& que se manter como um vlogueiro ativo dentro da comunidade do YouTube demanda tempo,
estratégia, persisténcia, expertise em alguma area ou tema, além de certa tendéncia confessional
e autopromogao, ou seja, precisa ter disponibilidade e comprometimento com sua audiéncia,
nao ter receio em se “‘exibir”’, como também, algum recurso tecnologico e, consequentemente,
financeiro, ainda que uma camera ligada a internet paregam ser suficientes.

Embora exista maior facilidade e acesso a esses recursos, os autores lembram que nem
todas as pessoas tém acesso a todos os niveis possiveis de participagdo, que pode ser limitado
dependendo do segmento social e econdmico, como motivagdes, competéncias tecnoldgicas,
competéncias comunicativas, capital cultural, dentre tantos outros aspectos que favorecem o
envolvimento com a plataforma. Ainda mais, quando se propde tratar de temas especificos,
como ensinar a tocar guitarra e alguma disciplina escolar, ou ainda, tema de teor social, como
sexualidade, relacdes de género e feminismo, assuntos que exigem algum conhecimento pratico
ou tedrico, ndo necessariamente académico, mas que demanda certo repertorio de leitura e
experiéncia. E ndo somente “falar” sobre, mas “como” falar, de modo a alcangar seu publico e
numero significativo de seguidores.

Além do mais, o YouTube tem — até o momento deste levantamento, realizado em
dezembro de 2021 —, aproximadamente 38 milhdes de canais. Cerca de 96,6% das contas do
YouTube tém menos de 10.000 assinantes (QUANTAS..., 2021). Isso revela que ndo ¢ tao facil

assim manter um publico cativo por longo tempo. Por isso, destacamos a relevancia de nosso
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objeto de estudo — o canal de Louie Ponto — que possui a margem de quase 700 mil inscritos/as,
bem como, outras propriedades e competéncias que fazem a popularidade do canal.

Apo0s a contextualizagdo socio-historica e midiatica em que o canal Louie Ponto esta
inserido, passemos, no préximo capitulo, para a discussdo teérica que guia nossa reflexdo a
respeito dos conceitos-chave propostos em nossa pesquisa — discurso e suas relagdes de poder

e saber, identidades de género, e a constitui¢do do sujeito —, que nos dardo base para a analise.
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5 O DISCURSO E AS RELACOES DE PODER NA CONSTITUICAO DAS
IDENTIDADES DE GENERO

A discussao tedrica deste capitulo busca problematizar as premissas que permeiam as
configuragdes culturais que regulam e produzem a politica da identidade, sobretudo, as praticas
significantes que pressupdem as identidades generificadas e sexuadas enquanto — e unicamente
— heterossexuais, sempre dentro de uma logica bindria hierarquica, que subjaz a fixidez das
identidades como expressao de sua natureza.

Esses construtos sobre a identidade sdo incessantemente estudados pelas teorias
politicas feministas, as quais desmistificam as categorias do sexo verdadeiro, das diferencas de
género e da sexualidade normativa. Na contemporaneidade, uma das principais autoras que
investiga o assunto ¢ a fildsofa e feminista Judith Butler. Principalmente, com a obra Problemas
de Género, Butler (2020) interroga sobre os alicerces que fundamentam a identidade de género
— entendida como uma relagdo entre sexo, género, pratica sexual e desejo —, a partir de suas
estratégias politicas, inscritas culturalmente sobre corpos sexuados, marcados sexualmente por
meio de sistemas da heterossexualidade compulsoria.

Para isso, a autora lanca mao de uma genealogia critica da naturalizacao do sexo e do
género, baseando-se no método genealdgico de Michel Foucault, que toma o discurso como
objeto de analise. Nessa perspectiva, o discurso ¢ considerado como instrumento de poder, ao
produzir saberes e “verdades”, principalmente, no que diz respeito a constituicao de identidades
estabelecidas como legitimas. Desse modo, o poder opera nos discursos que (re)produzem a
estrutura de género, a relagdo binaria entre “homens” e “mulheres”, insistindo na estabilidade
de um regime heteronormativo, que estipula as categorias de género como ontoldgicas. A partir
dessa matriz, cria-se o sujeito e o Outro, vinculados aos sistemas de legitimacdo e de exclusao.
Por isso, os conceitos de discurso e de poder estdo intrinsicamente ligados, atuando
conjuntamente a constituicao das identidades (de género).

O estudo de Foucault (1999), em Historia da Sexualidade, volume I, analisa os discursos
e as relacdes de poder sobre a “formac¢ao” da sexualidade no Ocidente, no periodo entre o século
XVIII ao século XX, a partir do método genealdgico, que contempla as relacdes de poder
investidas no(s) discurso(s) para legitima-lo(s) enquanto saber(es) dados como verdadeiros.
Como Foucault (2016, p. 27) esclarece, a genealogia considera o saber enquanto “materialidade,
pratica, acontecimento — peca de um dispositivo politico que, como tal, se articula com a
estrutura econdmica. Ou, mais especificamente, a questao foi a de como se formaram dominios

de saber a partir de praticas politicas disciplinares”. Um desses dominios de saber diz respeito
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a compreensdo da sexualidade, em que Foucault analisou “sob que formas, através de que
canais, fluindo através de discursos o poder consegue chegar as mais ténues e mais individuais
condutas. [...] de que maneira o poder penetra e controla o prazer cotidiano” (FOUCAULT,
1999, p. 16).

Em sua andlise, o autor apresenta a hipdtese repressiva de que, na era vitoriana, passa a
ser estabelecido uma sexualidade contida, discreta e/ou muda, encerrada na familia conjugal,
no ambito privado, tendo como principal fungdo a da reprodugdo. Assim, “a repressao funciona,
decerto, como condenacdo ao desaparecimento, mas também como injuncdo ao siléncio,
afirmagdo de inexisténcia e, consequentemente, constatacao de que, em tudo isso, ndo ha nada
para dizer, nem para ver, nem para saber” (FOUCAULT, 1999, p. 10). Pressupde-se que, a
partir deste periodo, emergiu um sistema do puritanismo moderno que impos a triplice:
interdigdo, inexisténcia e mutismo — todo um aparato discursivo acerca da repressao dos desejos
e dos impulsos sexuais.

Mas, ao contrario disso, Foucault (1999) acredita num falso mutismo, julgando como
“hipocrisia”, pois, na realidade, incitou-se todo um processo de confissao. Em torno do “sexo”,
enfatizou-se a necessidade de falar tudo a seu respeito, a vontade de saber sua verdade, no qual
cada individuo deveria confidenciar sobre seu proprio “sexo”. A sexualidade do individuo
tornou-se objeto de problematizacao, seus prazeres considerados perigosos €, por isso mesmo,
deveriam ser relatados, cuidadosamente confessados — para padres, médicos, pedagogos e
juizes — ouvintes investidos de autoridade e legitimidade para aconselhar, curar, corrigir e/ou
punir os desejos mais secretos, que deveriam ser exteriorizados e revelados em seus minimos
detalhes.

Longe de ser reprimida entdo, a sexualidade teria sido permanentemente suscitada ao
longo dos anos. Para Foucault (1999), desde a época classica, tendo seu apogeu nos séculos
XIX e XX, alguns pontos passaram a ser basilares: (a) deve-se falar de sexo; (b) quem fala?;
(d) de que lugares?; (e) a partir de quais pontos de vista?; e (f) quais instituicdes incitam a fazé-
lo?. Todo um conjunto que armazena e difunde a verdade do “sexo”. A esse conjunto, Foucault
nomeia de “técnicas polimorfas do poder”. Com base em Habermas, quem distingue trés tipos
de técnica: as de producao, as de significacdo e as técnicas de dominagdo, Foucault, em parceria
com Richard Sennet (1981), acrescenta as técnicas do self. Segundo os autores, sdo as técnicas
que individualizam as pessoas por meio de operacdes significantes que se efetuam em seus
corpos, tornando a sexualidade tdo importante a ponto de ser determinante para a defini¢do de

si mesmas. E por meio da sexualidade que as pessoas, assim, definem suas personalidades,
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gostos, desejos e, além disso, tornam-se conscientes de si mesmas. De acordo com Foucault e

Sennet (1981, p. 5):

Se se quer analisar a genealogia do sujeito na civilizagdo ocidental, tem-se que levar
em conta ndo apenas as técnicas de dominagdo, mas também as técnicas do self. [...].
Em toda cultura, penso, esta tecnologia do self impde uma série de obrigagdes
verdadeiras: descobrir a verdade, ser iluminado pela verdade, contar a verdade. Todas
elas sdo consideradas importantes para a constituicao ou para a transformagao do self.

Para os autores, existe uma relagdo de poder implicada nessa quase obrigatoriedade em
dizer a verdade sobre si mesmo, ou melhor, sobre seu “sexo”. Para eles, quanto mais
problematica a questao da sexualidade se torna, ou seja, quanto mais central a sexualidade se
torna para defini¢do do individuo em sociedade, consequentemente, mais importante passa a
ser para a constituicao da subjetividade do individuo, enquanto critério definidor de si. Dadas
tais conjuncdes, Foucault (1999) defende que, ao invés do siléncio, a sociedade moderna passou
a produzir uma multiplicacdo de discursos que estabeleceram saberes e verdades a respeito do

“sexo0”, questionando, desse modo, a hipotese repressiva.

As duvidas que gostaria de opor a hipotese repressiva t€ém por objetivo muito menos
mostrar que essa hipotese € falsa do que recoloca-la numa economia geral dos
discursos sobre o sexo no seio das sociedades modernas a partir do século XVII. Por
que se falou da sexualidade, e o que se disse? Quais os efeitos de poder induzidos pelo
que se dizia? Quais as relagdes entre esses discursos, esses efeitos de poder e os
prazeres nos quais se investiam? Que saber se formava a partir dai? Em suma, trata-
se de determinar, em seu funcionamento e em suas razdes de ser, o regime de poder —
saber — prazer que sustenta, entre nos, o discurso sobre a sexualidade humana.
(FOUCAULT, 1999, p. 16).

A pluralidade de discursos que apareceram desde entdo provocou, de acordo com
Foucault (1999), duas modificacdes cruciais. A primeira diz respeito a monogamia
heterossexual como regra interna das praticas sexuais e dos prazeres; e a outra se refere as
sexualidades que sdo consideradas ‘“‘contra-natureza”. Isso se estabeleceu como objeto de
verdade a partir de quatro conjuntos estratégicos, em que Foucault (1999) distinguiu-os como
os responsaveis por desenvolver dispositivos especificos de saber acerca do sexo. O primeiro
estd na histerizacdo do corpo da mulher, cuja sexualidade se restringiu a fecundidade, ou seja,
resguardada ao ambito familiar como elemento substancial e funcional, carregada da
responsabilidade biologica-moral da educacdo materna. Saturada de sexualidade, o efeito
negativo de sua funcdo como mae e esposa ¢ a patologizacdo da “mulher nervosa”. Alias, ¢
através da familia como célula monogamica e conjugal que surgiu a separagdo entre adultos e

criancas, o quarto dos pais e o dos filhos, e a segregacdo entre meninos € meninas, criando,
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assim, o segundo dispositivo de saber: a pedagogiza¢do do sexo da crianga, principalmente, o
perigo dos “habitos solitarios”. Com o intuito de eliminar o onanismo das criangas, médicos e
pedagogos se empenharam em combater essa “epidemia”.

O terceiro conjunto de saber se deu a respeito da socializacdo das condutas de
procriacdo, atribuido as praticas de controle de natalidade. Segundo Foucault (1999), disfarcado
de preocupacao moral, esse conjunto de saber visava aos interesses politicos e econdomicos. Por
ultimo, mas longe de ser o menos importante, o autor cita a psiquiatrizacao do prazer perverso,
sobretudo, a pratica homossexual, considerada como anomalia, sendo submetida a todo um
aparato médico-tecnoldgico para sua corre¢dao. Sobre este quarto dispositivo de saber, Foucault

(1999, p. 45) complementa:

O prazer se difunde através do poder cerceador e este fixa o prazer que acaba de
desvendar. O exame médico, a investigacdo psiquiatrica, o relatdrio pedagogico e os
controles familiares podem, muito bem, ter como objetivo global e aparente dizer ndo
a todas as sexualidades errantes ou improdutivas, mas na realidade, funcionam como
mecanismos de dupla incitagdo: prazer e poder. Prazer em exercer um poder que
questiona, fiscaliza, espreita, espia, investiga, apalpa, revela; e, por outro lado, prazer
que se abrasa por ter que escapar a esse poder, fugir-lhe, engana-lo ou travesti-lo.

Para o autor, o poder empregado neste dispositivo se exerce ndo propriamente como
modo de interdi¢do, ou mesmo de proibicdo, mas com o objetivo de exclusdo, de marcar
determinadas sexualidades como periféricas, com o proposito de exercer sobre elas um controle
direto. De um modo geral, as quatro estratégias se colocam como objetos de saber privilegiados
— a mulher histérica, a crianca masturbadora, o casal monogamico ¢ as sexualidades perversas
—, atuam em conjunto como controle, prescri¢ao e corre¢ao na preocupagao do sexo das criangas
e de “homens” e “mulheres”. Foucault (1999) refor¢a a ideia de que o poder exercido nessas
quatro estratégias discursivas ndo atua como interdicdo, mas, antes, como fator produtivo da
sexualiza¢ao, denominado por ele de “dispositivo da sexualidade”. A sexualidade, neste
sentido, forma-se a partir de uma técnica de poder que instaura a ideia do “sexo”. Para Foucault
(1999), a sexualidade se configura historicamente, tendo no “sexo”, o elemento necessario para
seu funcionamento. O “sexo”, assim, ¢ uma instancia que se situa na dependéncia da

sexualidade.

[...] o sexo nada mais ¢ do que um ponto ideal tornado necessario pelo dispositivo de
sexualidade e por seu funcionamento. Nao se deve imaginar uma instancia auténoma
do sexo que produza, secundariamente, os efeitos multiplos da sexualidade ao longo
de toda a sua superficie de contato com o poder. O sexo ¢ ao contrario, o elemento
mais especulativo, mais ideal e igualmente mais interior, num dispositivo de
sexualidade que o poder organiza em suas captac¢des dos corpos, de sua materialidade,
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de suas forgas, suas energias, suas sensagoes, seus prazeres. (FOUCAULT, 1999, p.
145).

A ideia de sexo se ampara na pedagogia, na medicina e na economia, enquanto conjunto
“perversdo-hereditariedade-degenerescéncia” que necessita de regulacdo para a manutencao de
sua suposta “normalidade”. O dispositivo da sexualidade esta vinculado a “grande rede da
superficie em que a estimulacdo dos corpos, a intensificacdo dos prazeres, a incitagdo ao
discurso, a formacao dos conhecimentos, o refor¢o dos controles e das resisténcias, encadeiam-
se uns aos outros, segundo algumas estratégias de saber e de poder” (FOUCAULT, 1999, p.
100). Trata-se, portanto, da producdo mesma da sexualidade, na qual se instaura como um
dispositivo histérico e ndo como uma realidade propriamente dita.

Com base nesse estudo genealogico, Foucault (1999) deixa claro que a sexualidade nao
pode ser concebida como um dado da natureza, em que o poder deveria coloca-la a prova, ou,
ainda, enquanto um dominio obscuro que deveria vir se desvelar, mas, antes, formada por meio
de um dispositivo de poder e saber, que estipulou uma verdade sobre o “sexo”. O autor
denomina de “fato discursivo” ou a “colocagdo do sexo em discurso”, que tem como efeito a
incitagdo a “vontade de saber” ¢ a verdade do sexo.

Butler (2020) concorda com a postulacao foucaultiana de que a categoria de sexo ¢
construida por meio de uma sexualidade historicamente situada e especifica. Trata-se, segundo
a autora, de uma producao tatica, na qual estipula o sexo como causa da experiéncia sexual, do
comportamento ¢ do desejo, que oculta seus proprios objetivos estratégicos de produgdo. “A
pesquisa genealodgica de Foucault expde essa ‘causa’ ostensiva como um ‘efeito’, como a
producdo de um dado regime de sexualidade que busca regular a experiéncia sexual instituindo
as categorias distintas do sexo como fungdes fundacionais e causais, em todo e qualquer
tratamento discursivo da sexualidade” (BUTLER, 2020, p. 53, grifo da autora). Assim, para
ambos, a verdade produzida do sexo enquanto causa e efeito da sexualidade ¢, na verdade,
produzida por préticas reguladoras que concebem identidades coerentes.

Butler (2020) reitera que essas praticas reguladoras atuam a partir de uma matriz de
normas de género, responsavel pela heterossexualizagdo do desejo, ao instituir a oposi¢ao
discriminada e assimétrica entre “feminino” e “masculino”, dados como atributos expressivos
naturais, que correspondem a “macho” e fémea”. Essa matriz cultural estabelece apenas uma
identidade de género inteligivel, consequente da padronizagdo: pénis/vagina, homem/mulher,
desejo heterossexual. Segundo Butler (2020), identidades em que o género ndo decorre do
“sex0” e as praticas do desejo ndo decorrem nem do “sexo” e nem do “género” nao podem

existir, situam-se fora do “direito” que as leis culturais produzem e regulam sobre o significado
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da sexualidade. Essas identidades, portanto, sdo consideradas como meras falhas do
desenvolvimento, ou, ainda, impossibilidades légicas, como pontua Butler (2020), por ndo se
conformarem as normas de inteligibilidade de género.

A autora tem como intuito desmistificar essa matriz de género, revelar o modo como
sua dominagdo circula enquanto “fatos naturais”, quando, na verdade, ndo passa de “fabulas”
de género. A partir da critica genealogica, Butler (2020) explica as categorias fundacionais de
sexo, género e desejo como efeitos de um poder que produz as identidades de género; investiga
as produgdes politicas que designam a sexualidade como origem e causa das categorias de
identidade, denunciando-as como efeitos de instituicdes, de praticas e de discursos. Para ela, o
género ndo ¢ “algo” que as pessoas possuem, ou um atributo essencial que torna a pessoa quem
ela “¢”, mas criado e inscrito em identidades inteligiveis, através de uma lei cultural
estruturante. “Quando a ‘cultura’ relevante que ‘constrdi’ o género € compreendida nos termos
dessa lei ou conjunto de leis, tem-se a impressao de que o género € tao determinado e tao fixo
quanto na formulagdo de que a biologia ¢ o destino. Nesse caso, nao a biologia, mas a cultura
se torna o destino” (BUTLER, 2020, p. 29).

Assim, as identidades de género ndo sao ontologicamente fundadas, mas construidas
culturalmente a partir de um sistema, denominado pela autora de “ordem compulsoria da
heterossexualidade”, que produzem as “verdades” sobre a sexualidade como fatos naturais e
ontologicos. Neste sentido, Butler (2020) desenvolve a teoria da performatividade de género,
que entende o género como uma pratica aprendida e repetida ao longo do tempo, embutida nas
identidades, que nomeia a diferenca sexual, criando essa aparéncia naturalizada. Para Butler
(2020, p. 200), “a ‘nomeacao’ do sexo € um ato de dominagao e coercao, um ato performativo
institucionalizado que cria e legisla a realidade social pela exigéncia de uma construcio
discursiva/perceptiva dos corpos, segundo os principios da diferenca sexual”. Dessa forma, a
identidade de género se constréi mediante atos performativos — aprendidos e impostos —
construidos discursivamente, produzindo a unidade de “sexo”, género e desejo como genuinos
e anteriores a cultura.

Butler (2020) se fundamenta no conceito de performatividade linguistica de John L.
Austin, quem entende que existem dois tipos de enunciados — aqueles que simplesmente
descrevem ou relatam algo, chamados de “enunciados constatativos”; e os que realizam
determinadas ag¢des quando estdo sendo ditos, por exemplo, quando se responde “sim” no altar
de uma igreja, o sujeito ndo estd meramente descrevendo uma cerimdnia de casamento, mas
vivenciando a propria experiéncia em si. Afirmagdes como estas sdo chamadas pelo linguista

de “enunciados performativos”, pois a linguagem, nesta ocasido, torna-se um discurso que
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forma, concebe e determina as agdes e as coisas. Butler (2020) também se fundamenta na ideia
de performatividade da escritora feminista Monique Wittig, ao defender que a linguagem ¢ um
conjunto de atos repetidos no tempo, produzindo efeitos de realidades, que estabelecem
“homens” e “mulheres” como fatos naturais.

Dentro da concepcao da performatividade de género, o género ¢ compreendido como
performativamente produzido, ndo se trata de um fato natural, anterior as significacdes
culturais, mas, ao contrario, considerado como efeito substantivo estabelecido por praticas
reguladoras que procuram manter sua coeréncia. Para Butler (2020), o género se mostra
performativo no interior de um discurso herdado da metafisica da substancia, ou seja, como
naturalmente auténtico, que constitui a identidade supostamente como “realmente se €”. Este

pensamento também € corroborado em Foucault, conforme a autora nos lembra:

Para Foucault, a gramatica substantiva do sexo impde uma relag@o binaria artificial
entre os sexos, bem como uma coeréncia interna artificial em cada termo desse sistema
binario. A regulagdo binaria da sexualidade suprime a multiplicidade subversiva de
uma sexualidade que rompe as hegemonias heterossexual, reprodutiva e médico-
juridica. (BUTLER, 2020, p. 46-47).

Butler (2020) acrescenta, a partir disso, que por meio da genealogia critica, desmascara-
se as ontologias de género, denunciando que essa metafisica da substiancia nao passa de uma
aparéncia, de um conjunto de atos constitutivos de uma ordem compulsoria da
heterossexualidade. Em suas palavras, “o género ¢ a estilizacao repetida do corpo, um conjunto
de atos repetidos no interior de uma estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza
no tempo para produzir a aparéncia de uma substancia, de uma classe natural de ser” (BUTLER,
2020, p. 69). Assim, a performatividade de género, de acordo com a autora, reine um conjunto
de atos, gestos e desejos que formam um nilicleo ou uma substincia interna, produzido na
“superficie” do corpo, por meio de significagdes impostas culturalmente. Nao hd, dessa
maneira, uma esséncia interna ou uma identidade auténtica, mas fabricagdes sustentadas por
signos corpdreos e por meios discursivos. Por isso, para Butler (2020), os géneros ndo podem
ser “verdadeiros” ou “falsos”, pois sua verdade interna ¢ uma fabricacdo, uma fantasia inscrita
na superficie dos corpos, que produzem efeitos de verdade a partir de um discurso politico e

social.

O fato de o género ser marcado pelo performativo sugere que ele ndo tem status
ontologico separado dos varios atos que constituem sua realidade. Isso também sugere
que, se a realidade ¢ fabricada como uma esséncia interna, essa propria interioridade
¢ efeito e func¢do de um discurso decididamente social e publico, da regulagdo publica
da fantasia pela politica de superficie do corpo, do controle da fronteira do género que
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diferencia interno de externo e, assim, institui a “integridade” do sujeito. Em outras
palavras, os atos e gestos, os desejos articulados e postos em ato criam a ilusdo de um
nucleo interno e organizador do género, ilusdo mantida discursivamente com o
proposito de regular a sexualidade nos termos da estrutura obrigatoria da
heterossexualidade reprodutora. Se a “causa” do desejo, do gesto e do ato pode ser
localizada no interior do “eu” do ator, entdo as regulagdes politicas e as praticas
disciplinares que produzem esse género aparentemente coerente sdo de fato
deslocadas, subtraidas a visdo. (BUTLER, 2020, p. 235, grifo da autora).

Esta “subtragdo” a visdo, como a autora sublinha, trata-se de uma estratégia de
“sobrevivéncia” dos sistemas compulsorios, que distinguem os géneros e os humaniza de forma
inteligivel por meio de “ficgdes culturais”, as quais, segundo Butler (2020), punem
regularmente aqueles que ndo “desempenham” seu género de modo coerente. Portanto, essas
estruturas reguladoras e normatizadoras ocultam a génese em que o género se produz. De
acordo com Butler (2020, p. 241), “a construgdo ‘obriga’ nossa crenga em sua necessidade e
naturalidade. As possibilidades historicas materializadas por meio dos varios estilos corporais
nada mais sao do que ficcdes culturais punitivamente reguladas, alternadamente incorporadas
e desviadas sob coa¢ao”. Sao os atos estilizados e repetidos que concebem a nogao de género,
nao hé esséncia ou qualquer substancia metafisica que justifique, assim, a uniformidade de
género, sendo sua construgdo performativa, que falseia uma realidade.

Mas Butler (2020) vai mais adiante. Para ela, se o género pode ser definido como os
significados culturais assumidos por um corpo sexuado, nao quer dizer, por outro lado, que o
género decorra de um sexo que o determine. A filosofa defende que a distingdo que se faz entre
sexo/género insinua uma descontinuidade entre corpos sexuados de um lado, e géneros
culturalmente construidos do outro. Ainda que se suponha uma certa estabilidade do sexo
binario, para a autora, nao significa que a construgdo de “homens” corresponda exclusivamente
a corpos “masculinos”, ou que “mulheres” decorra somente de corpos “femininos”. “Além
disso, mesmo que 0s sexos parecam ndo problematicamente bindrios em sua morfologia e
constituicao [...] ndo héa razao para supor que os géneros também devam permanecer em nimero
de dois. A hipdtese de um sistema binario dos géneros encerra implicitamente a crenga numa
relagdo mimética entre género e sexo, na qual o género reflete o sexo ou ¢ por ele restrito”
(BUTLER, 2020, p. 26). Dessa forma, se a construcdo do género permite ser teorizada de
maneira independente do sexo, torna-se, consequentemente, um “artificio” flutuante, ou seja,
os termos “homem” e “masculino” podem exprimir tanto um corpo “feminino” como um corpo
“masculino”, e vice-versa.

A autora enfatiza que ambos os termos — sexo e género — s0 podem ser investigados a

partir do modo como sdao marcados e definidos, e por quais meios isso ocorre. Ao tomar o sexo
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como também construido por meio de discursos cientificos, que o estabilizam como um dado
unicamente natural e exclusivamente anatdémico e hormonal, percebe-se, em seu lugar, que cada
“sex0” possui uma historia que mantém sua dualidade, a fim de servir a interesses sociais e
politicos. De acordo com Butler (2020, p. 27), “se o carater imutavel do sexo ¢ contestavel,
talvez o proprio construto chamado ‘sexo’ seja tdo culturalmente construido quanto o género;
a rigor, talvez o sexo sempre tenha sido o género, de tal forma que a distingdo entre sexo e
género revela-se absolutamente nula”. Nesta concepgdo, portanto, o gé€nero nao esta para a
cultura como 0 sexo para a natureza, uma vez que o sexo também ¢ produzido por meios
discursivos culturais.

Ao invocar a maxima de Beauvoir (1967) “ninguém nasce mulher, torna-se mulher”,
Butler (2020) defende que o “ser” que se torna mulher ndo ¢ necessariamente fémea, pois o
género nao pode ser uma consequéncia direta do “sexo”. Assim como Beauvoir reconhecia que
o corpo poderia ser considerado como uma “situagdo”, ja que o mesmo ¢ sempre interpretado
pelos significados culturais; Butler (2020) reforca que o sexo também se caracteriza como uma
facticidade anatomica, pois nao existe um “sexo” pré-discursivo. Beauvoir (1967) alegava que
a categoria “mulheres” se tratava de uma realizacdo cultural e variavel, com significados
inscritos em um corpo cultural, ou seja, ndo se nasce com determinado género, mas o adquire;
porém, por ser existencialista, acreditava que o sexo era um atributo imutével do ser humano,
que o qualificava enquanto condi¢do determinante do individuo. E neste ponto que Butler
(2020, p. 194) discorda e reitera que “o sexo nao causa o género; € o género nao pode ser
entendido como expressao ou reflexo do sexo”, este tltimo também ¢ embutido de significacao
cultural. A categoria de sexo, para Butler (2020), ndo pode ser considerada como invariavel e
unicamente natural, mas, sim, como especificamente usada por meio de discursos politicos e
sociais, 0s quais tentam rigidamente resguarda-la como uma categoria da natureza, servindo

aos propdsitos da sexualidade reprodutora.

Na conjuntura atual, ja esta claro que colocar a dualidade do sexo num dominio pré-
discursivo ¢ uma das maneiras pelas quais a estabilidade interna e a estrutura binaria
do sexo sdo eficazmente asseguradas. Essa producdo do sexo como pré-discursivo
deve ser compreendida como efeito do aparato de construcdo cultural que designamos
por género. (BUTLER, 2020, p. 27-28, grifos da autora).

A partir disso, ndo fez sentido, para a autora, dividir os sexos em masculino e feminino,
sendo para responder as normas da heterossexualidade compulsoria, politicamente investida de
natural. Segundo Butler (2020, p. 197), “considerando que o ‘sexo’ ¢ uma interpretacdo politica

e cultural do corpo, ndo existe a distingdo sexo/género em linhas convencionais; o género ¢é
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embutido no sexo, € o sexo mostra ter sido género desde o principio”. A autora, mais uma vez,
toma como base a escritora Monique Wittig, para quem o sexo ¢ considerado um dado
violentamente modelado, no qual sua historia e os mecanismos de sua constru¢do nao se

mostram mais.

O sexo é tomado como um “dado imediato”, um “dado sensivel” ou “‘caracteristicas
fisicas” pertencentes a ordem natural. Mas o que acreditamos ser uma percepcao fisica
e direta é s6 uma constru¢do mitica e sofisticada, uma “formacdo imaginaria” que
reinterpreta as caracteristicas fisicas (em si mesmas tdo neutras como outras, mas
marcadas por um sistema social) por meio da rede de relagdes em que sdo percebidas.
(WITTIG, 1981, p. 48 apud BUTLER, 2020, p. 198).

Longe de negar a natureza biologica dos sexos, Butler (2020) esclarece que os discursos
biomédicos estabelecem e estruturam o “sexo” como anterior aos significados culturais
adquiridos, visto que a linguagem da biologia, como ela ressalva, participa de outras linguagens,
que reproduzem a sedimentacio cultural dos “sexos” e os descrevem de modo neutro. E sobre
essa determinacao sexual, que estipula a condi¢ao de “homem” e “mulher” e os marcam nesta
relacdo bindria de género, que a autora se posiciona contrariamente. Para desmistificar essa
naturaliza¢dao dos sexos, Butler (2020) exemplifica por meio de alguns estudos cientificos, os
quais consideram a genitalia externa, ou seja, as partes anatdmicas, como as essenciais para
designar o género da pessoa; contudo, ha casos contraditorios, quando o individuo apresenta
uma sequéncia do DNA como sendo XX-fémea, mas possui um Y ndo identificavel, entdo,

2 <

externamente, a partir de sua genitalia, ¢ determinado como sendo do “sexo” “masculino”.
Nestes casos, a estabilidade da identidade de género se desmancha, pois, como ela pontua, este
tipo de situacdo ¢ atravessado por dois discursos conflitantes: (a) o discurso cultural que
estabelece as genitdlias externas como determinantes do sexo; e (b) o discurso que mantém o
principio masculino como naturalmente ativo, ndo causal. Em suas palavras, “o desejo de
determinar o sexo conclusivamente, ¢ de determina-lo como um sexo em vez de outro, parece
assim advir da organizagdo social da reproducao sexual, através da construg@o de identidades e
posicdes claras e inequivocas dos corpos sexuados em relagdo uns aos outros” (BUTLER, 2020,
p. 192).

Portanto, “tornar-se um género” €, na verdade, um processo de se tornar naturalizado,
em que a norma de género diferencia os prazeres, a partir de partes corporais, como as
genitalias, seios etc., muito embora, os prazeres que emanam destas partes, como destaca Butler
(2020), ja corresponde a um corpo anteriormente construido como portador de tais tragos

especificos de género. Sendo assim, determinadas partes do corpo se tornam concebiveis de



80

prazer para concordar com um ideal normativo de género. Segundo Butler (2020, p. 127), “a
questdo de saber que prazeres viverdo e que outros morrerdo esta frequentemente ligada a qual
deles serve as praticas legitimadoras de formacao da identidade que ocorrem na matriz das
normas do género”. A autora deixa claro que se a categoria do “sexo” se produz mediante atos
repetidos — performativos —, entdo, a coeréncia corporal se desfaz, por estar, justamente, inscrita
no interior de um campo cultural. O corpo adquire uma existéncia significavel por meio da
marca de género que o institui. Conforme Butler (2020, p. 128, grifos da autora), “a natureza
fantasistica do desejo ndo revela o corpo como sua base ou sua causa, mas como sua ocasido €
seu objeto”. Dessa maneira, o corpo sexuado se torna um signo necessario para servir a uma
identidade de género e de seu desejo.

E a marca do género, consequentemente, que qualifica os corpos como corpos humanos.
Butler (2020) cita que o bebé se humaniza no momento em que se nomeia “¢ menino” ou “€
menina”. Qualquer corpo que ndo se encaixa em nenhum dos géneros dessa dicotomia fica fora
do “humano”, portanto, ¢ desumanizado. A autora entende que essa nomeacao “¢ trazida para
o dominio da linguagem e do parentesco através da interpelacao de género” (BUTLER, 1999,
p. 161), reiterada ao longo do tempo para reforcar seu efeito naturalizado e, assim, uma
“menina” passa a se tornar uma menina conforme recebe e internaliza atos performaticos da
esfera da feminilidade, estipulados e determinados para uma menina, por exemplo. Portanto, as
posigdes de individuo sao assumidas mediante esta nomeagao; os individuos sdo interpelados a
assumir um determinado sexo. Para ela, ndo existe um corpo preexistente, mas a linguagem ¢
que nomeia e constitui esse corpo, por isso, a afirmagdo “¢ menina” ou “¢ menino” se trata de
um enunciado performativo, pois ndo descreve esse ser, mas atribui um sexo € um género a um
corpo que possui significado sempre dentro do discurso. Dessa maneira, Butler (1999) defende
que a feminilidade nao ¢ a consequéncia de uma escolha, mas sim, a “citagdo” for¢ada de uma
norma.

O termo “citagd0” ou o conceito de ‘“citacionalidade” utilizado pela autora ¢ de
perspectiva derridiana. Em contestagdo a ideia de Austin de que um enunciado performativo s6
tem forga se for enunciado por alguém designado para fazé-lo; ou estiver em um contexto
apropriado; ou, ainda, de acordo com a inten¢do do autor; Butler (1999) explica que Derrida
acredita que todos os signos linguisticos podem ser deslocados, isto €, empregados em outros
contextos e citados de outros modos. Para o filosofo, essas possibilidades sdo proprias e até
mesmo inevitaveis ao signo citacional, que estd sempre sujeito a (re)apropriacao e reiteragao.

Assim, o enunciado “¢ menina” ou “¢ menino” obriga o individuo a “citar” as normas de género
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e de sexo para se qualificar enquanto “ela” ou “ele”, mas os atos performativos de género podem

ser “citados” de outras formas.

[...] a performatividade deve ser compreendida ndo como um “ato” singular ou
deliberado, mas, ao invés disso, como a pratica reiterativa e citacional pela qual o
discurso produz os efeitos que ele nomeia. [...] as normas regulatorias do “sexo”
trabalham de uma forma performativa para constituir a materialidade dos corpos e,
mais especificamente, para materializar o sexo do corpo, para materializar a diferenca
sexual a servico da consolidagdo do imperativo heterossexual (BUTLER, 1999, p.
154).

A autora se utiliza do conceito de citacionalidade como uma maneira de subterfigio
queer, no qual as identidades generificadas e sexuadas que burlam as normas de género,
consideradas inteligiveis, sdo, na verdade, as possibilidades de subversao, que desestruturam as
normas que regulam e autonomizam as identidades de género. Os deslocamentos possiveis
dessas identidades e praticas, que se situam fora do padrao estabelecido, desmascaram que todas
as identidades generificadas e sexuadas sdo instdveis e falsamente dadas como naturais,
revelando a construcao ficticia dessa norma regulatéria. Essa matriz regulatoria legitima as
identidades que se enquadram no padrao heterossexista, ao passo que exclui todas as outras que
nao se encaixam nesse modelo. Assim, essa norma excludente forma “sujeitos” e os separa
daqueles “nao sujeitos”, daqueles seres abjetos — mas necessarios para que os “sujeitos” possam
ser sancionados. “O abjeto designa aqui precisamente aquelas zonas ‘indspitas’ € ‘inabitaveis’
da vida social, que sdo, ndo obstante, densamente povoadas por aqueles que ndo gozam do
status de sujeito, mas cujo habitar sob o signo do ‘inabitavel’ ¢ necessario para que o dominio
do sujeito seja circunscrito” (BUTLER, 1999, p. 155).

Mas sdo esses corpos abjetos, considerados “inabitaveis”, que emergem como a
possibilidade de pensar criticamente as normas as quais estamos todas e todos submetidas/os.
De acordo com Butler (1999, p. 156), “essas desidentificagdes coletivas podem facilitar uma
recontextualizagdo da questdo de se saber quais corpos pesam e quais corpos ainda devem
emergir como preocupagdes que possam ter um peso critico”. Portanto, se o género, o sexo € o
corpo sdo dados como estruturas fixas, sdo por fungdo de um discurso que os estabelecem dessa
forma, para resguardar normas de um humanismo pressuposto. Com isso, a autora ndo nega a
materialidade do corpo, mas entende que essa materialidade esta sempre imbricada dentro do
discurso, construida sempre em seu carater performativo. Também, para Foucault (1999), os
corpos sao introduzidos por condutas, principios de classificagdo e de inteligibilidade, que lhes

atribuem uma realidade analitica, visivel e falsamente permanente, tornando-se a razao de ser
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e de uma ordem natural. Para ele, ¢ a interferéncia de um tipo de poder que atua sobre os corpos

€ OS prazeres.

Trata-se, antes de mais nada, do tipo de poder que exerceu sobre o corpo € o sexo, um
poder que, justamente, ndo tem a forma da lei nem os efeitos da interdi¢do: ao
contrario, que procede mediante a reducdo das sexualidades singulares. Nao fixa
fronteiras para a sexualidade, provoca suas diversas formas, seguindo-as através de
linhas de penetragdo infinitas. Nao a exclui, mas inclui no corpo a guiza de modo de
especificagdo dos individuos. Nao procura esquiva-la, atrai suas variedades com
espirais onde prazer e poder se reforcam. Nao opde uma barreira, organiza lugares de
maxima saturagdo. Produz e fixa o desproposito sexual. (FOUCAULT, 1999, p. 47).

Para o autor, considerar a interdicdo como um elemento fundamental e constituinte
sobre a historia do “sexo” ndo passa de uma ilusao, pois, de acordo com seu estudo genealogico,
os elementos negativos, como proibigdes, recusas, censuras etc., os quais a hipotese repressiva
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reuniu como um aparente mecanismo que se destinava a dizer “nao!”, sdo apenas instrumentos
que exercem uma fungao local e tatica, que fazem parte de uma técnica de poder, colocados
discursivamente numa producao de saberes. Segundo Foucault (1999, p. 34), “o sexo nao
cessou de provocar uma espécie de erotismo discursivo generalizado. E tais discursos sobre o
sexo nao se multiplicaram fora do poder ou contra ele”. Desse modo, 0 “sexo” se tornou uma
obrigacao discursiva, desde o individuo singular até aos multiplos mecanismos sociais — na
ordem econdmica, pedagogica, médica e judiciaria —, que incitam, extraem, organizam €
institucionalizam o discurso sobre o sexo. “Talvez nenhum outro tipo de sociedade jamais tenha
cumulado, e num periodo historico relativamente tao curto, uma tal quantidade de discurso
sobre o sexo” (FOUCAULT, 1999, p. 34).

Se a “coeréncia” da identidade de género se constrdi de modo performativo, por meio
de discursos legitimadores, torna-se imprescindivel compreender de modo mais aprofundando
o pensamento foucaultiano acerca do discurso e do poder, que, interligados, contribuem para a
produgdo de saberes e de verdades enquanto construtos para a constituicao do individuo. Para
isso, situamos os estudos de Foucault de maneira cronoldgica, na secdo seguinte, a fim de

facilitar a compreensdo a respeito do discurso e do poder, temas tdo amplamente tratados pelo

autor.

5.1 Relacdes discursivas: uma arqueologia do saber a partir de uma genealogia do poder

Ao longo de sua trajetéria académica, Foucault se utilizou do saber como campo

investigativo, tomando o discurso como objeto de andlise, bem como, as relagdes de poder
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implicadas neste processo. Ressalva-se que o filosofo tem o discurso como objeto de andlise
por meio de dois métodos: a arqueologia e a genealogia. No método arqueologico, o discurso €
estudado a partir de sua regularidade, ou seja, por meio de quais regras e condi¢des que
permitem o aparecimento de determinados discursos. Com base na descri¢ao do discurso, pela
analise do saber, investiga-se como algo pode ser considerado como “verdadeiro”. J& na
genealogia, Foucault se preocupa em mostrar como o discurso produz efeitos de poder. Assim,
grosso modo, suas pesquisas demonstram que o discurso € um campo que contém tanto o saber
quanto o poder.

Na obra As palavras e as coisas, originalmente publicada em 1966, Foucault realiza um
estudo arqueoldgico, no qual analisa 0 modo como determinados saberes se constituem,
denominando-se de epistémé. Nesse sentido, para ele, a epistémé ¢ o aparecimento de uma
ordem, em um dado periodo histérico, que permite que os saberes surjam. De acordo com
Foucault (2000), em cada momento historico, existe uma ordem — uma condicdo de
possibilidade — para a constitui¢do de saberes, que sdo manifestos em discursos, os quais
estabelecem uma verdade em cada campo de saber. Para o autor, as ciéncias humanas, como a
psicologia, a sociologia, a antropologia etc., surgiram quando o individuo passou a ser objeto
privilegiado do conhecimento e, assim, nesta obra, analisou a constitui¢ao das ciéncias humanas

em suas relacoes de saberes.

Na experiéncia moderna, a possibilidade de instaurar o homem num saber, o simples
aparecimento dessa figura nova no campo da epistémé, implicam um imperativo que
importuna interiormente o pensamento; pouco importa que ele seja cunhado sob as
formas de uma moral, de uma politica, de um humanismo, de um dever de se incumbir
do destino ocidental, ou da pura e simples consciéncia de realizar na histdria uma
tarefa de funcionario; o essencial ¢ que o pensamento seja, por si mesmo e na
espessura de seu trabalho, a0 mesmo tempo saber e modificacdo do que ele sabe,
reflexdo e transforma¢io do modo de ser daquilo sobre o que ele reflete.
(FOUCAULT, 2000, p. 451-452).

Como esclarece Vandresen (2008, p. 3), “epistémé nao tem o mesmo significado que
saber, mas ¢ a existéncia de uma ordem anterior ao mesmo tempo em que ¢ condi¢do de
possibilidade de sua existéncia”. Assim, todo saber, seja cientifico ou ndo, so se torna possivel
em determinado momento histdrico, devido a uma ordem que permite sua possibilidade de
existéncia; ¢ essa ordem, a qual possibilita a existéncia de saberes, que Foucault chamou de
epistemé. “Foucault, através da investigacdo arqueoldgica, constata que os saberes sdo
constituidos por uma epistéemé e que em cada época hd uma epistémé diferente, que torna
possivel o surgimento de novos saberes” (VANDRESEN, 2008, p. 3). Portanto, em cada

periodo historico, surge sua propria epistemé.
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Tal analise, como se vé€, ndo compete a histdria das ideias ou das ciéncias: é antes um
estudo que se esforga por encontrar a partir de que foram possiveis conhecimentos e
teorias; segundo qual espago de ordem se constituiu o saber; na base de qual a priori
historico e no elemento de qual positividade puderem aparecer ideias, constituir-se
ciéncias, refletir-se experiéncias em filosofias, formar-se racionalidades, para talvez
se desarticularem e logo desvanecerem. Nao se tratard, portanto, de conhecimentos
descritos no seu progresso em dire¢do a uma objetividade na qual nossa ciéncia de
hoje enfim se reconhecer; o que se quer trazer a luz ¢ o campo epistemologico, a
epistéemé onde os conhecimentos, encarados fora de qualquer critério referente a seu
valor racional ou a suas formas objetivas, enraizam sua positividade e manifestam
assim uma histéria que ndo é a de sua perfeicdo crescente, mas, antes, a de suas
condigdes de possibilidade; neste relato, o que deve aparecer sdao, no espaco do saber,
as configuragdes que deram lugar as formas diversas do conhecimento empirico. Mais
que de uma historia no sentido tradicional da palavra, trata-se de uma “arqueologia”.
(FOUCAULT, 2000, p. XVIII-XIX).

Na obra A arqueologia do saber, publicada pela primeira vez em 1969, Foucault (2008)
reitera que a epistémé deve ser compreendida como o conjunto das relagcdes que unem, em cada
época, sistemas formalizados, ou seja, possibilita o surgimento de epistemologias e ciéncias, a
partir de praticas discursivas, das quais podem ser analisadas no nivel das regularidades
discursivas em que aparecem. Em suas palavras: “eu definiria epistémé como o dispositivo
estratégico que permite escolher, entre todos os enunciados possiveis, aqueles que poderao ser
aceitaveis no interior, nao digo de uma teoria cientifica, mas de um campo de cientificidade, e
a respeito de que se podera dizer: ¢ falso, ¢ verdadeiro” (FOUCAULT, 2016, p. 368).

A arqueologia, portanto, investiga a maneira como uma epistéemé pode emergir numa
dada época, a partir de configuragdes de saber. Segundo Foucault (2008, p. 213, grifo do autor),
“o que se tenta revelar, na historia arqueologica, sao as praticas discursivas na medida em que
dao lugar a um saber, ¢ em que esse saber assume o status € o papel de ciéncia”. Dessa forma,
o autor defende que a arqueologia busca definir os proprios discursos, enquanto praticas que
obedecem a regras, isto €, a sistemas de simultaneidade, responsavel por circunscrever, em
momentos especificos, um novo principio de positividade. “A descricdo arqueologica se dirige
as praticas discursivas [...]. Procura somente estabelecer a regularidade dos enunciados. [...]
designa, para qualquer performance verbal (extraordinaria ou banal, Uinica em seu género ou
mil vezes repetida), o conjunto das condigdes nas quais se exerce a funcdo enunciativa que
assegura e define sua existéncia” (FOUCAULT, 2008, p. 162-163, grifo do autor). Assim, o
método arqueoldgico mostra a singularidade de certos tipos de discursos que a histdria pode dar

lugar, isto ¢, os discursos tém uma historicidade.

A arqueologia define as regras de forma¢ao de um conjunto de enunciados. Manifesta,
assim, como uma sucessdo de acontecimentos pode, na propria ordem em que se
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apresenta, tornar-se objeto de discurso, ser registrada, descrita, explicada, receber
elaboragdo em conceitos e dar a oportunidade de uma escolha tedrica. A arqueologia
analisa o grau e a forma de permeabilidade de um discurso: apresenta o principio de
sua articulagdo com uma cadeia de acontecimentos sucessivos; define os operadores
pelos quais os acontecimentos se transcrevem nos enunciados. (FOUCAULT, 2008,
p- 188-189).

O autor acrescenta ainda que os territorios arqueoldgicos atravessam qualquer tipo de
texto: literarios, filosoficos, cientificos etc., pois o saber esta inserido também em ficgdes,
narrativas, reflexdes, regulamentos institucionais, decisdes politicas etc. Podemos, entdo,
acrescentar nosso objeto de estudo — o YouTube! Desse modo, como explica Machado (2016),
a arqueologia procura identificar a constituicdo dos saberes, a partir de suas praticas discursivas,
ao responder “como” os saberes aparecem em determinados momentos da historia.

Ja a genealogia, termo que Foucault se inspirou na terminologia nietzschiana, a analise
se embute de uma perspectiva politica, que busca responder o “porqué” deste saber € ndo outro
em seu lugar, ja que os discursos se situam em relacdes de poder (MACHADO, 2016). A obra
A ordem do discurso, de 1970, ¢ considerada a transi¢do da fase arqueologica para a
genealogica, em que Foucault apresenta novas ideias a respeito do discurso, principalmente, em
relacdo ao poder. Essa relagdo ¢ ainda mais aprofundada na obra Microfisica do poder, de 1979.
Na fase genealogica, Foucault pesquisa a formagao historica das sociedades capitalistas, seja
sobre o surgimento da instituicdo carceraria, como em Vigiar e punir (1975), ou ainda, sobre o
dispositivo da sexualidade, em Historia da Sexualidade: a vontade de saber, originalmente
publicada em 1976, como elucidado na se¢ao anterior. O método genealdgico busca mostrar as
condicdes politicas que possibilitam determinados discursos, os quais estabelecem relagdes do
saber com o poder.

Importa destacar, como o proprio autor ja pontuou em alguns momentos, que a
genealogia ndo se trata de uma ruptura ou uma oposi¢cdo ao estudo arqueoldgico, mas, antes,
uma extensao investigativa, em que o saber passa a ser analisado também em termos de taticas
de poder. Como se trata de uma ampliacdo dos estudos sobre os discursos, que concilia os dois
métodos foucaultianos, passemos a entendé-los melhor como pano de fundo para as produgdes

discursivas.

5.2 O discurso na perspectiva foucaultiana

Foucault (2008), em Arqueologia do saber, compreende o discurso, entre outras coisas

mais, enquanto manifestacdo que se encontra em campos de diferenciacdo e de
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descontinuidades, de possibilidade de dominio, de definicdo daquilo de que fala; presente nas
relagdes estabelecidas entre instituigdes, processos econdmicos € sociais, modos de
comportamento, em sistemas de normas e técnicas, tipos de classificagdo e de caracterizagdo
socioculturais etc., que lhes dao o status de “objeto”, de torna-lo possivel de aparecer, de ser

nomeavel e descritivel. Em suas palavras:

[...] gostaria de mostrar que os “discursos”, tais como podemos ouvi-los, tais como
podemos 1é-los sob a forma de texto, ndo sdo, como se poderia esperar, um puro e
simples entrecruzamento de coisas € de palavras: trama obscura das coisas, cadeia
manifesta, visivel e colorida das palavras [...] gostaria de mostrar, por meio de
exemplos precisos, que, analisando os proprios discursos, vemos se desfazerem os
lagos aparentemente tdo fortes entre as palavras e as coisas, ¢ destacar-se um conjunto
de regras, proprias da pratica discursiva. Essas regras definem néo a existéncia muda
de uma realidade, ndo o uso canénico de um vocabulario, mas o regime dos objetos.
[...] ndo mais tratar os discursos como conjuntos de signos (elementos significantes
que remetem a contetidos ou a representagdes), mas como praticas que formam
sistematicamente os objetos de que falam. Certamente os discursos sdo feitos de
signos; mas o que fazem ¢é mais que utilizar esses signos para designar coisas.
(FOUCAULT, 2008, p. 54-55).

Deste modo, os discursos atuam como praticas que produzem os objetos dos quais se
referem. E determinado objeto de discurso aparece, segundo Foucault (2008), a partir de certas
condicdes, sobretudo, condi¢des historicas, que tornam possivel “dizer alguma coisa” sobre este
objeto; condigdes para que seja inscrito em um dominio de parentesco, de relacdes de
semelhanga ou, ao contrario disso, de diferenca, de afastamento e até mesmo de transformagao.
Essas condigdes sdao consideradas de suma importancia, pois isso que, para Foucault (2008),
nao se pode falar de qualquer coisa em qualquer €poca, visto que “o objeto ndo espera nos
limbos a ordem que vai libera-lo e permitir-lhe que se encarne em uma visivel e loquaz
objetividade; ele ndo preexiste a si mesmo, retido por algum obstaculo aos primeiros contornos
da luz, mas existe sob as condi¢des positivas de um feixe complexo de relagcdes” (FOUCAULT,
2008, p. 50).

Os objetos, segundo o autor, ndo permanecem constantes, pois surgem a partir de
condigdes historicas que permitem sua apari¢do; por relagdes discursivas que os delimitam,
analisam, descrevem e caracterizam. Essas relagdes discursivas, como explica Foucault (2008),
ndo sdo internas ao discurso — ndo ligam entre si palavras, conceitos ou proposicdes de modo
dedutivo ou retorico; tampouco, ndo sdo exteriores ao discurso, que o limitariam ou imporiam
certos modos de enunciar. As rela¢des discursivas, de acordo com o autor, estdo no limite do

discurso: oferecem objetos de que o discurso possa falar, tornando, assim, o discurso enquanto
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uma pratica. Para Foucault (2008, 2000), a pratica discursiva se configura por meio de um
conjunto de regras, as quais definem sua especificidade.

Essas regras, por seu turno, estabelecem o que Foucault (2000) denomina de “ordem”,
ordem esta que se forma nas culturas e conforme suas respectivas épocas, definida por sistemas
de coeréncia ou de semelhanga, organizada em cddigos ordenadores, que configuram os modos
de “ser” desta ordem. De acordo com o autor, a ordem obedece a uma lei geral, a qual justifica
a razdo de se estabelecer determinada ordem e ndo outra em seu lugar. A constituigdo de uma
ordem ocorre a partir de codigos de uma cultura, como, por exemplo, as que regem a linguagem,
as técnicas, os valores, as praticas e as trocas sociais e, por isso mesmo, podem ser substituidas.
“E em nome dessa ordem que os codigos da linguagem, da percepgio, da pratica sio criticados
e parcialmente invalidados. E com base nessa ordem, assumida como solo positivo, que se
construirdo as teorias gerais da ordenagdo das coisas e as interpretacdes que esta requer”
(FOUCAULT, 2000, p. XVII). Para o autor, desde o século XVI, em nossa cultura ocidental,
percebeu-se que existia uma ordem, isto €, que havia regularidades — na linguagem/gramatica,
nas leis naturais/biologicas, nos estudos sociais, econdomicos e politicos —, modalidades de
ordem, por assim dizer, que foram reconhecidas, produzidas, vinculadas ao espaco e ao tempo,
que formaram um suporte positivo de conhecimentos. Foucault (2008, p. 54) esclarece que ¢

preciso:

[...] substituir o tesouro enigmatico das “coisas” anteriores ao discurso pela formagao
regular dos objetos que so nele se delineiam; definir esses objetos sem referéncia ao
fundo das coisas, mas relacionando-os ao conjunto de regras que permitem forma-los
como objetos de um discurso e que constituem, assim, suas condigdes de
aparecimento historico; fazer uma historia dos objetos discursivos que nio os enterre
na profundidade comum de um solo originario, mas que desenvolva o nexo das
regularidades que regem sua dispersao.

Com isso, o autor quer dizer que os objetos do discurso ndo possuem uma origem secreta
ou uma infinita continuidade, mas, antes, aparecem numa irrup¢ao de acontecimentos, numa
dispersdo temporal. Por isso, Foucault (2008, 2000) defende que o discurso seja analisado em
sua instancia, ou seja, na sua condi¢do de existéncia, em sua propria dispersdo: com suas
lacunas, falhas, desordens, superposi¢des, incompatibilidades, trocas e substitui¢des, a partir de
suas regras especificas, que formam os objetos de que se fala, os enunciados que emite, os
conceitos que produz etc., todo um sistema que o rege e o torna possivel. Dessa forma, a pratica
discursiva se caracteriza pela formac¢do dos objetos de um discurso.

O discurso, portanto, constitui-se em sua dispersao de acontecimentos, pelo conjunto de

enunciados efetivos, segundo regras que lhe permite aparecer num dado momento. Sua andlise,
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em acordo com Foucault (2008, p. 31), “trata-se de compreender o enunciado na estreiteza e
singularidade de sua situa¢do; de determinar as condigdes de sua existéncia”, de verificar suas
correlagdes com outros enunciados, ou seja, identificar sua regularidade. Os enunciados, neste
sentido, manifestam sobre determinado objeto do discurso num campo de conhecimento.
Foucault (2008, p. 90) acrescenta que “o enunciado ¢ a unidade elementar do discurso”, por
isso, existe enunciado a medida que seja possivel reconhecer uma formulagao especifica. Em

suas palavras:

Seria possivel dizer que existe enunciado sempre que se possa reconhecer ¢ isolar um
ato de formulagdo [...] E claro que ndo se visa com isso ao ato material que consiste
em falar (em voz alta ou baixa) e em escrever (2 mdo ou a maquina); ndo se visa
tampouco a inten¢@o do individuo que esta falando (o fato de que quer convencer, que
deseja ser obedecido, que procura descobrir a solugdo de um problema ou que deseja
dar noticias); ndo se designa tampouco o resultado eventual do que ele disse (se
convenceu ou suscitou desconfianca; se foi ouvido e se suas ordens foram cumpridas;
se sua prece foi compreendida); descreve-se a operacdo que foi efetuada pela propria
formula, em sua emergéncia: promessa, ordem, decreto, contrato, compromisso,
constatacdo. O ato ilocutdrio ndo € o que ocorreu antes do momento do enunciado (no
pensamento do autor ou no jogo de suas intengdes); ndo € o que se pdde produzir,
depois do proprio enunciado, no sulco que deixou atras de si e nas consequéncias que
provocou; mas sim o que se produziu pelo proprio fato de ter sido enunciado — e
precisamente esse enunciado (¢ nenhum outro) em circunstiancias bem
determinadas. (FOUCAULT, 2008, p. 93-94, grifo nosso).

A partir disso, o autor se interessa pelo enunciado enquanto um ato em si mesmo, em
sua circunstancia existencial, “um enunciado ¢ sempre um acontecimento que nem a lingua nem
o sentido podem esgotar inteiramente” (FOUCAULT, 2008, p. 31). Para ele, um enunciado, em
seu modo de ser singular, estd além de seus caracteres gramaticais, ndo pode ser considerado
unicamente linguistico ¢ nem exclusivamente material, pois exprime uma “fungdo” de
existéncia, através de um dominio de estruturas e de unidades possiveis, que fazem com que
possa surgir, em conteudos concretos, em determinado tempo e espaco. Desse modo, para que
uma frase ou proposicao seja considerada um enunciado, ela precisa estar relacionada a alguma

“coisa”, ou seja, ao objeto de que se trata. Como ele explica:

Um enunciado nao tem diante de si (e numa espécie de conversa) um correlato — ou
uma auséncia de correlato, assim como uma proposi¢do tem um referente (ou nao),
ou como um nome proprio designa um individuo (ou ninguém). Est4 antes ligado a
um “referencial” que ndo € constituido de “coisas”, de “fatos”, de “realidades”, ou de
“seres”, mas de leis de possibilidade, de regras de existéncia para os objetos que ai se
encontram nomeados, designados ou descritos, para as relagdes que ai se encontram
afirmadas ou negadas. O referencial do enunciado forma o lugar, a condi¢do, o campo
de emergéncia, a instincia de diferenciagdo dos individuos ou dos objetos, dos estados
de coisas e das relagdes que sdo postas em jogo pelo proprio enunciado; define as
possibilidades de aparecimento e de delimitacdo do que da a frase seu sentido, a
proposicio seu valor de verdade. E esse conjunto que caracteriza o nivel enunciativo
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da formulag@o, por oposi¢do a seu nivel gramatical e a seu nivel logico: através da
relacdo com esses diversos dominios de possibilidade, o enunciado faz de um
sintagma, ou de uma série de simbolos, uma frase a que se pode, ou ndo, atribuir um
sentido, uma proposi¢ao que pode receber ou ndo um valor de verdade. (FOUCAULT,
2008, p. 103, grifos do autor).

Assim, um enunciado possui um momento definido, com uma posi¢cdo determinada e,
segundo Foucault (2008), ao mesmo tempo que surge em sua materialidade, também aparece
como um status, exerce uma fun¢do em campos de utilizagdo e de conhecimento. Por isso, ndo
se reduz a uma unidade linguistica, mas se refere a uma fung¢do enunciativa, por meio de
unidades diversas, que podem ser de ordem gramatical ou logica, como frases, proposicdes,
formulagdes etc. Essa fungdo, conforme Foucault (2008), ndo tem por finalidade dar um
“sentido” a essas unidades, busca, na verdade, colocé-las em relagdo a um campo de objetos,
demarcando as regularidades a que obedecem. Para o autor, um enunciado deve ser definido a
partir de suas condi¢des de aparecimento, de existéncia singular, sempre relacionada a um
dominio de objetos. “A andlise enunciativa s6 pode se referir a coisas ditas, a frases que foram
realmente pronunciadas ou escritas, a elementos significantes que foram tragados ou articulados
— e, mais precisamente, a essa singularidade que as faz existirem, [...] SO pode se referir a
performances verbais realizadas, ja que as analisa no nivel de sua existéncia: descrigao das
coisas ditas, precisamente porque foram ditas” (FOUCAULT, 2008, p. 124, grifo do autor).
Desse modo, o autor defende que a analise enunciativa esta fora do campo interpretativo, sendo,
em seu lugar, uma analise historica; ndo interessa o que pode estar oculto, mas, antes, pergunta-
se de que modo existe, por que se manifestou e por que este enunciado apareceu neste momento
€ ndo outro em seu lugar.

Para que este tipo de andlise seja possivel, Foucault (2008) estabelece a formagao do
que ele denomina de “modalidades enunciativas”, que abrange: (a) quem fala; (b) de que
lugares; e (c) em quais posi¢oes de sujeitos. A primeira — quem fala — o autor entende como o
status do individuo que tem o direito de proferir tal discurso, no conjunto de todos os sujeitos
falantes, quem tem as condicdes legais ou a competéncia para fazé-lo. Por exemplo, o status de
médico, quem possui os critérios de saber que lhe confere o direito de “falar”. Neste caso, que
papéis sdo reconhecidos nesse individuo, seja pela profissdo que exerce, pelos direitos de
intervengao e de decisdo que ¢ encarregado, ou seja, o poder que lhe cabe.

Sobre os lugares de que se fala, Foucault (2008) destaca os lugares institucionais, que
legitimam o discurso. Seguindo o mesmo exemplo dado pelo autor, o hospital ¢ o local social
e hierarquizado que assegura o discurso médico. Ja as posi¢cdes de sujeito dizem respeito a

situacdo e a posi¢do que o sujeito ocupa na rede de informagdes, em relagdo aos dominios de
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objetos de que se refere — seja como emissor e/ou receptor, ao observar, decidir, prescrever,
ensinar, descrever etc. Foucault (2008, p. 81) resume da seguinte forma: “todas as posi¢cdes do
sujeito, todos os tipos de coexisténcia entre enunciados, todas as estratégias discursivas nao sao
igualmente possiveis, mas somente as que sdo autorizadas pelos niveis anteriores”. O autor
destaca ainda que a posi¢ao do sujeito nao € resultado de uma acdo individual, e sim, um jogo
de posigdes possiveis para um sujeito, isto €, “que posi¢do singular ocupa, que ramificagdes no
sistema das formag¢des permitem demarcar sua localizagdo, como ele se isola na dispersao geral
dos enunciados” (FOUCAULT, 2008, p. 124). Dessa forma, o sujeito do enunciado nio ¢
propriamente o autor de determinada formulagdo, também ndo € a causa, a origem ou o ponto
de partida de uma frase, tampouco, ainda, a inten¢ao significativa que se manifesta no discurso,
mas, como ressalta Foucault (2008), trata-se de um lugar determinado e vazio que pode vir a
ser efetivamente ocupado pelo individuo; este lugar, segundo o autor, refere-se a uma dimensao

que caracteriza toda formulagao enquanto enunciado.

Se uma proposicdo, uma frase, um conjunto de signos podem ser considerados
“enunciados”, ndo é porque houve, um dia, alguém para proferi-los ou para depositar,
em algum lugar, seu trago provisorio; mas sim na medida em que pode ser assinalada
a posicdo do sujeito. Descrever uma formulagdo enquanto enunciado ndo consiste em
analisar as relagdes entre o autor e o que ele disse (ou quis dizer, ou disse sem querer),
mas em determinar qual € a posi¢do que pode e deve ocupar todo individuo para ser
seu sujeito. (FOUCAULT, 2008, p. 107-108).

As modalidades enunciativas, nesta perspectiva, remetem-se a um sistema de relagdes,
a partir de diversos lugares e por diversas posi¢des que se pode ocupar, que compdem a pratica
discursiva, num campo de regularidades que permitem a existéncia de tais discursos em
determinados contextos. Para o autor, importa o proprio fato de serem possiveis € a maneira
como certas praticas discursivas sdo apresentadas. Portanto, descrever a fun¢ao enunciativa ¢
considerar a sua existéncia — no que produz, que efeitos de poder designa, o que nomeia, o que

demarca, que verdades estipula — de acordo com dominios de objetos e sujeitos possiveis.

Examinando o enunciado, o que se descobriu foi uma funcdo que se apoia em
conjuntos de signos, que nao se identifica nem com a “aceitabilidade” gramatical, nem
com a corregdo logica, e que requer, para se realizar, um referencial (que ndo ¢
exatamente um fato, um estado de coisas, nem mesmo um objeto, mas um principio
de diferenciac@o); um sujeito (ndo a consciéncia que fala, ndo o autor da formulagao,
mas uma posi¢do que pode ser ocupada, sob certas condi¢des, por individuos
indiferentes); um campo associado (que ndo ¢ o contexto real da formulacdo, a
situacdo na qual foi articulada, mas um dominio de coexisténcia para outros
enunciados); uma materialidade (que ndo é apenas a substincia ou o suporte da
articulacdo, mas um status, regras de transcri¢do, possibilidades de uso ou de
reutilizagdo). (FOUCAULT, 2008, p. 130-131).
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Os grupos de enunciados sdo descritos pelo autor como conjuntos de performances
verbais, os quais ndo estdo ligados entre si, necessariamente, no nivel das frases, em suas formas
gramaticais, isto é, em termos sintaticos ou semanticos; também ndo se ligam no nivel das
proposigdes, em termos logicos, de coeréncia e conceitual; e, tampouco, ligam-se no nivel das
formulagdes, por termos psicologicos, ou seja, no dmbito da consciéncia; mas, como ressalta
Foucault (2008), estdo ligados estritamente no nivel do enunciado e, ao se estabelecerem em
grupos, constituem-se em uma “formagado discursiva”. Dentre um certo nimero de enunciados,
que se assemelham num sistema de dispersao, dos quais podem ser identificados uma certa
regularidade — de objetos, tipos de enunciagdo, conceitos e/ou escolhas tematicas —, tem-se,
dessa forma, uma ordem, com suas correlagdes, em que Foucault (2008) nomeia de formagao
discursiva. A formacgao discursiva esta submetida a esses elementos de coexisténcia, a regras
de formagdo que a condiciona em uma dada “reparticao discursiva”.

Desse modo, uma formagao discursiva pode ser definida pelo conjunto semelhante de
objetos a qual se refere. O autor cita como exemplo, mais uma vez, o discurso psiquidtrico, no
século XIX, pelo modo como formou seus objetos, embora dispersos, assegurando um conjunto
de relagdes entre instancias de emergéncia, de delimitagdo e de singularizacdo sobre a
patologizagdo e, mais especificamente, sobre a “loucura”. De acordo com Foucault (2008, p.

65-66):

[...] 0 que pertence propriamente a uma formagao discursiva e o que permite delimitar
o grupo de conceitos, embora discordantes, que lhe sdo especificos, é a maneira pela
qual esses diferentes elementos estdo relacionados uns aos outros: a maneira, por
exemplo, pela qual a disposic@o das descrigdes ou das narragdes esta ligada as técnicas
de reescrita; a maneira pela qual o campo de memoria esta ligado as formas de
hierarquia e de subordinagdo que regem os enunciados de um texto; a maneira pela
qual estdo ligados os modos de aproximacao e de desenvolvimento dos enunciados e
os modos de critica, de comentarios, de interpretagdo de enunciados ja formulados
etc. E esse feixe de relagdes que constitui um sistema de formagdo conceitual.

Esse feixe complexo de relagdes, que define um sistema unico da formacgao discursiva
se constitui, portanto, a partir de quatro conjuntos de regras: os objetos; os tipos de enunciacado;
os conceitos; e as estratégias. O objeto, como vimos, ¢ aquilo de que o discurso trata, a partir
de uma ordem que o permite aparecer. Os tipos de enunciado sdo as regras que tornam possivel
a existéncia de enunciag¢des de um discurso. Os conceitos, ou o campo “pré-conceitual”’, como
Foucault (2008) denomina, dizem respeito as regularidades discursivas, que tornam possivel a
multiplicidade de conceitos, de temas, crencas e representagdes na construcdo de ideias e
saberes. E, por ultimo, as estratégias, a partir de temas e teorias que formam, por meio de certo

rigor e coeréncia, organizagdes conceituais, reagrupamentos de objetos e certos tipos de
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enunciagdo na constituicdo do discurso. Foucault (2008, p. 74) chama de escolhas estratégicas
esse “principio de determinacdo que admite ou exclui, no interior de um dado discurso, um
certo nimero de enunciados: ha sistematizacdes conceituais, encadeamentos enunciativos,
grupos e organizacdes de objetos que teriam sido possiveis”.

Como se pode perceber, esses conjuntos estdo interligados na constituicio de um
discurso, imbricados um ao outro e, juntos, formam uma regularidade que possibilitam a
existéncia de um dado discurso. No campo arqueologico, Foucault (2008) se interessa pelo
discurso enquanto termos de possibilidade; indaga-se por que determinados discursos sdo
possiveis e, ainda, sdo aceitos como verdadeiros; investiga-se as condigdes de possibilidade que
fizeram emergir certos discursos € ndo outros em seu lugar, ao mostrar segundo que regras uma
pratica discursiva pode produzir grupos de objetos, conjuntos enunciativos, jogos de conceitos

e escolhas teoricas.

Por sistema de formagéo é preciso, pois, compreender um feixe complexo de relagdes
que funcionam como regra: ele prescreve o que deve ser correlacionado em uma
pratica discursiva, para que esta se refira a tal ou tal objeto, para que empregue tal ou
tal enunciacdo, para que utilize tal ou tal conceito, para que organize tal ou tal
estratégia. Definir em sua individualidade singular um sistema de formagéo é, assim,
caracterizar um discurso ou um grupo de enunciados pela regularidade de uma pratica.
(FOUCAULT, 2008, p. 83).

O autor nomeia de discurso todo um conjunto de enunciados, na medida em que estes
tém como base uma mesma formacgao discursiva. A formacao discursiva, dessa maneira, ¢
considerada pelo autor como o conjunto de regras andnimas, historicas, situadas sempre em
determinado tempo e espaco, exercendo uma func¢do enunciativa a servigo de determinadas
areas ou campos de saber. O filosofo reforca o discurso como o conjunto de enunciados que se
formam num mesmo sistema de formagao, como, por exemplo, o discurso psiquiatrico, o
discurso econdmico ou o discurso da historia natural, que estabelecem saberes e verdades dentro
de sua formagao discursiva, uma vez que “nao ha saber sem uma pratica discursiva definida, e

toda pratica discursiva pode definir-se pelo saber que ela forma” (FOUCAUTL, 2008, p. 205).

A esse conjunto de elementos, formados de maneira regular por uma pratica discursiva
e indispensaveis a constituicdo de uma ciéncia, apesar de ndo se destinarem
necessariamente a lhe dar lugar, pode-se chamar saber. Um saber ¢ aquilo de que
podemos falar em uma pratica discursiva que se encontra assim especificada: o
dominio constituido pelos diferentes objetos que irdo adquirir ou ndo um status
cientifico (o saber da psiquiatria, no século XIX, ndo ¢ a soma do que se acreditava
fosse verdadeiro; ¢ o conjunto das condutas, das singularidades, dos desvios de que
se pode falar no discurso psiquidtrico); um saber €, também, o espago em que o sujeito
pode tomar posi¢do para falar dos objetos de que se ocupa em seu discurso
(FOUCAULT, 2008, p. 204, grifo do autor).
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Esta defini¢do de pratica discursiva ¢ ampliada por Foucault (2012), em A ordem do
discurso, ao problematizar o carater de ordem presente no discurso em relacdo a um campo de
saber. O autor apresenta novos principios que caracterizam um discurso: o principio da
descontinuidade, da especificidade, da exterioridade e da rarefagdo. O principio de
descontinuidade significa que os discursos ndo podem ser considerados como praticas
continuas, mas ha sempre uma limitacio em detrimento de seu contexto e periodo. Por
especificidade, Foucault (2012) entende o discurso como principio de regularidade, que permite
seu aparecimento, como abordado na fase arqueoldgica. O principio da exterioridade se refere
ao discurso por ele mesmo, isto €, ndo ha um ntcleo interior e escondido que necessita vir a
tona, mas a existéncia do discurso enquanto acontecimento.

Ja o principio de rarefacao do discurso seja, talvez, aquele em que o autor mais tenha se
dedicado. Este principio abarca os ‘“sistemas de exclusao”, a “funcdo do autor” e o que se
denomina de “disciplinas”. Nos sistemas de exclusdo, Foucault (2012) cita o principio da
interdigdo que existe em todo discurso, a partir de trés tipos: (1) ndo se tem o direito de dizer
tudo; (2) ndo se pode falar tudo em qualquer circunstancia; e (3) ndo ¢ qualquer pessoa que
pode falar qualquer coisa. Assim, tem-se a constitui¢dao do objeto do discurso (1), a regularidade
ou o ritual da circunstancia em que o discurso se encontra (2) e o direito de fala de determinados
sujeitos (3). Portanto, segundo o autor, estas sdo as trés coergdes do discurso — as que limitam
o poder do objeto; as que dominam sua apari¢ao; € as que selecionam os sujeitos que tém o
direito e/ou o privilégio da fala.

Sobre a fungao do autor, Foucault (2012) declara que este nao deve ser entendido como
o individuo propriamente, mas o autor enquanto fungdo que exerce no discurso — daquilo que
se fala e do que ndo se fala, no que constitui a fala em si e o que deixa passar, o que exclui. Ja
o terceiro principio de limitagdo do discurso, a disciplina, Foucault (2012) a define por um
dominio de objetos ou um conjunto de proposi¢cdes consideradas como verdadeiras, dentro de
um sistema de regras e de técnicas, as quais se inscreve num campo teorico. “A disciplina ¢ um
principio de controle da produgdo do discurso. Ela lhe fixa os limites pelo jogo de uma
identidade que tem a forma de uma reatualiza¢do permanente das regras” (FOUCAULT, 2012,

p. 34). Assim, na fase genealdgica, o autor amplia sua defini¢do de discurso:

[...] a genealogia estuda sua formagdo ao mesmo tempo dispersa, descontinua e
regular. Na verdade, estas duas tarefas ndo sdo nunca inteiramente separaveis; nao ha,
de um lado, as formas da rejeig¢do, da exclusdo, do reagrupamento ou da atribuicao; e,
de outro, em nivel mais profundo, o surgimento espontaneo dos discursos que, logo
antes ou depois de sua manifestagcdo, sdo submetidos a selegdo e ao controle. A
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formagao regular do discurso pode integrar, sob certas condigdes e até certo ponto, 0s
procedimentos de controle (€ o que se passa, por exemplo, quando uma disciplina
toma forma e estatuto de discurso cientifico); e, inversamente, as figuras de controle
podem tomar corpo no interior de uma formagao discursiva (assim, a critica literaria
como discurso constitutivo do autor); de sorte que toda tarefa critica, pondo em
questdo as instancias de controle, deve analisar a0 mesmo tempo as regularidades
discursivas através das quais elas se formam; e toda descrigdo genealdgica deve levar
em conta os limites que interferem nas formagdes reais. (FOUCAULT, 2012, p. 61-
62).

Ja na segunda parte da obra A ordem do discurso, Foucault (2012) continua sua
problematizagdo genealdgica ao discorrer sobre a formagdo de uma vontade da verdade, que se
estabeleceu nos discursos em séculos passados; para uma vontade de saber, principalmente, a
partir do século XIX. Essa divisao historica € explicitada por Foucault (2012, p. 14-15) da

seguinte maneira:

[...] nos poetas gregos do século VI, o discurso verdadeiro — no sentido forte e
valorizado do termo —, o discurso verdadeiro pelo qual se tinha respeito e terror, aquele
ao qual era preciso submeter-se, porque ele reinava, era o discurso pronunciado por
quem de direito e conforme o ritual requerido; era o discurso que pronunciava a justica
atribuida a cada qual sua parte; era o discurso que, profetizando o futuro, ndo somente
anunciava o que ia se passar, mas contribuia para a sua realizagio, provocava a adesdao
dos homens e se tramava assim com o destino. Ora, eis que um século mais tarde, a
verdade a mais elevada ja ndo residia mais no que era o discurso, ou no que ele fazia,
mas residia no que ele dizia: chegou um dia em que a verdade se deslocou do ato
ritualizado, eficaz e justo, de enunciagio, para o proprio enunciado: para seu sentido,
sua forma, seu objeto, sua relagdo a sua referéncia.

Essa vontade de saber se deu, sobretudo, nos discursos sobre a sexualidade, em que a
politica do desejo se produziu de modo privilegiado, como aponta Foucault (2012). E, por meio
das interdi¢des que atuam nesta formagao discursiva, o autor enxerga claramente a ligagdo do
desejo com o poder. Para ele, as interdigdes que atingem o discurso da sexualidade podem ser

explicadas da seguinte forma:

Seria dificil e abstrato, em todo o caso, empreender esse estudo sem analisar a0 mesmo
tempo os conjuntos dos discursos, literarios, religiosos ou éticos, bioldgicos e
médicos, juridicos igualmente, onde se trata da sexualidade, onde se acha nomeada,
descrita, metaforizada, explicada, julgada. Estamos muito longe de haver constituido
um discurso unitario e regular da sexualidade; talvez ndo cheguemos nunca a isso e,
quem sabe, ndo estejamos indo nessa dire¢do. Pouco importa. As interdigdes ndo tém
a mesma forma e ndo interferem do mesmo modo no discurso literario e no da
medicina, no da psiquiatria e no da direcdo de consciéncia. E, inversamente, essas
diferentes regularidades discursivas ndo refor¢am, ndo contornam ou ndo deslocam os
interditos da mesma maneira. O estudo s6 podera ser feito, portanto, conforme
pluralidades de séries onde interfiram interditos que, ao menos em parte, sejam
diferentes em cada uma delas. (FOUCAULT, 2012, p. 63).
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Mas esta pluralidade de discursos sobre a sexualidade, conforme Foucault (1999) alerta,
ndo pode ser vista como mero fendmeno quantitativo, como se o falar sobre isso fosse mais
importante do que os imperativos que esses discursos resultaram: condenagdes judiciarias para
as sexualidades “perversas” e todo o desenvolvimento de normas para regerem o “sexo” das
pessoas, com controles pedagodgicos e tratamentos médicos. Para o autor, a historia da
sexualidade enquanto dominio de uma verdade e de um saber ¢ também a historia dos discursos.
“A ‘sexualidade’ ¢ o correlato dessa pratica discursiva desenvolvida lentamente, que € a scientia
sexualis. As caracteristicas fundamentais dessa sexualidade ndo traduzem uma representagao
mais ou menos confundida pela ideologia, ou um desconhecimento induzido pelas interdigdes;
correspondem as exigéncias funcionais do discurso que deve produzir sua verdade”.
(FOUCAULT, 1999, p. 67). Como visto no comego deste capitulo, a sociedade, desde o século
XVIII, instaurou todo um sistema de producao discursiva, instituindo verdades reguladas sobre
0 “sexo”, isto ¢, inserindo-o nao apenas numa economia do prazer, mas também, num regime
ordenado de saber.

Como abordado em Historia da sexualidade 1, e reiterado por Butler (2020), o discurso
da sexualidade deve ser compreendido como: (a) uma formagao de poder; (b) uma configuracao
historica especifica; e (¢) como geradora do desejo que supostamente se reprime, mas que, na
verdade, contribui para incita-la, como questionado por Foucault (1999) sobre a hipotese
repressiva. Para Butler (2020, p. 136), “o desejo ¢ fabricado e proibido como um gesto
simbolico ritual pelo qual o modelo juridico exerce e consolida seu proprio poder”. A autora
declara que a lei “repressiva” produz a heterossexualidade, mas niao atua de modo negativo,
funciona como uma espécie de sangdo, que divide as identidades de gé€nero entre

dizivel/legitimo do que ¢ indizivel/ilegitimo.

A presuncdo aqui € que o “ser” de um género € um efeito, objeto de uma investigacdo
genealogica que mapeia os pardmetros politicos de sua constru¢do no modo da
ontologia. Declarar que o género ¢ construido ndo ¢é afirmar sua ilusdo ou
artificialidade, em que se compreende que esses termos residam no interior de um
binéario que contrapde como opostos o “real” e o “auténtico”. Como genealogia da
ontologia do género, a presente investigacdo busca compreender a producdo
discursiva da plausibilidade dessa relagdo binaria, e sugerir que certas configuragdes
culturais do género assumem o lugar do “real” e consolidam e incrementam sua
hegemonia por meio de uma autonaturalizag@o apta e bem-sucedida. (BUTLER, 2020,
p- 68-69, grifos da autora).

Dessa forma, constata-se uma clara articulagdo entre o poder e o saber no discurso que
constitui a performatividade dos géneros, uma vez que o poder cria objetos de saber, como

aponta Foucault (2016, p. 231), “ndo ¢ possivel que o poder se exerca sem saber, ndo € possivel
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que o saber ndo engendre poder”. Em relacdo a producdo da sexualidade, isso se acentua nas
regulacdes e normas que atuam sobre o corpo e o sexo, fixando sexualidades singulares e
legitimas. Segundo Foucault (1999), por intermédio de multiplos dispositivos de poder, as
sexualidades foram sendo solicitadas, instaladas, isoladas, intensificadas, normatizadas etc.
Assim, para ele, a criagdo das perversdes ndo se trata de um tema moralizador que tenha
assustado os escrupulos vitorianos, mas, na verdade, trata-se de um produto da interferéncia do
poder que se exerce nos prazeres dos individuos, definindo todo um jogo de regras e concessoes.

O autor entende como a proliferacdo das sexualidades por extensdo de poder. “A
implantacdo das perversoes ¢ um efeito-instrumento: € através do isolamento, da intensificagdo
e da consolidacao das sexualidades periféricas que as relagcdes de poder com o sexo e o prazer
se ramificam e multiplicam, medem o corpo e penetram nas condutas. E nesse avanco dos
poderes, fixam-se sexualidades disseminadas, rotuladas segundo uma idade, um lugar, um
gosto, um tipo de pratica” (FOUCAULT, 1999, p. 48). Cada tipo de sexualidade preconcebe
um determinado campo de intervencao, seja na medicina, na psiquiatria ou em qualquer outra
area de saber, o poder e o prazer estdo entrelacados. Por isso, mais uma vez, o autor anula a

concepcao da hipotese repressiva.

Em todo o caso, a hipdtese de um poder de repressdo que nossa sociedade exerceria
sobre o sexo e por motivos econdmicos, revela-se insuficiente se for preciso
considerar toda uma série de refor¢os e de intensificagcdes que uma primeira
abordagem manifesta: proliferac@o de discursos, e discursos cuidadosamente inscritos
em exigéncias de poder; solidificacdo do desproposito sexual e constituicdo de
dispositivos susceptiveis, ndo somente de isola-lo, mas de solicita-lo, suscita-lo,
constitui-lo em foco de atencdo, de discurso e de prazeres; producdo forcosa de
confissdo e, a partir dela, instauragdo de um sistema de saber legitimo e de uma
economia de prazeres multiplos. Muito mais do que um mecanismo negativo de
exclusdo ou rejeigdo, trata-se da colocagdo em funcionamento de uma rede sutil de
discursos, saberes, prazeres e poderes [...] processos que o disseminam na superficie
das coisas e dos corpos, que o excitam, manifestam-no, fazem-no falar, implantam-
no no real e lhe ordenam dizer a verdade: todo um cintilar visivel do sexual refletido
na multiplicidade dos discursos, na obstina¢ao dos poderes e na conjugacdo do saber
com o prazer. (FOUCAULT, 1999, p. 70-71).

De acordo com Foucault (1999), a ideia de um poder que reprime o sexo ¢
desmistificada, pois a mecanica do poder se exerce justamente de forma constitutiva no prazer
e no desejo, de forma tatica e criteriosa. Foucault (1999, p. 83), acrescenta que “somente
mascarando uma parte importante de si mesmo que o poder € toleravel. Seu sucesso estd na
propor¢do daquilo que consegue ocultar dentre seus mecanismos”. Assim, o autor elenca
algumas categorias que ficam ocultas nesse processo. A primeira delas, sua relagdo negativa,

uma vez que o poder impde ao sexo modos de rejeicao, de exclusdo, de barragem, segregando
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e marcando fronteiras. H4, também, a instancia da regra, pois o poder, essencialmente, dita a
lei do que ¢ licito e permitido e do que ndo o ¢ em relagdo as praticas sexuais, dando-lhes, como
complementa Butler (2020), uma ordem compulsoria que fabrica os padrdes de inteligibilidade;
o poder, portanto, efetua-se mediante regras e, consequentemente, o outro mecanismo de poder
que fica disfarcado em seu exercicio € o ciclo da interdi¢do, que produz sobre o sexo uma lei
de proibigao.

H4, ainda, a logica da censura, que atua de trés maneiras: afirma o que ndo pode ser
permitido, impede que se fale sobre e nega que o mesmo existe, anulando supostamente o que
¢ considerado ilicito. Por ultimo, Foucault (1999) cita a unidade do dispositivo de poder que
exerce sobre o sexo, em todos os niveis, a partir de técnicas e/ou instituicdes, desde as instancias
cotidianas as grandes estruturas sociais; mesmo que em escalas diferentes e variadas, o poder
que se estabelece ¢ o mesmo: caracteriza-se pelo direito de lei, pelo jogo do licito e o ilicito,
pela transgressao e pelo castigo. Todos esses mecanismos de poder atuam de forma mascarada,
pois “aceita-lo-iam, se s6 vissem nele um simples limite oposto a seus desejos, deixando uma
parte intacta — mesmo reduzida — de liberdade? O poder, como puro limite tragado a liberdade,
pelo menos em nossa sociedade, ¢ a forma geral de sua aceitabilidade” (FOUCAULT, 1999, p.
83). Essas relacoes de poder funcionam, neste sentido, como técnicas de controle e
normalizagdo, detidas nos discursos, constituindo dominios de objetos, de positividades em
campos de saberes, entre proposicdes verdadeiras e falsas, legitimo e ilegitimo; mas o carater
limitador e proibitivo do poder, como demonstra o autor, fica na obscuridade, ndo se exerce
totalmente num dominio repressor, mas na esfera de uma produtividade. Na secdo a seguir,

buscamos compreender, especificamente, o conceito de poder na perspectiva foucaultiana.

5.3 O que é o poder afinal?

Michel Foucault propds, ao longo de seus estudos, uma nova forma de pensar o poder,
que esta além da concep¢do marxista que, segundo ele, reduz os efeitos de poder ao nivel da
ideologia. Para Foucault (1999, 2016), antes de mais nada, o poder ndo significa “o Poder”, no
sentido de seu conjunto de instituicdes e de aparelhos ideologicos do Estado, como considerado
na perspectiva althusseriana. O autor desconsidera ainda o poder como um sistema geral de
dominagdo, em sua forma de lei ou de uma unidade global — ndo que este tipo de poder ndo
exista —, mas, para Foucault (1999, 2016), este tipo de poder se refere as suas formas terminais,
que atravessam todo o corpo social. A formulagdo da concepgdo foucaultiana compreende o

poder em sua multiplicidade de correlagdes de forgas, em seu jogo de lutas e afrontamentos.
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Nesta postulacdo, o poder se forma em cadeias, entrelaga-se em variados niveis de forgas e
interesses. Portanto, a ideia de um poder exclusivamente repressor ndo se sustenta para o autor,

posto que elimina justamente o que existe de produtor no poder.

Quando se definem os efeitos do poder pela repressdo, tem-se uma concepgao
puramente juridica desse mesmo poder; identifica-se o poder a uma lei que diz ndo. O
fundamental seria a for¢a da proibig¢do. Ora, creio ser essa uma no¢ao negativa, estreita
e esquelética do poder que curiosamente todo mundo aceitou. Se o poder fosse
somente repressivo, se ndo fizesse outra coisa a ndo ser dizer ndo, vocé acredita que
seria obedecido? O que faz com que o poder se mantenha ¢ que seja aceito é
simplesmente que ele ndo pesa s6 como uma forga que diz ndo, mas que de fato ele
permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discurso. Deve-se
considera-lo como uma rede produtiva que atravessa todo o corpo social muito mais
do que uma instancia negativa que tem por fungdo reprimir. (FOUCAULT, 2016, p.
44-45),

Segundo o autor, se o poder fosse restringido unicamente ao seu modo de exclusdao ou
de censura, isto ¢, em seu modo exclusivamente negativo, ele seria muito fragil; a for¢a do
poder, de acordo com Foucault (2016), estd em seu exercicio produtivo, em seus efeitos
positivos no nivel do desejo e no nivel do saber. O poder mais do que impedir, produz: saberes,
verdades, corpos inteligiveis, normas legitimas etc. Assim, Foucault (2016) defende o poder
em termos de combate, de confronto e de guerra. Para o filosofo, as relacdes de poder atuam na
sociedade essencialmente por uma relacdo de forca: nas instituicdes, nas desigualdades
econOmicas, na linguagem e, at¢ mesmo, nos corpos dos individuos. Foucault (2016) acredita
ainda que o poder deve ser sempre interpretado enquanto continuagdo de guerra, pois mesmo
que se instaure a paz civil, as lutas politicas ou as modifica¢des das relagcdes de forga num
sistema politico, estes sao deslocamentos de uma guerra, de luta e, desse modo, as relagdes de
poder sao de teor “contratuais”.

Outra questdo derrubada por Foucault (1999, 2016) ¢ a ideia da existéncia de um ponto
central de poder, como se funcionasse a partir de um unico lugar soberano. Ao contrario, para
ele, o poder ¢ um suporte movel das correlagdes de forga, sempre instavel, que se produz a cada
instante, em todos os pontos ou de um ponto a outro. Segundo Foucault (1999, p. 89), “o poder
estd em toda parte; ndo porque englobe tudo e sim porque provém de todos os lugares”. Embora
o autor reconheca que exista uma “classe dirigente”, que explora e que lucra, ndo acredita que
o poder esteja exclusivamente, ou tdo soberanamente, nas maos de governantes ou do Estado,
pois mesmo nesses lugares, existe revezamento de poder, de controle, de vigilancia, de
proibicdes e de coer¢des. Foucault (2016) deixa claro que onde ha poder, ele se exerce, ou seja,
movimenta-se, ndo tem um titular propriamente, mas se exerce em determinadas diregoes.

Como Foucault (2016, p. 255) frisa, “se quisermos apreender os mecanismos de poder em sua
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complexidade e detalhe, ndo poderemos nos ater unicamente a andlise dos aparelhos de Estado.
[...]. De fato, o poder em seu exercicio vai muito mais longe, passa por canais muito mais sutis,
¢ muito mais ambiguo, porque cada um de nos é, no fundo, titular de um certo poder e, por isso,
veicula o poder”.

O autor ndo pretende com isso diminuir a importancia do poder do Estado, mas insiste
que ao se ater somente a este nicleo, perde-se de vista todos os mecanismos e efeitos de poder
que ndo passam pelos aparelhos de Estado. “Dispomos da afirmacao que o poder ndo se da, ndo
se troca nem se retoma, mas se exerce, sO existe em a¢do, como também da afirmagdo que o
poder nao ¢ principalmente manutencao e reproducao das relacdes econdOmicas, mas acima de
tudo uma relacao de forca” (FOUCAULT, 2016, p. 274). O autor reitera que “o poder nao
existe”, pelo menos, ndo em um ponto fixo ou de um lugar determinado, mas, na realidade, o
poder ¢ um feixe de relagdes mais ou menos organizado ou coordenado.

Essa concepgao de poder se evidencia nas formagdes discursivas sobre a sexualidade,
principalmente, em campos especificos de saber, como a medicina ou a psiquiatria. O poder
que se encontra nestas instancias se articula com poderes locais, ndo tem, necessariamente, uma
ligagdo direta com o Estado, por assim dizer. E um poder, como aponta Foucault (2016), que
interfere tangivelmente na realidade dos individuos, em seu cotidiano, sobretudo, atuando em
seus corpos. Segundo Machado (2016), a “microfisica do poder”, como denomina Foucault,

significa tanto um deslocamento do ambito do poder quanto na esfera em que se efetua.

O interessante da analise € justamente sugerir que os poderes ndo estdo localizados
em nenhum ponto especifico da estrutura social. Funcionam como uma rede de
dispositivos ou mecanismos a que nada ou ninguém escapa, a que ndo existe exterior
possivel. Dai a importante polémica ideia de que o poder ndo ¢ algo que se detém
como uma coisa, como uma propriedade, que se possui ou ndo. Ndo existe de um lado
os que dettm o poder e de outro, aqueles que se encontram alijados dele.
Rigorosamente falando, o poder ndo existe; existem praticas ou relagdes de poder. O
que significa dizer que o poder ¢é algo que se exerce, que se efetua, que funciona. E
funciona como uma maquinaria, como uma maquina social que nio esta situada num
lugar privilegiado ou exclusivo, mas se dissemina por toda a estrutura social. Ndo é
um objeto, uma coisa, mas uma relagdo. E esse carater relacional do poder implica
que as proprias lutas contra seu exercicio ndo possam ser travadas de fora, de outro
lugar, do exterior, pois nada esta isento de poder. (MACHADO, 2016, p. 17-18).

Outro aspecto do poder para Foucault (1999, 2016) ¢ seu carater disciplinar, o qual ele
acredita ser uma das grandes invenc¢des da sociedade burguesa. Este tipo de poder se exerce
como instrumento para a constituicdo do individuo, atua a partir de técnicas e de sistemas
minuciosos de coerc¢des disciplinares tanto na vida comum das pessoas quanto no corpo social

como um todo. Como Foucault (2016, p. 293) esclarece:
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Nas sociedades modernas, os poderes se exercem através e a partir do proprio jogo da
heterogeneidade entre um direito ptiblico da soberania e o mecanismo polimorfo das
disciplinas. O que ndo quer dizer que exista, de um lado, um sistema de direito, sabio
e explicito — o da soberania — e de outro, as disciplinas obscuras e silenciosas
trabalhando em profundidade, constituindo o subsolo da grande mecanica do poder.
Na realidade, as disciplinas tém o seu discurso. Elas s@o criadoras de aparelhos de
saber e de multiplos dominios de conhecimento. Sao extraordinariamente inventivas
no nivel dos aparelhos que produzem saber e conhecimento. As disciplinas sdo
portadoras de um discurso que ndo pode ser o do direito; o discurso da disciplina é
alheio ao da lei e da regra enquanto efeito da vontade soberana. As disciplinas
veiculardo um discurso que serd o da regra, ndo da regra juridica derivada da
soberania, mas o da regra “natural”, quer dizer, da norma; definirdo um coédigo que
ndo sera o da lei, mas o da normalizag@o; referir-se-d0 a um horizonte tedrico que nao
pode ser de maneira alguma o edificio do direito, mas o dominio das ciéncias
humanas; a sua jurisprudéncia serd a de um saber clinico.

Essas normalizagdes disciplinares sdo respaldadas, como acentua o autor, pelos
discursos cientificos, que desenvolvem mecanismos e procedimentos disciplinares para os
comportamentos, isto ¢, volta-se a ideia de dispositivo discutida anteriormente. Este dispositivo,
segundo Foucault (2016), reine um conjunto heterogéneo de discursos, instituigoes,
organizacdes, regulamentagdes, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos,
proposigoes filosoficas e morais — elementos que estabelecem um campo de saber. Dessa forma,
o poder disciplinar se trata de uma técnica, de um dispositivo, de um mecanismo ou de

instrumento de poder.

O dispositivo, portanto, esta sempre inscrito em um jogo de poder, estando sempre,
no entanto, ligado a uma ou a configuracdes de saber que dele nascem mas que
igualmente o condicionam. E isto o dispositivo: estratégias de relagdes de forca
sustentando tipos de saber e sendo sustentadas por eles. Em As palavras e as coisas,
querendo fazer uma histéria da épistéme, permanecia em um impasse. Agora, gostaria
de mostrar que o que chamo de dispositivo é algo muito mais geral que compreende
a épistéme. Ou melhor, que a épistéme € um dispositivo especificamente discursivo e
ndo discursivo, seus elementos sendo muito mais heterogéneos. (FOUCAULT, 2016,
p- 367, grifos do autor).

Nestes termos, o poder possui uma estratégia positiva e produtiva, tendo como alvo o
comportamento e o corpo do individuo, ndo no sentido de reprimi-lo, mas de adestra-lo. O
intuito do poder disciplinar ndo € o de destruir, mas de produzir, e o individuo ¢ um dos efeitos
deste tipo de poder. Mas, como ressalta Machado (2016), esse tipo de poder disciplinar ¢
caracteristico de uma época, atua de forma especifica num determinado contexto, sobretudo,
nas denominacdes da medicina, psiquiatria, politica, pedagogia etc., do século XIX. De todo
modo, Foucault (2016) rompeu com certos paradigmas ao analisar o poder numa perspectiva

inovadora: ndo exclusivamente de modo negativo e repressor, mas, antes de tudo, por seu
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potencial produtor; ndo se localiza num ponto centralizado, unicamente no Estado, mas em
pontos e niveis variados, cambiantes; e, atua de forma disciplinar, isto €, por meio de
dispositivos doutrinarios e formadores, ndo propriamente por meio do direito e da violéncia.
Assim, Foucault (2016) determina, de forma geral, algumas propriedades para sua
concepedo de poder. A primeira delas ¢ que este se situa nas “extremidades e ndo no centro”,
isto significa que, para ele, importa estudar o poder em suas ultimas ramificagcdes, em suas
formas regionais e locais, onde se corporificam em técnicas e se utilizam de intervengdes
materiais, cotidianas, diretamente na vida e nos corpos dos individuos. Outra propriedade
importante para o autor € que o poder se “exerce em rede e ndo parte de um unico lugar”. Para
ele, ndo se toma o poder como um fendmeno de dominacdo homogéneo que parte de um
individuo sobre os outros, de um grupo sobre os outros, até mesmo, de uma classe sobre as
outras, mas compreendé-lo como algo que circula, ou que funciona em cadeia. “O poder
funciona e se exerce em rede. Nas suas malhas, os individuos ndo sé circulam, mas estao sempre
em posicao de exercer esse poder e de sofrer sua acdo; nunca sdo o alvo inerte ou consentido
do poder, sao sempre centros de transmissao” (FOUCAULT, 2016, p. 284). Dessa maneira,
segundo o autor, o poder ndo se aplica aos individuos, mas passa por eles, atravessa-os e os

constitul.

Naio se trata de conceber o individuo como uma espécie de nucleo elementar, atomo
primitivo, matéria multipla e inerte que o poder o golpearia e sobre o qual se aplicaria,
submetendo os individuos ou estragalhando-os. Efetivamente, aquilo que faz com que
um corpo, gestos, discursos e desejos sejam identificados e constituidos enquanto
individuos é um dos primeiros efeitos de poder. Ou seja, o individuo néo € o outro
poder: € um de seus primeiros efeitos. O individuo ¢ um efeito do poder e
simultaneamente, ou pelo proprio fato de ser um efeito, seu centro de transmissio.
(FOUCAULT, 2016, p. 284-285).

Além disso, o autor considera o poder como “ascendente”, ou seja, de baixo para cima,
partindo dos mecanismos infinitesimais, como ele chama, onde as técnicas ¢ os mecanismos
tém uma historia, possuem taticas de deslocar, transformar, colonizar etc., nos niveis mais

baixos, isto €, nas praticas reais. Em suas palavras:

O que faco € o inverso: examinar historicamente, partindo de baixo, a maneira como
os mecanismos de controle puderam funcionar; por exemplo, quanto & exclusdo da
loucura ou a repressdo e proibicdo da sexualidade, ver como, no nivel efetivo da
familia, da vizinhanga, das células ou niveis mais elementares da sociedade, esses
fendmenos de repressdo ou exclusdo se dotaram de instrumentos proprios, de uma
logica propria, responderam a determinadas necessidades; mostrar quais foram seus
agentes, sem procurd-los na burguesia em geral, e sim nos agentes reais (que poder
ser a familia, a vizinhanga, os pais, os médicos etc.) € como esses mecanismos de
poder, em dado momento, em uma conjuntura precisa e por meio de um determinado
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numero de transformagdes comegaram a se tornar economicamente vantajosos e
politicamente uteis. Desse modo, creio ser possivel demonstrar com facilidade que,
no fundo, a burguesia ndo precisou da exclusio dos loucos ou da vigilancia e proibi¢ao
da masturbagdo infantil, e nem foi por isso que o sistema demonstrou interesse (o
sistema burgués pode perfeitamente suportar o contrario), mas pela técnica e pelo
proprio procedimento de exclusdo. Sdo os mecanismos de exclusdo, os aparelhos de
vigilancia, a medicaliza¢do da sexualidade, da loucura, da delinquéncia, é toda essa
micromecanica do poder que representou um interesse para a burguesia a partir de
determinado momento. (FOUCAULT, 2016, p. 286-287).

Foucault (2016) considera ainda o poder em seus ‘“conjuntos de saber e niao de
ideologias”. Nao significa que as grandes maquinas de poder nao se tenham utilizado de
produgdes ideologicas, mas, para ele, o que se forma na base ¢ muito mais do que isso, tratam-
se de instrumentos reais de formacao e de acumulacao de saber, como métodos de observagao,
técnicas de registro, procedimentos de inquérito e de pesquisa, aparelhos de verificacao etc.
Portanto, para Foucault (1999, p. 89), “o poder ndo € uma instituicdo e nem uma estrutura, nao
¢ uma certa poténcia de que alguns sejam dotados: ¢ o nome dado a uma situacao estratégica
complexa numa sociedade determinada”.

Por ultimo, Foucault (2016) se interessa pelo poder que se “exerce no exterior, nas
praticas, € ndo no interior”, ou seja, onde o poder se implanta e produz efeitos reais, a instancia
material da sujei¢do enquanto constitui¢ao dos sujeitos. O autor nao acredita que o poder esteja
no plano da intenc¢ao ou da decisdo, internamente nos sujeitos, mas se situa no campo da pratica,
efetiva-se materialmente. Conforme Foucault (2016, p. 284), “creio que seria preciso procurar
estudar os corpos periféricos e multiplos, os corpos constituidos como sujeitos pelos efeitos de
poder”. O autor pressupde que o individuo, em suas caracteristicas e identidade, ¢ o produto
mesmo de uma relacdo de poder, a qual se exerce sobre seu corpo, desejos e forca, isto €, o
poder perpassa o individuo e o constitui. Sobre isso, ha uma longa discussdo, que abordamos a

seguir.

5.4 As relacoes de poder na constituicio do sujeito

Em seu texto, O Sujeito e o Poder, publicado em 1995 por Hubert Dreyfus e Paul
Rabinow, Foucault comeca esclarecendo que seus estudos sempre pretenderam criar uma
historia dos diferentes modos pelos quais as pessoas se tornam sujeitos e, para isso, necessitava-
se sempre lidar com as questdes de poder, embora, afirmasse que ndo € o poder, mas o sujeito,
que constitui o tema geral de seus estudos.

Para Foucault (1995), o sujeito esta situado tanto em relagdes de producdo quanto de

significacdo, assim como em relagdes de poder muito complexas. Partindo desse ponto de vista,
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o autor elabora uma conceituagdo que permite, de forma geral, definir o exercicio do poder, ja
que o ser humano se constitui como sujeito nas relacdes de poder. Um dos aspectos que o autor
estabelece para tal defini¢do ¢ a importancia de verificar o tipo de realidade com a qual estamos
lidando, ou o contexto especifico em que estamos inseridos, pois o poder implica ndo somente
uma questao tedrica, mas faz parte de nossa experiéncia de vida. Assim, Foucault (1995, p. 234)
defende uma nova economia das relagdes de poder, em suas palavras: “mais empirica, mais
diretamente relacionada a nossa situagdo presente, € que implica relagdes mais estreitas entre
teoria e a pratica”.

Para o autor, o poder ndo ¢ arbitrario e de dominio absoluto, mas atua por meio de
conflitos, ou de antagonismos estratégicos. Isso significa que as relagdes de poder estdo sempre
em disputas, ou seja, ha sempre formas de resisténcias contra as diferentes formas de poder.
Nessa concepgao, para descobrir o que significa a sanidade, pode-se investigar o que ocorre no
campo da insanidade. Do mesmo modo, ele afirma que, para compreender as relagdes de poder,
podem-se investigar as formas de resisténcias, dito de outra maneira, investigar as oposigdes
existentes nas relacdes de poder. Por exemplo, as oposi¢cdes que se desenvolveram ao longo da
historia: o poder dos homens sobre as mulheres, dos pais sobre os filhos, do psiquiatra sobre o
doente mental, da medicina sobre a populacao, e assim por diante.

Para ele, essas oposicdes possuem cardter de luta, em que forgas sdo disputadas
constantemente, havendo pontos em comum em todas elas. Primeiro, sdo lutas transversais, nao
se limitam a um Unico pais, ou seja, ndo estdo confinadas a uma forma politica e econdomica
particular de governo. Segundo, o objetivo dessas lutas se inscreve em efeitos de poder
enquanto tal. Para ilustrar, Foucault cita a profissio médica, que ndo ¢ criticada por ser
lucrativa, mas pelo fato de exercer um poder sem controle sobre os corpos das pessoas. Terceiro
ponto em comum entre as lutas ¢ que todas sao imediatas, pois sdo as instancias de poder mais
proximas as criticadas — e, por que nao dizer, enfrentadas. A preocupagao nao esta diretamente
no “inimigo mor” como determinado sistema, por exemplo, nem em encontrar solugdes para
tais problemas no futuro: € o efeito imediato do poder que preocupa.

Como quarto elemento, Foucault (1995, p. 234-235) cita que sdo lutas que questionam
o estatuto do individuo: “por um lado, afirmam o direito de ser diferente e enfatizam tudo aquilo
que toma os individuos verdadeiramente individuais. Por outro lado, atacam tudo aquilo que
separa o individuo, que quebra sua relagdo com os outros, fragmenta a vida comunitéria”. Isso
implica que essas lutas ndo sdo nem a favor nem contra o “individuo”, mas batalhas que se
travam contra o “‘governo da individualizacdo”. Ja o quinto ponto se refere aos efeitos de poder,

que estdo relacionados aos privilégios do saber, de deter conhecimento ou de estabelecer uma
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“verdade”. O ultimo ponto considera que essas lutas estdo em torno da questao “quem somos?”,
num sentido ontoldégico, pela busca em determinar “quem somos”, que lugar pertencemos na

sociedade. Segundo o autor:

Esta forma de poder aplica-se a vida cotidiana imediata que categoriza o individuo,
marca-o com sua propria individualidade, liga-o a sua propria identidade, impde-lhe
uma lei de verdade, que devemos reconhecer e que os outros tém que reconhecer nele.
E uma forma de poder que faz dos individuos sujeitos. Ha dois significados para a
palavra sujeito: sujeito a alguém pelo controle ¢ dependéncia, e preso a sua propria
identidade por uma consciéncia ou autoacontecimento. Ambos sugerem uma forma
de poder que subjuga e torna sujeito a. (FOUCAULT, 1995, p. 235).

A partir disso, Foucault (1995) se dedica a demarcar como o poder ¢ exercido, que
conteudos significativos podem ser apontados ao trabalhar este termo. Trata-se de uma questao
empirica de “como isso acontece?”’, numa investigacao critica do poder. Assim, para o autor, o
que esta em jogo no poder sdo as relacdes entre individuos, ou entre grupos, portanto, as
estruturas de poder pressupdem que ‘“alguns” exergam poder sobre “outros”. Dessa forma, o
poder esta interligado a diversos deslocamentos, por isso, ele denomina de “relagdes de poder”
e nao de um “poder” fundamental.

Além disso, ele busca compreender em que consiste a especificidade das relagdes de
poder, pois “s6 ha poder exercido por ‘uns’ sobre os ‘outros’; o poder s6 existe em ato, mesmo
que, ¢ claro, se inscreva num campo de possibilidade esparso que se apoia sobre estruturas
permanentes” (FOUCAULT, 1995, p. 242). O que ele sustenta € que o poder nao ¢ da ordem
do consentimento, pois suas relagdes se articulam a partir de dois elementos: o “outro” — aquele
sobre o qual se exerce poder; e considerar que este outro ¢ instituido de acdo; logo, ndo esta

passivamente consentido com sua submissao ao poder.

Quando definimos o exercicio do poder como um modo de ago sobre as a¢des dos
outros, quando as caracterizamos pelo “governo” dos homens, uns pelos outros — no
sentido mais extenso da palavra, incluimos um elemento importante: a liberdade. O
poder s se exerce sobre “sujeitos livres”, enquanto “livres” — entendendo-se por isso
sujeitos individuais que tém diante de si um campo de possibilidade onde diversas
condutas, diversas rea¢des e diversos modos de comportamento podem acontecer.
Nao hé relagdo de poder onde as determinagdes estdo saturadas — a escravidao ndo ¢é
uma relacdo de poder, pois o homem esta acorrentado (trata-se entdo de uma relagdo
fisica de coagdo) — mas apenas quando ele pode se deslocar e, no limite, escapar
(FOUCAULT, 1995, p. 244).

Portanto, nessas relagdes (ou lutas), a liberdade ¢ uma precondi¢do da existéncia do
poder. Ela € necessaria para que o poder se exerca. Nessa perspectiva, Foucault ndo entende o

poder como uma violéncia em si mesmo, como algo que deva ser escondido, muito menos
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consentido, mas, ao contrario, entende como um conjunto de agdes sobre agdes possiveis, que
opera em um campo de possibilidades, inscrito por sujeitos ativos, ou seja, as relacdes de poder
sdo produtivas na medida em que possibilitam resisténcias.

Outra questao de que Foucault se ocupa ¢ com o modo de analisar as relagdes de poder.
Para isso, ele estabelece cinco critérios para uma andlise concreta. A primeira delas ¢ o “sistema
das diferenciacdes”, pois toda relagdo de poder opera por diferenciagdes, sejam elas sociais,
econdmicas, culturais e etc., desse modo, as diferenciacdes sao as condigdes e os efeitos de toda
relacdo de poder; segundo, o “objetivo” que € perseguido por aqueles/as que exercem poder
sobre a acdao de outros/as, seja para manutengdo de privilégios, acimulo de lucros e etc.; o
terceiro critério sdao as “modalidades instrumentais”, ou seja, de que forma exerce o poder,
através do uso de armas, efeitos de discurso, sistemas de vigilancia e, assim em diante, podendo
conter dispositivos materiais ou simbolicos. Outro critério sdao as “formas de
institucionaliza¢ao”, que incluem os mais variados modelos de instituicdo: familiar, escolar,
militar e etc.; e, por fim, os “graus de racionalizacao”, que dizem respeito ao funcionamento
das relagdes de poder como acgdes entrepostas num campo de possibilidades, ou seja, o exercicio
do poder ¢ suscetivel a transformacao.

Por tultimo, Foucault (1995) compara as relagdes de poder com relagdes estratégicas,
dado que as relagdes de poder se utilizam de mecanismos para serem exercidas, pois se
confrontam com a insubmissdo e a liberdade. As estratégias sdo essencialmente necessarias,
justamente porque as relacdes de poder estdo em constantes disputas e resisténcias. De acordo
com Foucault (1995, p. 248), “implica, entdo, pelo menos de modo virtual, uma estratégia de
luta”.

Essas relagdes de lutas e disputas de poder, ou como o autor afirma, agdes sobre as agdes
de outros/as, ocorrem de forma multipla e complexa em nossa sociedade. Por isso, para uma
andlise das relagdes de poder, ¢ imprescindivel reconhecer que estas se enraizam no conjunto
de uma rede social, que abarca questdes da ordem do social, do cultural e do pessoal, como o
psiquico do sujeito.

Butler (2019) concorda com a concepc¢ao de Foucault de que o poder ndo ¢ somente
restritivo, mas também produtivo e, assim, abre-se para possiveis resisténcias. Mas ela abrange
a reflexdo e traz o aspecto psiquico para a discussdo. Segundo a autora, mesmo que Foucault
tenha identificado uma ambivaléncia na formulagdo do sujeito, deixou de tratar o campo da
psique, além de ndo explorar sobre o poder que esta imbricado na dupla valéncia entre a
subordinagdo e a producdo. Para Butler (2019, p. 10), a “‘sujeicdo’ significa tanto o processo

de se tornar subordinado pelo poder quanto o processo de se tornar um sujeito”, ou seja, a
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propria subordinagdo se torna necessdria para a formagao do sujeito. “Portanto, se a submissao
¢ uma condicao da sujeicao, faz sentido perguntar: qual ¢ a forma psiquica que o poder adota?”
(BUTLER, 2019, p. 10). A busca de uma possivel resposta estaria, para Butler, na articulacdo
entre a teoria do poder com a teoria da psique. Seu ponto de partida € que, enquanto forma de
poder, a sujei¢do € inevitavelmente paradoxal. Por isso, reconhecer que somos dominados por
um poder ¢ um lado da questdo, o outro ¢ descobrir que, para nossa formagdo como sujeitos,

dependemos desse mesmo poder.

Estamos acostumados a pensar no poder como algo que pressiona o sujeito de fora,
que subordina, submete e relega a uma ordem inferior. Mas, consoante Foucault, se
entendemos o poder também como algo que forma o sujeito, que determina a propria
condigdo de sua existéncia e a trajetoria de seu desejo, o poder ndo € apenas aquilo a
que nos opomos, mas também, ¢ de modo bem marcado, aquilo de que dependemos
para existir e que abrigamos e preservamos nos seres que somos (BUTLER, 2019, p.
9-10).

Desse modo, o sujeito € iniciado, ou formulado, a partir de sua submissdo ao poder, pela
produtividade discursiva, num sentido foucaultiano; paradoxalmente, a sujei¢dao consiste nessa
dependéncia fundamental de um discurso que inicia o sujeito e sustenta sua acdo — sua
“resisténcia”. Butler (2019) afirma que Foucault identifica que as matrizes de poder e de
discurso, as quais constituem o sujeito, nao sao singulares nem mesmo soberanas em sua a¢ao
produtiva, mas que assumem uma forma psiquica que concebe a identidade pessoal do sujeito,
embora nao se aprofunde nessa relagdo. Portanto, para Butler, ¢ imprescindivel compreender
como o poder produz o sujeito e como o sujeito recebe esse poder pelo qual ¢ inaugurado, assim,
a chave para a compreensao esta na explicagdo da formagao do sujeito.

Para Butler (2019), o sujeito surge conjuntamente ao seu inconsciente. Sendo assim, a
formagdo do sujeito possui um valor psicanalitico especifico, ao considerar que ‘“nenhum
sujeito surge sem um apego apaixonado aqueles de quem ele depende fundamentalmente”
(BUTLER, 2019, p. 15). Mas a autora ressalva que esse apego apaixonado pela propria
subordinag¢do (no sentido psicanalitico) ndo ¢ de responsabilidade final do sujeito, ao contrario,
ela defende que o apego a sujeicdo € gerado pelo proprio poder e que parte dessa operagao do
poder se explica no efeito do psiquico, como a autora chama, ¢ uma das produgdes do poder

mais insidiosas.

Consideremos que o sujeito nao seja apenas formado na subordinagido, mas também
que a subordinacio forneca a condig¢do de possibilidade continua do sujeito. O amor
de uma crianca ¢ anterior ao julgamento e a decisdo; quando a crianga ¢ cuidada e
nutrida de uma forma “boa o suficiente”, o amor acontece primeiro; s6 depois € que
ela tera a chance de discernir entre os que ela ama. Em outras palavras, ndo ¢ que a
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crianga ame cegamente (pois, desde muito cedo, ja existe algum tipo importante de
discernimento e “conhecimento’), mas sim que, para a crianga persistir, no sentido
psiquico e social, é preciso haver a dependéncia e a formagao do apego: ndo existe a
possibilidade de ndo amar quando o amor esta vinculado aos requisitos da vida. A
crianga nao sabe ao que se apega; contudo, tanto o infante quanto a crianga precisam
se apegar para persistir por si € como si mesmos. O sujeito ndo surge sem essa ligacao,
que se forma na dependéncia, mas também nunca lhe € possivel, no decorrer de sua
formagdo, “enxergar” totalmente esse elo (BUTLER, 2019, p. 16-17).

Dessa maneira, o sujeito se forma por meio do apego apaixonado a quem o subordina,
mas, também, a subordinagdo ¢ a peca fundamental do “vir a ser” do sujeito. A subordinagao,
segundo Butler, ¢ uma submissdo obrigatdria para a formacao do sujeito, além de ser a condi¢ao
de possibilidade da agdo do sujeito — o que a autora denomina de ambivaléncia. Assim, a
autora sugere que a acao do sujeito pode ser entendida como efeito da propria sujeigao, e quando
o0 sujeito se opde a subordinacdo, reitera sua sujeicdo — concepgao esta, de acordo com Butler,
compartilhada tanto pela psicanalise quanto pelos relatos foucaultianos. Isso significa que a
sujeicdo pode se tornar um lugar de alteracdo, ja que o mesmo poder que ¢ exercido sobre o
sujeito ¢, também, assumido pelo sujeito, tornando-se condigdo necessaria — essa dupla
valéncia — do vir a ser do sujeito.

Mas ¢ neste ponto que Butler (2019) aponta, diferentemente das postulagdes de
Foucault, que o poder considerado como condig¢ao do sujeito ndo €, necessariamente, 0 mesmo
poder que o sujeito venha a exercer. Para ela, esse ¢ um ponto crucial da discussao, pois o poder
que inaugura o sujeito perde sua continuidade para o poder que ¢ exercido pelo sujeito. O poder
muda de status, ha uma inversdo significativa quando o poder passa de uma condi¢do da agdo
para a “prépria” agao do sujeito. A autora argumenta que, ao assumir o poder, este nao se retira
facilmente de um lugar para outro, ndo se trata de uma transferéncia intacta, mas, quando o
sujeito se apropria do poder — esse ato de apropriacdo — implica uma alteracdo do poder.
Consequentemente, esse poder assumido, ou apropriado pelo sujeito pode atuar contra o poder
que lhe possibilitou ser assumido. Para Butler (2019, p. 21), “na medida em que as condigdes
de subordinagdo tornam possivel a assun¢do do poder, o poder assumido permanece ligado a
essas condi¢des, mas de forma ambivalente”. Desse modo, o poder assumido pelo sujeito,
paradoxalmente, conserva sua subordinacdo ao mesmo tempo em que se opde a ela. A
ambivaléncia, nesse sentido, ¢ tanto resisténcia quanto recupera¢do do poder, que forma o

vinculo da agdo do sujeito.

O poder ndo s6 age sobre o sujeito como também, em sentido transitivo, pde em ato o
sujeito, conferindo-lhe existéncia. Como condigdo, o poder precede o sujeito. No
entanto, o poder perde sua aparéncia de prioridade quando ¢ exercido pelo sujeito,
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uma situagdo que da origem a perspectiva inversa de que o poder ¢ efeito do sujeito,
de que ¢ algo que os sujeitos efetuam (BUTLER, 2019, p. 22).

Isto ¢, o proprio processo de sujeicao permite as condi¢cdes de acdo do sujeito, condigdes
de o sujeito resistir ¢ se opor a esse poder, que permanece, em parte, em suas condigdes de
impelir o sujeito, como também, altera-se na apropriacdo que o sujeito faz dele. Butler enfatiza
que essa condi¢do ¢ possibilidade do processo de sujei¢do, ndo ¢ uma realizacdo que parte do
sujeito.

Seguindo esse pressuposto, Butler (2019) estabelece duas maneiras pelas quais o poder
age sobre o sujeito: primeiro, como modo de tornar o sujeito possivel, entdo, como condigdo de
sua possibilidade e formagado; segundo, como modo de reiteragdo no “proprio” agir do sujeito.
Ou seja, “como sujeito ao poder (que pertence a ele) e sujeito de poder (que o exerce)”
(BUTLER, 2019, p. 23). A autora cita ainda que o sujeito, dessa forma, ofusca poder com poder,
pois no processo de sujeicao, dadas essas condi¢des, o poder tanto possibilita quanto forma o
sujeito. Diante disso, Butler sustenta que a nocdo de poder sobreposto na sujei¢do pode se
formar a partir de duas modalidades temporais: a primeira, o poder ¢ sempre anterior ao sujeito,
esta fora dele e operante desde o inicio; a segunda, o poder ¢ efeito desejado do sujeito. Essa
segunda modalidade, como declara Butler (2019), possui, pelo menos, dois conjuntos de
significados: a) se o poder ¢ efeito desejado do sujeito, a sujeicao ¢ uma subordinagdo que o
sujeito provoca em si mesmo. Porém, como essa submissao forma o sujeito e este € precondigao
da acdo, logo, b) a sujeicao também se torna o motivo de o sujeito garantir sua propria
resisténcia e oposi¢do ao poder.

Essa aparente contradicdo, que a autora denomina de ambivaléncia, estd no proprio
sujeito que ¢ em si mesmo esse lugar ambivalente, lugar este que o sujeito surge tanto como
efeito de um poder anterior a ele quanto como condi¢ao de possibilidade de agdao. Para Butler
(2019, p. 23), “uma teoria do sujeito deve levar em conta a total ambivaléncia das condigdes de
sua operacdo”, e que distinguir essa ambiguidade que ha do poder que age sobre o sujeito € o
poder que transitivamente o pde em ato €, praticamente, indissoliivel, pois a a¢do do sujeito
excede o poder que a possibilita, em outras palavras, os propositos do poder que atuam sobre o
sujeito ndo sd@o os mesmos propodsitos da a¢do do sujeito.

De acordo com a ideia butleriana, o poder se encontra nessa esfera ambigua: nunca ¢é
apenas uma condicdo externa e anterior ao sujeito e, também, ndo pode ser identificado
exclusivamente com o sujeito. O que permite as condi¢cdes do poder persistirem — ou
“transitarem” — s3o0 as reiteragdes feitas dele, e ¢ o sujeito o local dessas reiteracdes. As

reiteragdes sdo condicdes temporalizadas, ou seja, sdo ativas e produtivas, ndo se trata de
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estruturas estaticas e mecanicas. Butler (2019) afirma que apesar dessa ambivaléncia ser muito
estranha, e até mesmo desagraddvel, ndo se pode considerar a sujeicdo sem aceitar essa
ambiguidade: a acdo do sujeito ¢ derivada, precisamente, do poder ao qual o sujeito se opoe.
Dito de outro modo pela autora, o sujeito ndo € totalmente determinado pelo poder, tampouco
¢ totalmente determinante do poder, mas o sujeito € parcialmente essas duas coisas.

Butler chama a atengdo para a impossibilidade de romper essa ambivaléncia no processo
de sujei¢do. Embora o sujeito exceda o poder ao assumi-lo, ele excede ao poder no qual esta
vinculado no principio, ou podemos chamar daquele poder “anterior” que possibilitou a agdo
do sujeito. Isso demonstra que, segundo Butler (2019), o sujeito ndo pode suprimir nem anular
a ambivaléncia que o constitui. “Dolorosa, dinamica e promissora, essa vacilagdo entre o ‘ja
existente’ e o ‘ainda por vir’ € uma encruzilhada que religa cada passo que a atravessa, uma
reiterada ambivaléncia bem no cerne da acdo” (BUTLER, 2019, p. 27). A subordinacdo, no
processo de sujeicdo, torna-se necessaria para o vir a ser do sujeito, por iSsO mesmo, essa
ambivaléncia, apesar de contraditéria, ndo pode ser dispensada para a propria constituicao do
sujeito.

Até entdo, Butler se preocupa em relatar a sujei¢do a partir da psique do individuo, os
modos de internalizagdo, os quais criam os mecanismos de subordinag¢ao e, a0 mesmo tempo,
de sua propria existéncia; e compreender as relagdes de poder imbricadas nesse processo. Mas
a autora interroga ainda sobre a questdo da resisténcia, no sentido pratico da agdo, para
compreender em que consiste a resisténcia em termos foucaultianos e psicanaliticos. Para
Foucault, o sujeito ¢ produzido por meio da sujeicao, mas nunca em sua totalidade, pois esta
sempre em processo de producgdo, produz-se repetidamente, isto significa que ¢ na repetigao
que o sujeito se produz e, a partir disso, possibilita efeitos que debilitam a forca da
normaliza¢do. Como exemplo, Butler (2019) cita o discurso sobre a homossexualidade que, na
concepedo foucaultiana, surge contra o proprio regime de normalizagdo pelo qual € criado; a
principio, esse discurso ¢ empregado a servico da heterossexualidade, mas ¢ reapropriado e,
depois, torna-se a servigo de sua despatologizagao.

Outro exemplo de inversdes de significado que a autora cita ocorre com os termos
“mulher” e “queer” que, num primeiro momento, eram empregados de modo reacionario, mas,
em outro momento, sdo empregados de modo contestador. Butler (2019, p. 107) acentua que
esses exemplos ndo dizem respeito a uma oposi¢do entre o emprego de um termo € o outro
emprego do termo, mas que seu uso progressivo tanto exige como repete o uso reacionario com

o objetivo de “efetivar uma reterritorializagao subversiva”.
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Se para Foucault a resisténcia ¢ formulada como efeito do poder ao qual ela se opde, ou
seja, nessa dupla possibilidade de ser tanto constituido pelos regimes normalizadores quanto
efeito de resisténcias a esses mesmos regimes; € neste ponto que as postulagdes foucaultianas
se afastam da psicanalise lacaniana, em que Butler se apoia. Pois, na interpretagdo de Butler,
num sentido lacaniano, a nog¢ao de poder social se restringe ao campo simbdlico, e a resisténcia
fica situada no imagindrio; ja na concepg¢ao foucaultiana, o simbolico ¢ reformulado como

relacdes de poder, e a resisténcia como efeito do poder.

A concepgdo de Foucault da inicio a passagem de um discurso sobre a lei, concebido
como juridico (e que pressupde um sujeito subordinado pelo poder), para um discurso
sobre o poder, que ¢ um campo de relagdes produtivas, reguladoras e contestadoras.
Para Foucault, o simbdlico produz a possibilidade de suas proprias subversoes, e essas
subversoes sdo efeitos inesperados das interpelagdes simbdlicas (BUTLER, 2019, p.
106).

Butler consente com Foucault nesse aspecto da resisténcia e vai mais adiante com esse
pensamento, pois percebe que nao ha somente a possibilidade de inversao de significados, abre-
se um caminho para possibilidades significativas muito além daquelas que o termo tinha sido
previamente vinculado e empregado. E nesse aspecto, com base na construg¢ao discursiva do
sujeito, que estd constantemente em processo, € incorpora atos repetidos ao longo do tempo
através e pelos discursos de poder/saber, o sujeito pode ser constituido pelo discurso, mas nao

ser, necessariamente, determinado por ele, havendo sempre a possibilidade de acao.

5.5 Possibilidades subversivas: a producido de novas ordens discursivas

Para Foucault (1995, 1999, 2016), o poder nao se adquire, ndo se guarda, mas se exerce
a partir de inimeros pontos, em relagdes desiguais e moveis. Mas, um dos pontos cruciais para
nossa pesquisa, ¢ a proposicao de que o poder, para este autor, também se define pela existéncia
das resisténcias. Onde h4 poder hé resisténcia, pois, o poder possui cardter estritamente
relacional, a partir das correlagdes de forgas, que *“ ndo podem existir sendo em fun¢do de uma
multiplicidade de pontos de resisténcia que representam, nas relagdes de poder, o papel do
adversario, de alvo, de apoio, de saliéncia que permite a preensdo. Esses pontos de resisténcia
estdo presentes em toda a rede de poder” (FOUCAULT, 1999, p. 91). O autor destaca que as
resisténcias ndo sdo um subproduto das relagdes de poder, mas sdo o outro termo dessas mesmas

relagdes.
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Assim, em cada luta especifica, exerce-se uma forma de poder particular, na qual
emergem forgas opositoras — as resisténcias —, como na luta das mulheres, das pessoas
homossexuais, de prisioneiros/as, de doentes etc., que travam movimentos contrarios, na
tentativa de provocar mudangas sociais. “Nao coloco uma substancia da resisténcia em face de
uma substancia do poder. Digo simplesmente: a partir do momento em que hd uma relacao de
poder, ha uma possibilidade de resisténcia. Jamais somos aprisionados pelo poder: podemos
sempre modificar sua dominacao em condi¢des determinadas e segundo uma estratégia precisa”
(FOUCAULT, 2016, p. 360).

Assim, tem sido nas lutas travadas nessas relagdes de forcas que as resisténcias se
tornam evidentes. A homossexualidade, por exemplo, passou das condi¢cdes de crime,
libertinagem, vulgarizacdo, delinquéncia, doenca e loucura, das condenagdes de morte a cura,

para a reapropriacdo de tais discursos, de modo a altera-las e, mais ainda, de falar por si mesma.

Ora, o aparecimento, no século XIX, na psiquiatria, na jurisprudéncia e na propria
literatura, de toda uma série de discursos sobre as espécies e¢ subespécies de
homossexualidade, inversdo, pederastia e “hermafroditismo psiquico” permitiu,
certamente, um avango bem marcado dos controles sociais nessa regido de
“perversidade”; mas, também, possibilitou a constituicio de um discurso “de
reacio”: a homossexualidade pds-se a falar por si mesma, a reivindicar sua
legitimidade ou sua “naturalidade” e muitas vezes dentro do vocabulério e com as
categorias pelas quais era desqualificada do ponto de vista médico. Ndo existe um
discurso do poder de uma lado e, em face dele, um outro contraposto. Os discursos
sdo elementos ou blocos taticos no campo das correlagdes de forca; podem existir
discursos diferentes e mesmo contraditérios dentro de uma mesma estratégia; podem,
ao contrario, circular sem mudar de forma entre estratégias opostas. Ndo se trata de
perguntar aos discursos sobre o sexo de que teoria implicita derivam, ou que divisdes
morais introduzem, ou que ideologia — dominante ou dominada — representam; mas,
ao contrario, cumpre interroga-los nos dois niveis, o da sua produtividade tatica (que
efeitos reciprocos de poder e saber proporcionam) e o de sua integracdo estratégica
(que conjuntura e que correlagdo de forgas torna necessaria sua utilizacdo em tal ou
qual episodio dos diversos confrontos produzidos). (FOUCAULT, 1999, p. 96-97,
grifo nosso).

Da mesma maneira, os movimentos feministas se utilizaram do discurso do “sexo por
natureza” para reivindicar seus direitos, suas proprias formas de existéncia. Para Butler (2020),
sdo as possibilidades de subversdo, uma vez que o sujeito negocia suas construcdes.
“Construcdo ndo se opde a agdo; a construcdo € o cendrio da acdo, os proprios termos em que a
acdo se articula e se torna culturalmente inteligivel” (BUTLER, 2020, p. 253). Para ela, as
restricdes tacitas do poder e do discurso, que produzem os géneros inteligiveis, devem ser
compreendidas como estruturas generativas, visto que a identidade do sujeito nada mais ¢ do
que um efeito dessas estruturas de poder, ou seja, ¢ gerada, abrindo-se, assim, para as

possibilidades de agdo. Segundo a autora, a possibilidade de agdo fica escondida por causa das
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estratégias de poder, que supdem as categorias da identidade como fundantes e naturalizadas.
“Entretanto, sua persisténcia e proliferacdo criam oportunidades criticas de expor os limites e
os objetivos reguladores desse campo de inteligibilidade e, consequentemente, de disseminar,
nos proprios termos dessa matriz de inteligibilidade, matrizes rivais e subversivas de desordem
do género” (BUTLER, 2020, p. 44).

A autora concorda com Foucault de que a identidade do sujeito, no caso, a identidade
de género, sempre se constroi em termos do discurso e do poder e, por isso mesmo, constroi-se
culturalmente no interior das relagdes de poder existentes, isto ¢, ndo ha uma identidade
normativa que esteja antes, fora ou além do poder que a constitui, mas, por isso mesmo, permite

que a repeti¢ao performatica seja deslocada.

Os limites da analise discursiva do género pressupdem e definem por antecipagio as
possibilidades das configuragdes imaginaveis e realizaveis do género na cultura. Isso
ndo quer dizer que toda e qualquer possibilidade de género seja facultada, mas que as
fronteiras sugerem os limites de uma experiéncia discursivamente condicionada. Tais
limites se estabelecem sempre nos termos de um discurso cultural hegemonica,
baseado em estruturas binarias que se apresentam como a linguagem da racionalidade
universal. Assim, a coer¢do ¢ introduzida naquilo que a linguagem como o dominio
imaginavel do género. (BUTLER, 2020, p. 30-31).

A emergéncia de novas configuragdes de identidade de género se apresenta como
intervencao, denuncia e deslocamento das reificagdes de género, que traz a tona a falsa unidade
do género enquanto uniforme e estavel. De acordo com Butler (2020), os regimes de poder do
heterossexismo busca a constante repeticdo ontologica das identidades, passando a falsa ideia
de que ndo pode ser interrompida, mas, como ela indaga: “se a repeti¢ao esta fadada a persistir
como mecanismo da reproducao cultural das identidades, dai emerge a questao crucial: que tipo
de repeti¢do subversiva poderia questionar a propria pratica reguladora da identidade?”
(BUTLER, 2020, p. 68). Se ndo hd como escapar dessa matriz de poder, bem como, de suas
relagdes discursivas que produzem e regulam a inteligibilidade das identidades, estas mesmas,
segundo a autora, sdo utilizadas a favor de uma subversao ou de seu deslocamento. Como Butler
(2020, p. 68) reforga, “se as ficcdes reguladoras do sexo e do género sdo, elas proprias, lugares
de significado multiplamente contestado, entdo a propria multiplicidade de sua construgdo
oferece a possibilidade de uma ruptura de sua postulagdo univoca”. E desse modo, por
conseguinte, que as identidades podem ser contestadas e reescritas, com o “afrouxamento” da

ordem compulsoria da heterossexualidade e seus mecanismos de poder.

O que permanece “impensavel” e “indizivel” nos termos de uma forma cultural
existente ndo € necessariamente o que ¢ excluido da matriz de inteligibilidade presente
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no interior dessa forma; ao contrario, o marginalizado, e ndo o excluido, ¢ que é a
possibilidade cultural causadora de medo ou, no minimo, da perda de sangdes. Nao
ter o reconhecimento social como heterossexual efetivo é perder uma identidade social
possivel em troca de uma que ¢ radicalmente menos sancionada. O “impensavel” esta
assim plenamente dentro da cultura, mas é plenamente excluido da cultura dominante.
(BUTLER, 2020, p. 139).

A partir das “descontinuidades” de género, em seus contextos transgressores —
homossexualidade, transexualidade etc. —, os quais o género nio decorre necessariamente do
sexo; ou em que o desejo e a sexualidade ndo correspondem ao “‘sexo”, ou seja, quando essas
dimensdes de desejo, prazer, corpo, género e sexo ndo se refletem de maneira “coerente”,
segundo a matriz heterossexual estipula, tem-se o rompimento desta ficcdo reguladora. Por

meio dessas desorganizacgdes e incoeréncias, denuncia-se seu modelo coerente e naturalizado,

abrindo lacunas para novas formas de identidades de género.

E somente a partir de uma posigo conscientemente desnaturalizada que podemos ver
como a aparéncia de naturalidade é ela propria constituida. Nossas pressuposigdes
sobre os corpos sexuados, sobre o fato de serem um ou o outro, sobre os significados
que lhes sdo considerados inerentes ou decorrentes de serem de tal ou qual modo
sexuados, se veem repentina e significativamente perturbadas por esses exemplos, que
ndo concordam com as categorias que naturalizam e estabilizam esse campo dos
corpos para nés nos termos das convengdes culturais vigentes. Consequentemente, é
o estranho, o incoerente, o que estd “fora” da lei, que nos da uma maneira de
compreender o mundo inquestionado da categorizagdo sexual como um mundo
construido, e que certamente poderia ser construido diferentemente. (BUTLER, 2020,
p. 191).

Todavia, como Butler (2020) adverte, ndo ha possibilidade de acdo fora das praticas
discursivas, que mantém a inteligibilidade do sujeito. Portanto, repetir e incorporar tais praticas
se torna inevitavel, mas ¢ possivel, nas reiteragdes, distanciar dos propdsitos primeiros do
poder. Por isso, ndo existe toda e qualquer nova possibilidade, mas a viabilidade de reescrever

as possibilidades existentes no dominio da cultura.

Se a subversdo for possivel, sera uma subversio a partir de dentro dos termos da lei,
por meio das possibilidades que surgem quando ela se vira contra a si mesma e gera
metamorfoses inesperadas. O corpo culturalmente construido seré entdo libertado, ndo
para seu passado “natural”’, nem para seus prazeres originais, mas para um futuro
aberto de possibilidades culturais. (BUTLER, 2020, p. 164).

Desse modo, as possibilidades de subversao s podem ocorrer dentro dos termos da
cultura, ndo existe realidade ou préaticas fora dela. As proprias producdes e praticas discursivas
presumem, de antemao, as possibilidades realizaveis cultural e socialmente. Nao existe, assim,
sujeito fora dos termos e regimes normalizadores da cultura, para Butler (2020), isso constitui

uma impossibilidade cultural, além de ser um sonho politicamente impraticavel. Para a autora,
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a possibilidade de subversdo se d4 no modo de repensar criticamente as possibilidades que
existem nos proprios termos do poder; essa conversdo ndo se trata de uma consolidagdo, mas
de um deslocamento.

Butler (2020) deixa claro que estar nessas praticas repetitivas significativas nao ¢ uma
escolha do sujeito, pois este se constitui nas praticas discursivas que lhe dao inteligibilidade e,
como ela reitera, ndo ha ac¢ao ou realidade fora dessas praticas, portanto, a repeticao € prevista,
mas o0 modo como se repete pode ser deslocado dos principios regidos pelas normas de género.
Em sua compreensao, a autora acredita que a desconstru¢do da identidade nao ¢ a desconstrugao
da politica, até porque ¢ por meio dos mecanismos politicos de poder que a identidade ¢
articulada, mas ao questiond-la, sua estrutura aparentemente fundante se revela. “A tarefa aqui
nao ¢ celebrar toda e qualquer nova possibilidade como possibilidade, mas descrever as
possibilidades que ja existem, mas que existem dentro de dominios culturais apontados como
culturalmente inteligiveis e impossiveis” (BUTLER, 2020, p. 256). Assim, quando as
identidades se mostram construidas por meio de premissas de um silogismo politico, novas
configuragdes politicas também se apresentam.

As estruturas sociais de poder — sejam elas juridicas, politicas, econdmicas, da
linguagem etc. — sdo formadas no ambito do poder, portanto, ndo hd posi¢cao social fora deste
ambito, mas, apos uma genealogia critica de suas praticas de legitimacao, ¢ no interior dessa
estrutura, que se torna possivel repensar e refazer as categorias de identidade que engendram
0s sujeitos.

Seja como pontos de resisténcia, num sentido foucaultiano; seja como possibilidades de
subversdo, na perspectiva butleriana; consideramos a viabilidade de novas constituicdes do
sujeito, no que diz respeito, sobretudo, a identidade de género, que torna possivel novas ordens
discursivas, revolucionarias e transformadoras, posto que a “ordem” de um discurso ¢ a
condicdo mesma de sua existéncia, de seu acontecimento e de sua possibilidade num dado
momento historico.

Dessa forma, passemos para a pratica analitica da pesquisa, que se propde a
compreender as estratégias subversivas presentes no discurso de Louie Ponto sobre as relagdes

de género.
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6 ANALISE CRITICA DO DISCURSO

Como estudado até aqui, atribuimos ao discurso um papel fundamental no que diz
respeito a constituicdo de sujeitos sociais. Apds discutido as concepgdes de discurso e da
identidade de género, bem como, a formagao identitaria neste periodo chamado de, entre outras
coisas, modernidade tardia, em que as identidades se constroem discursivamente, sobretudo,
em discursos proferidos no contexto midiatico digital, chegamos ao ponto principal da pesquisa:
a pratica analitica.

Para a realizagcdo da Analise Critica do Discurso, voltamo-nos, neste momento, para a
formacao discursiva manifesta no discurso da youtuber Louie Ponto, mais especificamente,
para a formacdo de seus objetos, isto ¢, quais saberes, conceitos € posicdes de sujeito sdo
representados a partir de seu discurso e, assim, perceber quais estratégias subversivas sobre as
relacdes de género se constroem a partir do mesmo. Para isso, foram selecionados seis videos
do canal. Consideramos os seguintes critérios para a selecao dos videos: (1) os mais assistidos
no ranking geral do canal; e dentre estes, (2) os que se referem a temas LGBT+, assim,
descartamos os videos sobre filmes, séries ¢ HQs, veganismo/vegetarianismo, musica e outras
questdes sociais/pessoais, como a quarentena, por cousa da Covid-19, e outras questdes como
bullyng, timidez etc. Desse modo, os quatro primeiros videos analisados sao: (a) “Trollei minha
mae dizendo que sou Iésbica”, que esta em primeiro lugar no ranking geral do canal; (b) “Nem
parece Iésbica”, ocupando o segundo lugar no ranking geral do canal; (c) “Como saber se sou
lésbica?”, em terceiro lugar no ranking geral do canal; e (d) “Qual € meu género?”, que esta na
sexta posicdo do ramking geral do canal, mas em quarto lugar considerando a tematica de
género.

Os videos que estdo em quarto e quinto lugar no ranking geral do canal sdo sobre outros
temas, como a revelacdo do nome verdadeiro da youtuber e salide mental na quarentena,

respectivamente. Por isso, ndo entram na analise, como se vé abaixo:
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Imagem 3 — Ranking dos videos mais acessados do canal Louie Ponto
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673 mil inscritos

INicio viDEOS SHORTS AO VIVO PLAYLISTS COMUNIDADE CANAIS SOBRE Q >

TROLLEI MINHA MAE DIZENDO QUE S0U NEM PARECE LESBICA | Louie Ponto & Mi COMO SABER SE SOULESBICA? | Louie CHA DE REVELAGAD DE NOME | Louie Porta
LESBICA | Louie Ponto Alves PFonto 5 -

1 mi de visuaizagBes - hd 6 anos 863 mil visualizagdes - hd 5 anos 772 milvisualizagdes - hd 6 anos

704 mil visualizagdes - hé 3 anos

HISTORIAS
SIDRE
MINEK VIDA ¥

MENINE?}

SAUDE MENTAL NA PANDEMIA | Louie QUAL E MEU GENERQ? | Louie Ponto | COISAS QUE SO ACONTECEM COMIGO | DEPILAR OU NAO DEPILAR? | Louie Ponto e
Ponto Especial Dia da Mulher Louie Ponto T4, Querida

Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.

Além destes, dentro da playlist do canal, selecionamos o video “Como se assumir pra
familia?”, do quadro ChaComigo, devido a proposta do mesmo: todos os videos deste quadro
sao dedicados a responder questdes que a youtuber langa em suas redes sociais, principalmente,
no Twitter. E o altimo video — “E esse tal de empoderamento?” —, a escolha se justifica por ser
um video patrocinado pelo Bradesco. Esses dois ultimos ndo fazem parte do critério de mais
assistidos, mas entendemos sua relevancia enquanto proposta para a discussao de género, assim
como, quando esse discurso ¢ patrocinado por uma instituicdo bancaria, podendo conter
estratégias discursivas diferentes do que costumeiramente se apresentam em outros videos nao
patrocinados. Assim, buscamos identificar o processo de articulagao proferido nos videos acima
citados, compreendendo o discurso em sua pratica social.

Atendendo as categorias analiticas propostas para verificarmos as estratégias
subversivas sobre as relacdes de género, bem como, a representacao das identidades de género
produzidas no discurso, repartimos didaticamente a analise em trés processos, ou niveis —
textual, discursivo e social. No nivel textual, a analise serd guiada pelas estratégias de referéncia
e nomeacdo, bem como, as estratégias de predicacdo, amparadas em Rojo (2004). Ainda em
acordo com a autora, as estratégias de argumentagdo nos dardo base para a analise no nivel
discursivo; e no nivel social, tomamos como orientagdo as estratégias de legitimacdo. E claro
que o discurso ndo se restringe somente a essas estratégias, mas ¢ a partir delas que nossa andlise
se orienta; as estratégias servem como parametro para guiar nosso olhar e tornar a analise mais
viavel e compreensivel. A divisdo tem como proposito a de facilitar a aplicacdo da andlise, ndo
deve ser considerada como uma “camisa de for¢a”, ainda mais, tratando-se de uma pesquisa

comunicacional. Assim, entendemos que a produgdo discursiva e os sentidos construidos por
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ela ndo se limitam nesta analise, mas, como um recorte do objeto de estudo, contribuem para

sua compreensao e reflexdo.

6.1 Video: Trollei minha mée dizendo que sou lésbica

Imagem 4 — Video Trollei minha mae dizendo que sou lésbica

RN

TROLLEI MINHA MAE DIZENDO
QUE SOU LESBICA | Louie Ponto

Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.

Este video se trata de um “desabafo”, como a youtuber relata, por se referir a um outro
video, chamado “Trollando minha mae - sou lésbica”, do canal Vitéria & Thamires, que
viralizou no periodo de sua postagem, em 7 de novembro de 2016, com 16.526 visualizagdes.
O video da youtuber Louie Ponto foi postado dois dias depois, em 9 de novembro de 2016, ¢
tem mais de um milhdo de visualizagdes, ocupando o primeiro lugar entre os videos mais
assistidos do canal, faz parte da playlist English subtitles. A proposta do video de Louie ¢
criticar o video realizado pelas irmas Vitoria e Thamires. Este tltimo ¢ uma “pegadinha” que o
pai e as trés filhas fazem com a mae, ao insinuar que a filha de 15 anos ¢ Iésbica. A familia esta
almocando e a mae ndo sabe que tudo esta sendo gravado. Ele ja comega com a mae brava por
ter visto uma fotografia no celular da filha, em que ela estd bem proxima de uma outra menina.
Ao longo do video, a mae se exalta, pega uma faca para agredir a filha, entre outras coisas. Nao
pretendemos nos alongar sobre este video, pois nosso intuito ¢ o discurso de Louie sobre este

episddio, conforme exploraremos a seguir.

6.1.1 Nivel textual

Louie Ponto relata que descobriu o video “Trollando minha mae - sou 1ésbica” ao entrar

nas redes sociais, ap0Os a aula, cansada, para conversar com as pessoas ou ver videos de gatinhos,
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mas o video em questdo era o principal assunto em sua timeline que, pelo titulo do video, afirma

que pensou:

Meu Deus, mais um video desse tipo. Se vocé€ procurar as palavras
“trollei”, “gay” e “lésbica”, vocé vai encontrar um monte de videos de
pessoas que acham engragado fazer esse tipo de brincadeira com o pai,
com a mae ou com qualquer outro membro da familia. A maior parte
destes videos ¢ violenta e acaba em briga, € eu ja vi muitos pais,
inclusive, partindo para a agressdo fisica contra seus filhos. (PONTO,
2016a).

Imagem 5 — Louie na fala acima®

Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.

No trecho em destaque, a youtuber revela sua indignagcao em relacdo a videos deste tipo,
que passou a ser comum na internet. A palavra trollar vem de trol ou troll, trata-se de uma giria
da internet que designa uma pessoa que busca provocar uma discussdo; trollar significa zoar,
chatear, tirar o sarro, irritar, sacanear e/ou enfurecer participantes de alguma discussdao em
foruns da internet, apenas com o intuito de perturbar uma conversa. Essa pratica passou a ser
utilizada em videos do YouTube em forma de pegadinha, como quadros de “camera escondida”
de antigos programas de televisdo. Neste caso, a insatisfacdo da youtuber ¢ a “trolla” associada
com a homossexualidade, uma vez que a norma padrao, considerada socialmente “normal” ¢ a
heterossexualidade, assim, revelar-se gay ou lésbica ja antecipa uma rejei¢do normalizada e

esperada pela familia. Faz parte do senso comum ndo desejar que uma filha, um filho ou

5 Nio pretendemos realizar uma analise das imagens, mas acreditamos ser relevante mostra-las, uma vez que
complementam a produgdo discursiva, compondo o processo comunicativo como um todo.
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qualquer outro/a parente proximo/a seja homossexual ou lésbica, por ser esta orientagdo sexual
considerada como “desviante”.

Dessa forma, “brinca-se” com a familia, dizendo ser lésbica/gay somente para chatear,
irritar e rir da situagdo. Ao afirmar “pessoas que acham engracado fazer esse tipo de
brincadeira”, a youtuber utiliza o adjetivo engracado de forma critica, pois somente pessoas
heterossexuais poderia achar “graga”; uma vez que passada a “brincadeira”, a “normalidade”
voltaria a se restaurar. J4 pessoas homossexuais realmente passam por situagdes assim,
enfrentando a realidade da rejei¢do e da violéncia da propria familia. Essa ideia ¢ reforcada
quando Louie acrescenta que “a maior parte destes videos € violenta e acaba em briga”, neste
sentido, o adjetivo violenta ¢ empregado ndo apenas de forma denotativa, pois a agressao fisica
acontece, inclusive no referido video, mas também ¢ utilizado em seu sentido simbolico: o fato
de existir videos deste tipo e as pessoas os acharem engragado ja ¢ uma violéncia em si mesma,
quando existem pessoas que passam realmente por situacdes como essas. Isso se evidencia

quando a youtuber descreve a situagdo do video em questao:

O video comeca assim: sdo trés meninas sentadas numa mesa
almogando com o pai e a mae. Essas meninas devem ter 15, 16 anos, e
a outra, mais nova ainda. Elas, junto com o pai, decidem trollar a mae
e fazer uma brincadeira com ela. E a brincadeira era o seguinte: a mae
viu a foto de uma das filhas com outra menina, s6 isso mesmo, ¢ ela
fica fora de si, comeca a gritar mais ainda e diz coisas, como, eu anotei:
“na proxima besteira que vocé fizer vocé vai para o olho da rua”, “eu te
quebro no meio”, “eu vou ser presa, seu pai vai ser preso € vocé vai
acabar com a sua familia”, “eu quebro essa mesa na sua cabega”, e ai
ela pega um prato e ameaga jogar na menina, e diz “eu quebro essa p*

na cabeca dela e ela vai parar no hospital”. (PONTO, 2016a).

Ao narrar o acontecimento, na frase “decidem trollar a mae e fazer uma brincadeira com
ela”, Louie usa o substantivo brincadeira de forma irdnica, a partir de sua expressao facial e
entonacao de voz, pois brincadeira ¢ sindnimo de recreagdo, de divertimento, o que ndo poderia
se aplicar a essa situacdo, em que a violéncia se mostra escancarada. Ao final da descricdo,
Louie afirma: “Nossa, que engragado, né? Que entretenimento! Que video precioso” (PONTO,
2016a). Nesta oracdo, a youtuber evoca o adjetivo engragado novamente; junto a expressao que
entretenimento, que pode ser classificada morfologicamente como uma interjei¢do, ao exclamar
um sentimento, uma observagao ou sensagdo; e caracteriza o video com o adjetivo precioso —;

esses trés termos sdo utilizados de forma ironizada, pois, para sua concep¢do, o contetido



120

expressamente violento ndo pode ser considerado engragado ou mesmo denominado de
entretenimento, revelando que o “video precioso”, na verdade, ¢ desprezivel e absurdo.

Ao continuar sua fala, Louie opina sobre as pessoas que participam do video:

E eu fico pensado: “ok, gravou o video, mas como ¢ que vocé posta
aquilo 1a?”” Como ndo percebem que ficou agressivo e violento aquele
video? Ja as meninas eu, bem, eu meio que vou defender as meninas
porque elas tém 15 anos. Ser adolescente ndo te déa passe livre para ser
uma pessoa babaca, ta? SO pra dar esse recado aqui. Mas ¢ mais
compreensivo que uma pessoa de quinze anos ndo entenda o problema
de se produzir um conteudo como aquele e postar na internet. Entdo,

I3 .

esse video €, principalmente, pra vocé que ndao compreendeu a
gravidade dessa questao. (PONTO, 2016a).

Neste trecho, Louie continua sua fala criticando o pai das meninas, por ser a unica
pessoa adulta que sabia da “brincadeira” e, ainda assim, concordou em postar na internet, no
canal de suas filhas. Embora, a youtuber também frisa que ““ser adolescente ndo te da passe livre
para ser uma pessoa babaca, td?”, a palavra babaca tem uma conotagdo para designar uma
pessoa que tem capacidade para refletir e analisar, mas, mesmo assim, escolhe fazer algo
prejudicial e/ou ruim. Neste caso, Louie destaca a imaturidade das meninas, por causa de suas
idades, colocando a maior responsabilidade sobre o pai, apontando, também, para o problema
desse tipo de conteudo e direciona sua fala para as pessoas que nao compreenderam a gravidade
da questdao, mais uma vez, indicando que a violéncia exposta no video ultrapassa a agressao
fisica e a violéncia explicita, refor¢a, além do mais, o preconceito, a discriminacao ¢ a falta de
acolhimento que pessoas LGBT+ ja lidam no cotidiano de nossa sociedade, seja em casa ou na

3

‘rua”. Louie continua:

A reagdo da mae foi horrivel? Foi horrivel, nem preciso comentar
porque foi horrivel. Agora, pra mim, pior que a atitude da mae ¢ a
atitude do pai, porque ele sabia. Ele ¢ uma pessoa adulta e que, portanto,
teoricamente, tem capacidade de discernir as coisas e pensar “serd que
¢ uma boa ideia expor minha familia, expor minhas filhas, expor minha
companheira?”, “sera que ndo € desrespeitoso usar a realidade, o
sofrimento de outras pessoas para fazer uma brincadeira?”, “sera que

eu nao posso causar mais sofrimento ainda para essas pessoas, caso elas
assistam a esse video?” (PONTO, 2016a).

No trecho acima, a youtuber explicita o fato desrespeitoso em usar a realidade de outras
pessoas que realmente passam por isso, denunciando que a “graca”, na verdade, causa mais

sofrimento para quem ja passou ou esta passando por uma situag¢do de rejeicao, denunciando a
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insensibilidade e o desrespeito tanto em postar um video desse tipo quanto em acha-lo
engragado.

Assim, textualmente, o discurso da youtuber descreve as pessoas do video como
insensiveis e desrespeitosas as questdes que envolvem a experiéncia LGBT, principalmente,
no que diz respeito a dificuldade em contar para seus familiares sobre sua orientagdo sexual;
qualificando o contetido do video como violento e agressivo, ndo somente pelas atitudes da
mae, que ndo sabia da “pegadinha” e ameagou varias vezes a filha, mas, chamando a ateng¢ao
para a violéncia simbolica contida nesse tipo de video: o achar engragado uma mae se exaltar e

tentar agredir a filha por causa de sua orientacao sexual.

6.1.2 Nivel discursivo

Ao introduzir o assunto do video, Louie afirma: “Nem sei como comegar esse video.
Deixa eu pegar uma agua. Eu recomendo que vocé também pegue uma dgua porque hoje nao
ta facil, ta puxado, ta polémico. Entdo, senta ai pra gente conversar” (PONTO, 2016a). Nesta
frase, a youtuber comeg¢a de maneira chamativa, com um tom de cunho mais emotivo, uma
estratégia articulada para prender a atencdo de seu publico, a partir das palavras puxado e
polémico, e arecomendacao de pegar uma adgua, ou seja, trata-se de um tema mais sensivel. Ela

continua sua fala, justificando a razao de gravar seu video:

A existéncia desse conteido na internet gera uma coisa que fava me
incomodando aqui dentro. Depois de assistir ao video que viralizou na
internet essa semana, eu decidi que eu precisava gravar essa resposta.
Entao, se vocé entrou aqui achando que eu trollei a minha mae, nao, eu
ndo trollei a minha mae ndo. Se vocé ndo viu o video, ndo veja, sério.
Eu t6 mal, ainda ndo #6 sabendo lidar direito com isso. (PONTO,
2016a).

Diferentemente das falas anteriores, ainda que sendo o mesmo video e sobre 0 mesmo
assunto, a youtuber mescla enunciados explicativos com outros mais comoventes e/ou
sentimentais. Isso se evidencia ao sugerir que ainda estd mal, sem saber lidar com o ocorrido
no video o qual ela se refere. E, ainda que recomende que seu publico ndo assista ao video, o
modo como o enunciado desfecha acaba por surtir efeito contrario, passa a incitar a curiosidade,
uma vez que seus sentimentos em relagdo ao mesmo podem representar um certo

sensacionalismo sobre o assunto.
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No decorrer do video, ela cita uma frase com um efeito sonoro, no qual sua voz fica
fina, deixando claro que a frase ¢ ironica, simulando a reacdo de alguém: “Nossa, Louie, que
exagerada, ¢ s6 uma brincadeira” (PONTO, 2016a), entdo, ela continua, mas sem o efeito

sonoro, chamando a atengdo e voltando para a seriedade do assunto:

Nao ¢ s6 uma brincadeira! Nao existe isso de ser s6 uma brincadeira. A
gente precisa compreender que tudo que a gente faz e fala tem
significados e tem consequéncias, inclusive, piadas e brincadeiras.
Quando vocé faz piada com o sofrimento de outra pessoa, isso ¢
violéncia! E um video como esse nao tem graca. E ndo deveria ter graca
pra ninguém ver um pai agredindo um filho por ele ser LGBT. Cara,
onde #d o coragdo de vocés? (PONTO, 2016a).

Aqui, Louie ressalta novamente a violéncia presente neste tipo de “brincadeira”, mas o
enunciado muda de tom, ela se expressa de modo sério, olhando diretamente para a cdmera, e
finaliza com a pergunta “onde ¢ o coragdo de vocé€s?”, evidentemente, num sentido figurado,
mostrando que achar engracado ou considerar esse tipo de acontecimento como brincadeira €
um ato de insensibilidade e falta de empatia. Desse modo, a representagao que seu discurso
produz sobre as pessoas que acham o video engragado ou que consideram a situagdo exibida
como uma “brincadeira” sao, além de preconceituosas, de insensiveis e indiferentes, o discurso
se mostra intolerante com esse tipo de atitude, construido a partir de explicacdes tangiveis, mas,

principalmente, com proposi¢des de cunho mais emotivo, com o intuito de ser chamativo.

6.1.3 Nivel social

Neste nivel, nosso olhar se direciona para a maneira como o discurso proferido por
Louie se autolegitima. Assim, percebemos alguns recursos comunicacionais que contribuem
para transmitir confiabilidade nas informacdes dadas pela youtuber. Como exemplo, o

enunciado abaixo:

Talvez, vocé nunca passe por determinada situagdo, mas pense que
muitas pessoas passam. Tem muita gente que realmente apanhou ou
apanha por ser LGBT. Pessoas sdo expulsas de casa por causa disso.
Pessoas sdo mortas por causa disso. Tem menina que ¢ estuprada por
causa disso. (PONTO, 2016a).

Enquanto Louie fala, aparecem varios /inks no video, com noticias de jovens que foram

espancados pelos pais ou que morreram por serem LGBT+. Isso da legitimidade ao seu
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discurso, pois se ampara em fontes confiaveis — portais de noticias (re)conhecidos, ou seja,
tratam-se de fatos reais, comprovados, € ndo apenas sua “opinido”, como vemos na imagem a

seguir:

Imagem 6 — Links de noticias sobre pessoas que sdo agredidas por serem LGBT+

S - 0
Jovem assume ser homossexual e & !
espancado pelo pai em Sao Paulo

Esfaqueada, travesti apanha e é
Crime aconteceu na diima sexia-feira e foi relatado nas redes humilhada ao implorar por socorro em
sociais nesta semana. Secretaria de Seguranga Publica devera -
investigar o caso hospital

S SN
® L& 5 MS: pai agride Filho por ser gay e

Casal gay apanha em e um deles acaba
morto a golpes de faca

Jovem trans é brutalmente assassinada
no Parque do Carmo em Sao Paulo

Vasemin Montoy, de 20 anos, bl brutalmente assassinada na 2003 leste de S3o Paulo, Apesar
das evidéncias de um crime de transtobia, o ludo aponta "ovendose” Como Causa da morte,

Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.

Todas as chamadas noticiosas se referem a casos que aconteceram em nosso pais,
refor¢ando a gravidade da questdo em nossa cultura, que tem como pratica comum a violéncia
com pessoas LGBT+. O Brasil, segundo pesquisa do Grupo Gay da Bahia, continua sendo o
pais que mais mata pessoas LGBT+ no mundo. H4 40 anos, o GGB divulga as estatisticas de
mortes causadas pelo preconceito e pelo 6dio. Em seu ultimo relatdrio, de 2021, 300 pessoas
sofreram morte violenta, 8% a mais que no ano anterior: 276 homicidios e 24 suicidios; os
dados indicam uma morte a cada 29 horas (DOMINGOS; MOTT, 2022).

Assim, seu discurso esta de acordo com a realidade brasileira, que se mostra intolerante

a diversidade de género e de sexualidade. Essa violéncia também se reforca por meio de
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“brincadeiras”, piadas e deboches como demonstrada no video referido. Como a propria
youtuber afirma: “tudo que a gente faz e fala tem significados e tem consequéncias, inclusive,
piadas e brincadeiras” (PONTO, 2016a).

Aparentemente, uma piada ou uma trolla, como ocorrida no video em questao, pode ser
considerada inofensiva, até mesmo uma bobagem corriqueira; porém, a violéncia esta presente
em todas as camadas e estratos sociais, desde uma piada cotidiana, que se torna habitual entre
a familia e amigos, no ambiente de trabalho, na escola etc.; chegando as estruturas sociais mais
elevadas, como os representantes politicos que elegemos, que demonstram desinteresse, quando
ndo se declaram assumidamente contrarios aos direitos a igualdade de pessoas LGBT+,
omitindo-se das politicas publicas necessarias para combater a discriminagdo, ou ainda,
empenhando-se em fazer justamente o oposto. Desse modo, a piada que se apresenta pequena
€ mesmo inofensiva, revela-se, na verdade, mais um dos instrumentos de mecanismo regulador
de género, que se impregna culturalmente, dissemina-se entre as pessoas, passando de geragao
a geragdo, nos mais variados niveis sociais, ou seja, perpetua-se performaticamente ao longo
do tempo (BUTLER, 2020), contribuindo para a manuten¢do do preconceito e da intolerancia,
ainda mais, no ambito das redes sociais digitais, que tém um alcance imenso.

Outra maneira de legitimar seu discurso ¢ compartilhando sua propria experiéncia de
vida, deixando o discurso mais “pessoal” e proximo de seus youtuberespectadores/as, como no

trecho abaixo:

Quando a gente passa por situagdes de preconceito e violéncia, quando
a gente ¢ considerada uma pessoa diferente das outras, a gente passa
por um processo de aceitagdo, por um processo de desconstrugao dos
preconceitos que a gente aprendeu, ¢ a gente se esforca pra pensar que
ta tudo bem, que ndo tem nada de errado com a gente. Enfim, esses sao

pensamentos que estdo constantemente na cabega de muitas pessoas.
(PONTO, 2016a).

Mais uma vez, seu relato mostra que uma “simples” brincadeira reproduz uma violéncia
— além de fisica — simbolica, pois os preconceitos que ela traz sdo incutidos no individuo a tal
ponto, fazendo parte da construcdo de sua subjetividade, que, desde muito de cedo, na tenra
infancia, aprende que “ha algo de errado consigo”, situando-se fora da esfera da normalidade.

Para apoiar seu argumento, além de apresentar sua propria perspectiva, a youtuber
acrescenta ainda comentdrios de seguidores/as, no Twitter, a respeito do video “trollando a
mae”. Enquanto ela cita alguns comentdrios, os mesmos sdo apresentados no video, em forma

de PrintScrean, com o nome de seus/as respectivos/as comentadores/as apagados. Isso endossa
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seu ponto de vista, pois mostra que ndo ¢ a unica a pensar dessa forma ao se sentir assim, €

ainda, provando que as mensagens sdo verdadeiras.

“Ainda estou no armario pro meu pai, esse video me deixou
simplesmente mais no armario ainda”.

“Sabe quando um sentimento ruim passa pelo nosso corpo € meio que
a gente sente? Fiquei pra baixo na hora, me senti extremamente mal e a
alguém ainda coloca na descrigdo: ‘espero que tenham se divertido’,
divertido ndo sei pra quem”.

“Eu fiquei muito mal porque infelizmente minha mae agiu do mesmo
jeito que a mae do video, s6 que no meu caso nao era brincadeira”.
“Muito e mais mal ainda quando um cara nos comentarios disse que ‘ah
mas isso € coisa normal de mae’”.

“Eu chorei muito, andei dez casas pra trds na minha decisao de contar
para minha mae”.

“Eu fiquei mal porque eu sei que se eu me assumisse pros meus pais, a
reacao ia ser igual”. (PONTO, 2016a).

Os comentarios acima contribuem com a legitimidade de seu discurso, pois tratam-se
de pessoas que passaram ou sabem que poderiam passar pela mesma situacdo de violéncia
retratada no video; sdo relatos pessoais que, pelo teor da fala, referem-se a jovens e/ou
adolescentes LGBT+, que decidiram compartilhar suas opinides com a youtuber, muito embora,
0s comentarios estivessem publicamente expostos no Twitter, podendo ser visualmente
acessados e/ou respondidos pela rede social da youtuber. Aqui, podemos abrir um paréntese
para refletirmos sobre os aspectos culturais que atuam na construgdo subjetiva do individuo,
como apontado anteriormente por Sibilia (2008), nesse contexto historico, social, cultural e
midiatico, que propicia a constru¢ao de subjetividades alterdirigida, isto €, constroem-se de
forma publicizada, mesmo, e principalmente, quando se trata de assuntos sobre a intimidade,
como expressar o medo de declarar sua orientacdo sexual para a familia, mas sem excitagao,
declarar publicamente na internet. Como Sibilia (2008, p. 235) pontua, “uma subjetividade que
deseja ser amada e apreciada, que busca desesperadamente a aprovacao alheia, e para tanto
procura tecer contatos e relagdes intimas com os outros”. Isso se evidencia na entrevista que a
youtuber concedeu para a tese de Matos (2019, p. 182), ao falar sobre a interagdo que estabelece
com seu publico: “eu acho que a gente estabelece uma relagdo um pouco diferente, porque a
gente td falando sobre a vida de pessoas que se sentem muito sozinhas, eu vejo isso pelos
comentarios que recebo”. Diante disso, percebemos que a rede social da youtuber ¢ tecida a
partir de lagos sociais, isto ¢, de conexdes que se agrupam como uma rede de apoio, ao

compartilhar experiéncias e trocas afetivas (RECUERO, 2020, 2009).
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Imagem 7 — Louie lendo um dos depoimentos citados no trecho acima

&
(ourponio fiqued, 3inda estou No arMAno Pro Meu pai & esse video me debou
simplesmente Mais No anmano anda

Pl W) 241555

Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.

Louie afirma que recebeu muitas respostas sobre o video referido, reforcando que
existem mais pessoas que se sentiram ou pensam como ela. Para estas pessoas, a youtuber
encerra o video desejando um “abracinho”, vontade de beber um cha de camomila e assistir a
videos de gatinhos, tornando a conversa num tom mais leve e pessoal. Mas, ao encerrar sua

fala, ela diz:

E o recado que eu quero dar para as pessoas que ndo entenderam a
gravidade dessa questdo, na verdade, ndo ¢ nenhum recado, ¢ um pedido
mesmo. Eu queria vocés pensassem duas, trés, quatro vezes antes de
dizer alguma coisa, antes de fazer alguma coisa, principalmente, antes
de postar algo na internet. Porque o alcance disso aqui pode ser imenso,
entdo, a responsabilidade também ¢ imensa. Ta certo? Fechou, beleza.
(PONTO, 2016a).

Desta forma, ela encerra o assunto, de maneira aparentemente brusca, mostrando que o
assunto ja havia sido esgotado — ndo por falta de conteudo, mas por estar emocionalmente
“carregada” —, sua entonacdo de voz e expressdao facial sdo de uma pessoa exausta,
demonstrando sua aversdo ao video e, provavelmente, pela necessidade em ter de explicar algo
que, para muitas pessoas, sobretudo LGBT+, ¢ obviamente ofensivo e cruel, jamais poderia ser

considerado engracado ou divertido.
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6.2 Video: Nem parece lésbica

Imagem 8 — Video Nem parece lésbica

MEM PARECE LESBICA | Louie
Ponto e Mi Alves
Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.

Este video ¢ uma parceria com Michele Alves, do canal Mi Alves, que também aborda
questdoes LGBT+. Neste video, as youtubers relatam suas vivéncias enquanto lésbicas,
principalmente, no que diz respeito aos esteredtipos que existem sobre a imagem da mulher
lésbica. Postado no dia 7 de fevereiro de 2018, o video possui 861.301 mil visualizagdes — até
o momento da pesquisa — € ocupa o segundo lugar entre os videos mais assistidos no ranking
geral do canal, faz parte da playlist Collab do amo.

Como na analise anterior, repartimos didaticamente o discurso em trés niveis — textual,
em que verificamos as predicacdes, as nomeacoes ¢ as qualidades dadas as situacdes, sujeitos
sociais e/ou comportamentos e condutas; o discursivo, em que o olhar se direciona para a
representacao e os sentidos construidos sobre as relacdes de género; e o social que, a partir dos

outros dois niveis, contribui para a autolegitimagao e confiabilidade do discurso.

6.2.1 Nivel textual

Como o video se trata de uma parceria com uma convidada, o discurso se constroi por
meio de um didlogo, no qual as youtubers relatam suas vivéncias enquanto lésbicas. Na
conversa, tanto Louie como Mi Alves contam como se entenderem mulheres Iésbicas. Louie
afirma sempre ter se sentido “diferente” de outras meninas, mas ndo compreendia a razdo, por
ser ainda crianga. No video, aparece algumas fotografias dela na infincia, demonstrando essa

“diferenga”, conforme a imagem abaixo:
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Imagem 9 — Fotografias de Louie na infancia

Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.

A partir das imagens, podemos perceber a razdo pela qual Louie era considerada
“diferente”; num primeiro momento, ao olhar para as fotografias sem saber que se trata de Louie
Ponto, poderiamos deduzir facilmente que se trata de um menino, pois aprendemos — por meio
das matrizes politicas de género — a separar os individuos em dois universos: o masculino e o
feminino, bem como, as caracteristicas, os elementos, a vestimenta, a conduta e o
comportamento “apropriados” para cada género. Assim, uma menina vestida com roupas
masculinas — bermuda, camiseta, roupas largas, cabelo curto, como a youtuber se apresenta nas
imagens —, trata-se de um desvirtuamento das normas estipuladas para os géneros, ¢ “diferente”
por ndo performar o género que lhe foi designado de maneira correta.

E quando isso acontece, a sociedade como um todo, isto ¢é, as pessoas,
independentemente da idade, género, classe social etc., reparam nessa contravengdo, observam
de maneira a sinalizar, apontar para o que esta estranho, situado fora do lugar. Esse tipo de
manifestacdo regulatoria acontece, inclusive, entre as criangas, mesmo sem compreender a

complexidade desse sistema, como Louie relata:
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Louie: E ai, depois, quando comecei a crescer um pouco, la tipo na
terceira, quarta série, os meus colegas comecaram a me chamar de
sapatao.

Mi: Tao nova assim.

Louie: Sim, bem nova, s6 que eu nem sabia o que significava isso na
época, porque eu era crianga, ¢ ai eu fiquei pensando: “bom, isso ndo
deve ser bom, porque essa ¢ a palavra que eles usam pra me xingar”.
Mi: As pessoas estdo falando e rindo de mim usando isso.

Louie: Exatamente, e ai eu comecei a entender o que era, eu pensei:
“ndo quero ser isso, pelo amor de deus, porque ndo € uma coisa boa”.
Mas eu ja sabia que essa possibilidade existia. E ai quando eu me vi
encantada, apaixonada por uma menina, eu tinha 14 anos, eu tinha
mudado de colégio, eu entrei no Ensino Médio. E ai eu pensei: “Ah, era
1sso entdo, eu tava esperando, era isso”. (PONTO, 2018).

Neste trecho, a palavra sapatdo, popularmente conhecida em nossa cultura, tem a fungao
tanto de substantivo quanto de adjetivo para (des)qualificar mulheres lésbicas, surgiu como uma
forma de xingamento lesbofobico que designa mulheres masculinizadas. Hoje, o termo ¢
utilizado por muitas lésbicas de maneira subversiva, assim como ocorreu com a palavra queer;
mas, no relato acima, nao se trata de modo subversivo, e sim pejorativo. Primeiro, o episddio
se passou ha alguns anos, em que a palavra era empregada com o intuito unico de ofensa e
deboche; segundo, porque ndo partiu da propria pessoa, mas partiu das criancas que estudavam
com ela, na intengdo de xinga-la. Neste episodio, como podemos perceber, Louie era muito
nova quando a chamaram assim e, por isso mesmo, ndo compreendia o significado da palavra
em seu sentido figurado, mas j& entendia que ndo era uma “boa coisa”, tratava-se de um
xingamento ¢/ou humilhagao.

Interessante neste didlogo ¢ a auto rejeicao que ela sentiu, ainda crianga, ao pensar “nao
quero ser isso, pelo amor de deus, porque ndo ¢ uma coisa boa”. Mesmo sem entender, nao
somente a palavra em si, mas sem a maturidade para compreender questdes sobre sexualidade,
por causa da situacdo hostil e do preconceito vivido, ja sentia o desejo de ndo ser assim —
sapatdo; embora, por se sentir diferente, afirmou que “eu ja sabia que essa possibilidade
existia”. A situacdo retratada por Louie revela os efeitos do preconceito nas pessoas LGBT+, o
modo como afeta suas subjetividades, isto €, afeta diretamente a construgdo identitaria ainda
quando criangas.

Elas continuam o didlogo comentando sobre essa influéncia exercida pelas pessoas:

Louie: E que doido como o olhar do outro influencia na nossa
percepgao sobre a gente mesmo. Como a gente cresce imaginando que
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a Unica experiéncia possivel ¢ a heterossexual. Depois, quando a gente
jé se entende enquanto 1ésbica, por exemplo, no nosso caso, a gente olha
pro passado e vé algumas coisas que a gente ndo conseguia perceber na
época. Sei 14, as vezes a gente tinha umas crush e a gente achava que
era s6 admiragdo, “eu quero ser ela quando eu crescer”. Até uma amiga
muito forte que vocé teve e que, agora, vocé pensa que talvez se vocé
tivesse essa amizade com um menino, vocé ia pensar que gostava dele.
Mi: Tanto que, eu acabei de lembrar de uma coisa, eu perdi o BV com
uma menina, mas, eu nao contei como ter perdido, porque era uma
menina, entdo era s6 um teste, entendeu? Era tipo: “Ah, testei com ela
para ver como € que ¢ de verdade com um menino”. Ai eu contava pra
todo mundo que quando tinha tirado o meu BV foi quando eu tinha tal
idade, com aquele garoto, porque antes ndo tinha valido, entendeu?
(PONTO, 2018).

Louie corrobora com a ideia de que a opinido das outras pessoas acaba afetando
diretamente na percepg¢ao e formacao de si mesma, fazendo com que pessoas LGBT+ se sintam
diferentes, excluidas do campo da “normalidade”, uma vez que, desde cedo, nds aprendemos
que “a tinica experiéncia possivel € a heterossexual”. Como discutido anteriormente, as pessoas
acabam contribuindo para manter os sistemas compulsorios da heterossexualidade, todos/as nos
aprendemos, de uma forma ou de outra, mesmo que inconscientemente, a regular
aqueles/aquelas que ndo desempenham seu género de modo coerente.

Como vimos em Butler (2019), o processo de construcdo do sujeito ocorre
conjuntamente ao seu inconsciente, formando-se a partir da subordinacdo e do apego
apaixonado — em termos psicanaliticos — ao poder que o submete. Dito de outra forma, ¢ por
meio da subordinacdo as estruturas de género, que desempenham poder sob o individuo, ao
ditar como se deve desempenhar seu género, que o individuo se torna, efetivamente, sujeito.
Assim, as pessoas, sejam elas LGBT+ ou ndo, acabam por regular e se autorregular dentro da
logica dessa estrutura dicotdomica. Esse complexo processo ¢ aprendido, internalizado e
inconsciente. Butler (2019) defende que esse apego apaixonado pela propria subordinagdo nao
¢ de responsabilidade final do sujeito, mas, antes, ¢ gerado pelo proprio poder que atua nos
individuos, surtindo efeitos no psiquico. Mas, como a autora também ressalva, o sujeito nao ¢é
apenas formado na subordinacdo, como também, a propria subordinag¢do fornece as condigdes
de possibilidades continuas do sujeito, ¢ o que ela denomina de ambivaléncia, discutido no
capitulo tedrico. Portanto, o sujeito tem a possibilidade de se reiterar de outras maneiras, a
sujeicdo pode se tornar um lugar de alteracdo (BUTLER, 2019). Ao pensarmos na experiéncia
relatada por Louie, percebemos claramente essa alteracdo de género que ela reitera em si

mesma, ao nao performar feminilidade.
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Ja Mi Alves ndo passou por isso, pois declara que “era aquela menina que performava

super feminilidade, que fazia a unha toda semana”, como na imagem a seguir:

Imagem 10 — Fotografia de Mi Alves na infancia

P pl W) z07/1133

Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.

Por performar feminilidade, Mi Alves afirma que ndo sofreu o0 mesmo preconceito que
Louie na infancia; ja que seu processo de sujei¢do — ainda no sentido psicanalitico — estava
alinhado com a ordem da subordinagao dita para os géneros. Mas, por outro lado, demorou para
se entender como I€sbica, pois ouvia de amigos que ela ndo poderia ser, pois ela ndo “parecia”
lésbica, no caso, sua conduta ndo condizia com a de uma sapatdo, como socialmente esse
esteredtipo ¢ disseminado. Tanto que, na adolescéncia, ndo contou o primeiro beijo, numa
menina, como um beijo “de verdade”, uma vez que um beijo deve ser heterossexual para ser
valido em nossa sociedade. Mi Alves continua seu relato contando sobre as duvidas que sentia

por ndo “parecer” lésbica:

Mi: Talvez eu seja bi, ou talvez, ¢ s6 uma fase realmente. Ou entdo as
pessoas chegam pra mim e falam: “Nossa, mas vocé ndo tem cara de
lésbica, eu nunca diria que vocé ¢ lésbica”.

Louie: Até como se fosse um elogio também, né? E tipo “ai, vocé nem
parece”, como se fosse ruim. Mas, assim, com esse video, eu ndo queria
fazer uma comparacao entre as vivéncias e dizer que uma ¢ mais dificil
que a outra, porque eu acho que ¢ dificil para todo mundo, na verdade.
Quando vocé se entende uma pessoa ndo heterossexual nesse mundo
tao violento e tdo preconceituoso, ¢ dificil. Mas eu queria trazer essa
vivéncia aqui pro canal e eu t6 muito feliz que vocé t4 aqui comigo,
porque eu tenho essa vivéncia “padrao”, digamos assim. Entdo, quando
alguém me pergunta: “Louie, como foi pra vocé se entender lésbica?”
Eu fico com receio de dizer, porque eu estou reproduzindo aquele
discurso que todo mundo reproduz.
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Mi: “Eu ja sabia!”. (PONTO, 2018).

No trecho anterior, sobre o estereotipo da mulher Iésbica, Louie ressalta como o nao
parecer lésbica se torna um elogio, pois a mulher deve corresponder com o padrio de
feminilidade imposta pelas normas de género e, consequentemente, ser heterossexual. Quando
a identidade de género se mostra coerente com as normas de género, logo, a “consequéncia
natural” ¢ que uma pessoa seja também heterossexual. A coeréncia estipulada para as relagdes
de género ¢ construida de maneira consequente, assim, se a orientagdo sexual for “desviante”,
a identidade de género também deve ser, dentro da logica da matriz de género. Tornar-se um
género, ou seja, ser nomeado “menina” ou “menino” € um processo que se tornou naturalizado,
e ¢ partir dessa norma que se diferencia as identidades femininas das masculinas, assim como,
seu desejo ou prazer sexual — sempre heterossexual. Mas como Butler (2020) nos alerta, os
proprios prazeres e desejos sexuais emanam de um corpo e de um género que ja foram inscritos
anteriormente pela cultura, regidos por um ideal normativo de género.

Ainda neste didlogo, Louie desmistifica o discurso que muitas pessoas LGBT+ afirmam,
de que “ja sabiam” ser LGBT+, que desde crianga, como ela, sentiam-se “diferentes”. Porém,
nao acontece assim com todas as pessoas, sobretudo, com as mulheres lésbicas, como ela afirma
no inicio do video “¢ muito dificil para uma mulher que performa feminilidade se entender
lésbica” (PONTO, 2018). Isso se clarifica quando Butler (2020, p. 194) explica que “o0 sexo nao
causa o género; ¢ o género nao pode ser entendido como expressdo ou reflexo do sexo”, pois
ambos sdo construidos de significagdo cultural. Dessa forma, o desejo nao tem no corpo
sexuado uma base ou uma causa, mas o seu objeto (BUTLER, 2020), o corpo sexuado ¢ apenas
um signo para manifestar o desejo e servir para abrigar uma identidade de género coerente.
Conforme a autora, ndo existe um corpo e um género preexistentes, mas € na linguagem que se
nomeia e constitui esse corpo e esse género, por isso, a afirmacao “€¢ menina” ou “¢ menino” se
trata de um enunciado performativo, pois ndo descreve esse ser, mas atribui um sexo ¢ um

género a um corpo que ja possui significado cultural anterior.

6.2.2 Nivel discursivo

Ao dar continuidade ao assunto, as youtubers exploram a questdo dos esteredtipos de

género, como no didlogo a seguir:
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Louie: Entdo, eu sempre fui aquela crianga diferente, sabe? Aquela
crianga que todo mundo olha e pensa: “essa menina ai ¢ diferente”. Eu
sempre gostei de usar calga, bermuda, camiseta... Eu até gostava de
brincar de boneca, mas eu preferia jogar futebol, eu gostava de subir em
arvore...

Mi: Nada de vestidos.

Louie: Nada de vestidos, até porque como ¢ que vocé vai subir em uma
arvore com um vestido e uma meia-calca, sabe? Meia-cal¢a pra mim,
durava um dia e olhe 1a. E ai desde que eu sou muito pequena, eu
comecei a ouvir coisas, na escola principalmente. Do tipo: que eu
parecia um menino, que eu queria ser um menino.

Mi: E as suas amizades? Elas eram a maioria meninos ou meninas?
Louie: Era a maioria meninos. Até porque a gente ja vive num contexto
em que ¢ muito mais legal ter amigos homens. Porque homens sio
legais e as mulheres ndo sdo legais. (PONTO, 2018).

Na ultima fala do trecho acima, em que Louie afirma que “homens sdo legais e as

mulheres nao sdo legais”, aparece a palavra ironia no video (Imagem 11), demonstrando que

vivemos numa sociedade machista que incita a rivalidade entre meninas ¢ mulheres, ao passo

que meninos ¢ homens vivem em parceria, de forma harmodnica, sem existir as “picuinhas

femininas”. Isso transmite a falsa ideia de que meninos sdo legais, divertidos, porque nao

perdem tempo com “besteiras” de meninas, como ciime e disputas superficiais. Embora elas

nao se aprofundem nessa questdo especificamente, ¢ importante ressaltarmos como o machismo

estrutural, consequéncia das normas de género, produz e reproduz essa relagao de rivalidade

entre meninas, que desde pequenas, aprendem que se a outra menina nao ¢ sua melhor amiga,

¢, consequentemente, sua rival. Essa relagdo conflitante ¢ muito disseminada nas representagdes

sociais e culturais realizadas em produtos midiaticos, como filmes, séries, novelas, desenhos

Imagem 11 — A palavra “ironia” em destaque

Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.
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Pontuamos, ainda, a partir da imagem, que este tipo de recurso visual contribui para
enriquecer o discurso, dando mais dinamismo a fala e, a0 mesmo, contribui para a compreensao
do mesmo, pois sem o destaque da palavra, a ironia poderia ndo se tornar clara ou evidente,
passando uma ideia totalmente oposta ao que as youtubers estdo denunciando. Ainda neste
trecho, o discurso das youtubers vai ao encontro da teoria da performatividade de género, de
Judith Butler, em que as normas de género estipulam os padrdoes de comportamento
heterossexista e dicotomico entre feminino e masculino. Neste caso, Louie era considerada
“diferente” por gostar de usar calca, bermuda, camiseta, subir em arvore..., coisas determinadas
para o universo masculino, portanto, considerado inadequado para uma menina, que,
socialmente, seria “natural” gostar de vestido, meia-calga e bonecas. Para a concepcao da
performatividade de género, o género ¢ compreendido como performativamente produzido, nao
se trata de um fato natural, anterior as significagdes culturais, mas sim, um efeito substantivo
estabelecido por praticas reguladoras que procuram manter sua coeréncia.

J& Mi Alves relata como demorou para se compreender Iésbica por performar

feminilidade:

Mi: Entdo, quando a primeira vez, aos 16, 17 anos, que chequei para
uma melhor amiga e falei, ela tipo: “meu, mas como assim?”, ela ndo
entendeu, sabe? Por mais que a gente fosse muito proxima, ela nao
entendeu, justamente, por todo o esteredtipo que ela via em mim, uma
menina, hetero, que gostava de rosa, que gostava de ndo sei o qué.
Entao, ela e as outras pessoas, conforme eu fui contando, comecaram a
colocar véarias duvidas na minha cabega, do tipo: “Nao Michelle, mas
quem ¢ gay nasce sabendo que ¢ gay”, sabe? Ou, “quem ¢ gay se porta
dessa forma, se veste assim, as meninas lésbicas ndo sdo como vocé”,
“olha s6 as meninas lésbicas do nosso colégio”. Eu comecei a olhar
aquilo e eu falei: “Nao, td errado”, tipo, larguei mao assim. Isso aos 16
anos, € eu fui me assumir aos 19. Entdo, eu ainda tive outro
relacionamento, que foi tipo, super ruim pra mim, porque eu fava
tentando ser algo que eu ndo era. Até eu conseguir entender que nao
importava o jeito que me vestia, as coisas que eu gostava, eu poderia
sim gostar de outra mulher, qual o problema disso, sabe?

Louie: Isso porque vocé se entendeu e se assumiu cedo, né? Porque cé
tinha 16, 19, mas tem mulheres que s6 vao se entender enquanto
lésbicas mesmo com 30, 40, 50 anos. Mas ¢ que elas ndo sabem. Elas
nao sabem, tem mulheres que realmente acham que sao heterossexuais
porque elas passaram uma vida inteira acreditando que era sO essa
forma de viver.

Mi: E como rola preconceito com esse tipo de pessoa, né?



135

Louie: Sim, a sexualidade delas ¢ sempre posta em questdo. Tipo: “Ah,
mas olha sd, vocé ja tem um casamento com um cara, ndo €, vocé€ nao
pode ser 1ésbica”. (PONTO, 2018).

Por corresponder aos padrdes impostos da feminilidade, a youtuber Mi Alves acreditava
que ndo poderia gostar de meninas, uma vez que a sexualidade ¢ estereotipada e socialmente
construida, a identidade de género sé se torna inteligivel dentro da heterossexualidade. Louie
também aponta para outra questdo, o fato da sexualidade de pessoas que fogem ao esteredtipo
de género serem constantemente posta a prova, independentemente de como as pessoas se
sentem ou se percebem, o crivo social se impde sobre as mesmas. Isso reforca a
heterossexualidade compulsoria, como defendida por Judith Butler e, por causa disso, como ¢
relatado por Louie, muitas mulheres acreditam ser heterossexuais, levam anos para se
entenderem como Iésbicas, como ela afirma “porque elas passaram uma vida inteira acreditando
que era so essa forma de viver” (PONTO, 2018).

Ainda no trecho anterior, Mi Alves fala de uma questao importante, ao afirmar “até eu
conseguir entender que ndo importava o jeito que me vestia, as coisas que eu gostava, eu poderia
sim gostar de outra mulher, qual o problema disso, sabe?”. Nesta frase, podemos perceber a
diferenca da identidade de género, isto ¢, o modo como as pessoas se percebem enquanto
universo masculino e feminino; da orientacdo sexual — o desejo e a atracdo sexuais. Essas
questdes sao comumente misturadas, pois as normas de género as coloca como consequéncia
uma da outra: genitalia XX, mulher/feminina, desejo e atragdo por homens/sexo oposto. Mas
as experiéncias rompem com esse padrao forcosamente imposto, denunciam as “fabulas™ de
género. Mi Alves, por exemplo, identifica-se com o universo feminino, mas sua orientagao

sexual ¢ voltada para pessoas do mesmo sexo. Como declara no trecho seguinte:

Mi: Essa possibilidade veio pra sua vida muito mais cedo do que, por
exemplo, a minha. Acho que #d ai mesmo, porque, pra mim, eu que
nasci e fui criada com a minha mae tipo “¢ a princesa da familia”,
porque até entdo, s tinha um irmdo, que era nove anos mais velho,
entdo, eles estavam esperando aquela princesinha, aquela coisa toda,
botando super expectativa. Eu usava laco de cabelo, todas as sandélias
da moda, sabe? Xuxa, pd, tinha todas. E eu gostava. Eu gostava das
princesas da Disney, a minha cor preferida era rosa, por exemplo,
durante a minha infincia. E, na minha cabeca, era aquele lance: “vou
casar”, até, sei la, os meus 12 anos. Vou casar com um cara, vou ter
filho com tal idade, todos os planos... tinha..., era muito novela, sabe?
Muita histéria de desenho animado, de princesa que tem o seu principe
e tal.
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Louie: Foi assim comigo também. Essa questdo de achar que eu ia me
casar com um homem ficou na minha cabega até muito tempo mesmo
depois de eu saber que gostava de mulheres.

Mi: Caraca.

Louie: Porque eu achava que tinha que ser. Olha s6 o tipo de ideia, eu
pensava assim: agora, vou ficar com meninas porque eu gosto, mas
quando eu crescer, assim, quando eu tiver, sei 14, 25 anos.

Mi: Quando for pra casar.

Louie: Eu vou parar, dai eu vou ficar com homens. (PONTO, 2018).

Por ser performativa, a identidade de género se produz a partir de reiteragdes
apreendidas ao longo do tempo e, desse modo, criancas e adolescentes, mesmo quando
percebem atracdo por pessoas do mesmo sexo, imaginam que, como ¢ relatado por Louie,
quando o relacionamento for “pra valer”, sério, como num casamento, por exemplo, entdo, essa
relacdo sera ‘“automaticamente” heterossexual. As identidades se formam a partir desses
padrdes de género, toda conduta que se revela desviante ¢ monitorada, inclusive pelas proprias
pessoas LGBT+, que, muitas vezes, entendem que precisam se forgar a ser quem nao sao,
precisam se privar de sua natureza em nome da heterossexualidade — legitimada socialmente e
naturalizada falsamente.

De acordo com o discurso das youtubers, a representagdo produzida das identidades de
género implica numa busca para se encaixar aos padroes de género, mesmo quando se
identificam como identidades LGBT+, isto €, identidades desviantes. Por outro lado, essas
experiéncias revelam como as identidades de género nao sdao ontologicamente fundadas, mas
construidas culturalmente a partir de um sistema compulsorio, produzem as “verdades” sobre a
sexualidade como fatos naturais e ontologicos.

Destacamos também a importancia do discurso, a partir deste dialogo entre as youtubers,
para desmistificar os esteredtipos postulados para a mulher 1ésbica, retratada sempre como a
sapatdo, ou seja, a mulher lésbica deve corresponder ao padrdao masculinizado. Podemos
compreender, com as vivéncias relatadas, que a orientagdo sexual ndo ¢ uma consequéncia
natural do género, e este ndo ¢ uma consequéncia natural do sexo. Sdo categorias que funcionam
de forma separada nos individuos. Nesse sentido, o discurso favorece para melhor compreensao

da identidade Iésbica, sobretudo, quando esta se identifica com o universo da feminilidade.

6.2.3 Nivel social

Sobre essa manutencdo social que existe sobre a sexualidade das pessoas, quase uma

necessidade em nomea-las, encaixa-las nas devidas categorias de género, Louie expressa:
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Louie: Eu acho muito irritante quando as pessoas tentam identificar a
sexualidade alheia. Do tipo, “ah, ndo, mas ela deve ser bi porque ja se
casou ou ja namorou um cara”. Ou, “ah, ela deve ser Iésbica porque
mesmo que ela diga que gosta de homem, ndo parece”, tipo?! Mas se
ela disse que sim, ¢ porque sim, entendeu? Tipo, eu acho que s6 a gente
que pode falar sobre a nossa propria existéncia.

Mi: Ninguém mais sabe aquilo que ta dentro de vocé€. (PONTO, 2018).

Ao falarem por si mesmas, enquanto mulheres lésbicas sobre suas vivéncias enquanto
mulheres 1ésbicas, e ainda, mostrar como suas vivéncias sdo contrastantes, o discurso se torna
legitimo, pois se trata de uma experiéncia pessoal, o didlogo, neste discurso, torna-se como um
testemunho. Louie demonstra isso ao confessar que, muitas vezes, acabou reproduzindo o

esteredtipo da sapatdo, como no trecho abaixo:

Louie: Eu acho que, as vezes, a gente enquanto Iésbica também
reproduz essa ideia de que existe uma imagem da Iésbica. Porque, por
exemplo, eu ja fiz isso inclusive. De quando meu cabelo estd muito
curtinho, eu coloco uma roupa, tiro uma foto e ai eu, sei 14, posto assim:
“Nossa, muito sapatdo”, “cada dia mais sapatdo”. Eu entendo isso
porque eu acho que a mulher que nao performa feminilidade ¢ aquela
que corre mais risco na rua, ¢ aquela mulher que tém mais dificuldade
de conseguir um emprego, ¢ aquela mulher que... sofre mais
preconceito, pode correr risco de apanhar na rua muito mais do que
aquela que, aos olhos da sociedade, parece hetero. Entdo, ¢ uma forma
de resisténcia também, dessas mulheres quando elas ndo performam
feminilidade. Mas ¢ complicado também quando a gente faz isso,
porque eu penso que para mulheres que performam feminilidade, que
passam maquiagem e usam certas roupas, € tem certos comportamentos,
talvez, elas ndo consigam se entender enquanto 1ésbicas, ou, talvez, elas
se achem menos Iésbicas, tipo “nunca vou ser assim”, entdo, talvez,
tenha algum problema comigo. (PONTO, 2018).

Nesta fala, a youtuber resume a ideia central do video: desconstruir uma determinada
“imagem” da mulher Iésbica. Como ela pontua, a mulher considerada sapatdo esta muito mais
propensa a sofrer as consequéncias da lesbofobia, embora seja um ato de resisténcia. Por outro
lado, mulheres que performam feminilidade podem ter muita dificuldade em se entender como
lésbica, uma vez que essa conduta se alinha com o padrdo heterossexista. Socialmente, as
normas de género nao somente excluem os comportamentos e as identidades “desviantes”, mas,
também, atuam para monitord-las. Para estar “apta” a ser lésbica, deve-se encaixar em
determinadas caracteristicas, caso contrario, a pessoa fica “sem lugar”. Segundo Butler (2020),

identidades em que o género ndo decorre do “sexo” e as praticas do desejo que ndo decorrem
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nem do “sexo” e nem do “género” ndo podem existir, situam-se fora do “direito” que as leis
culturais produzem e regulam sobre o significado da sexualidade.

Outra questdo que contribui para a legitimidade do discurso sdo certos termos utilizados,
que, embora usados de maneira coloquial, s3o termos tedricos, como “performar feminilidade”
por exemplo. O discurso de Louie ¢ muito bem articulado, podemos perceber as escolhas
criteriosas de suas palavras, e isso se d4, em grande parte, por ser mestra em Literatura, na linha
de pesquisa de critica feminina e estudos de género, pela Universidade Federal de Santa
Catarina. Dessa forma, embora num discurso coloquial, seu conteudo tem respaldo cientifico e
tedrico, tornando sua argumentacao coerente € bem articulada, o que torna o discurso digno de

confianga.

6.3 Video: Como saber se sou lésbica?

Imagem 12 — Video Como saber se sou lésbica?
- . ’ 2L

COMO SABER SE SOU LESBICA?
Louie Ponto

Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.

Ocupando o terceiro lugar de mais assistido no ranking geral do canal, postado no dia
17 de agosto de 2016, este video, da playlist English subtitles, tem 768.285 visualiza¢des. A
youtuber explica que o video ¢ uma resposta para uma menina que mandou e-mail pedindo
conselho em relagdo as duvidas sobre sua sexualidade. A menina, que Louie chama de Juliana,
mas este ndo ¢ seu nome verdadeiro, assistiu ao video “Qual ¢ meu género”, em que Louie
explica a respeito da teoria das caixinhas — uma caixinha ¢ designada as meninas e a outra para
os meninos —, video, alids, que iremos analisar na sequéncia; e por ndo se sentir pertencente a

caixinha das meninas, “Juliana” pediu que Louie gravasse um video para esclarecer a questao.
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6.3.1 Nivel textual

No video, Louie explica que uma das questdes que influencia o0 modo como lidamos
com a propria sexualidade ¢ a “falta de representatividade e de referéncias positivas” (PONTO,
2016b). O termo representatividade tem sido comumente invocado, sobretudo, nas grandes
midias, quando o assunto ¢ gé€nero, raga, classe, etnia etc., atribui-se a este termo o significado
de representar determinado grupo social, de gerar identificacdes. Por exemplo, no passado,
pessoas negras eram representadas na telenovela apenas como empregadas domésticas,
servigais e/ou ocupando subempregos. Esse tipo de representagdo gera no imaginario social um
canone que estabelece que esse € o lugar “comum” e “natural” para pessoas negras. Atualmente,
isso tem se alterado, as pessoas negras tém sido representadas como protagonistas, bem-
sucedidas e poderosas, seja em telenovelas, publicidades etc., essa mudanca, em grande parte,
trata-se da propria reinvindicagdo da populagao.

Essas representacdes atuais se referem ao que a youtuber denomina de referéncias
positivas. Assim, criangas e adolescentes negras se veem em lugares privilegiados da sociedade;
ou pessoas LGBT+ se relacionando afetivamente de maneira explicita; ou ainda, mulheres em
espacos de lideranca e autonomia. Sao representacdes que favorecem aos direitos das chamadas

minorias, dando-lhes lugar de igualdade e de respeito. Louie exemplifica da seguinte maneira:

Como a heterossexualidade ¢ considerada a norma, e a
homossexualidade ¢ vista como um desvio, a gente tem na sociedade
um tipo de preconceito e violéncia que ¢ a homofobia e as lesbofobia.
A homofobia e a lesbofobia funcionam de varias formas e se
manifestam de diferentes jeitos. Um desses jeitos ¢ a tentativa de
camuflar e esconder a homossexualidade. Eu niao sei quando eu
descobri que duas pessoas do mesmo sexo podiam se relacionar. Mas
eu lembro que, na minha infancia, eu nao sabia que isso existia. Na
televisdo, todos os casais eram heterossexuais. Nos filmes e nos livros,
principalmente nos que sdo voltados para criangas, todo mundo ¢
heterossexual. A gente cresce ouvindo historias de princesa, € eu ndo o
falando de Frozen e Valente porque, na minha época, ndo tinha isso, a
gente via Cinderela e Branca de Neve mesmo. (PONTO, 2016b).

Neste trecho, Louie argumenta sobre uma forma especifica de preconceito LGBTfobico:
a forma de camuflagem, de manter as escuras as identidades e as sexualidades desviantes da
norma de género. Isso ¢ muito comum em quase todas as representacdes mididticas que existem;
atualmente, essa realidade tem mudado, o espaco para a representatividade tem aumentado, até

mesmo com produgdes exclusivamente LGBT+, mas, ainda, na grande maioria dos casos, e
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dependendo do produto midiatico, a representacdo ndo existe, ou existe de maneira
estereotipada e pejorativa. Por exemplo, os desenhos animados que a youtuber faz referéncia.
Ao citar as historias de princesa, Louie comenta sobre Frozen e Valente — histérias
atuais, que, apesar de proporem uma versdo feminina mais autonoma, num lugar de heroina,
diferentemente das donzelas femininas de antigamente, como Cinderela e Branca de Neve,
mocinhas inocentes, desamparadas que precisavam de um principe para salva-las; ainda
retratam romances unicamente heterossexuais. Embora a representacdo da mulher tenha se
modificado, a heterossexualidade permanece como o padrao a ser seguido. Desse modo, € como
se as normas de género tivessem aberto uma brecha e permitido que as mulheres se tornem mais
independentes, donas de si, mas, desde que sejam heterossexuais! Neste caso, criancas e
adolescentes LGBT+ continuam sem referéncias positivas, ou ainda, sem nenhum tipo de

referéncia, ja que o mundo ¢ representado como todas as pessoas sendo heterossexuais,

conforme Louie continua;

E mais do que isso, na vida toda, as pessoas parecem heterossexuais.
Nao ¢ que realmente todas sejam heterossexuais, mas ¢ o que tentam
mostrar pra gente. A gente ¢ crianga e ninguém apresenta um casal de
duas mulheres ou de dois homens. E claro que existem excec¢des. Talvez
voce vai falar “ah, mas desde crianca eu conheco um casal gay”. Ok,
mas eu 76 falando do que é mais comum acontecer. E até provavel que,
sei 14, talvez seus pais tivessem dois amigos que sdo gays, ou que na
sua familia tenha uma lésbica. Mas, provavelmente, vocé s6 vai
descobrir quando vocé tiver capacidade de entender isso sozinha. Um
dia, vocé vai olhar para aqueles dois caras ou para aquelas duas
mulheres e vai pensar “pera ai, acho que elas ndo sdo amigas, acho que
elas sdo casadas, nossa, elas tém uma filha”. Ai seu mundo vai cair. Eu
ndo 0 falando que a gente tem que sentar a crianga na cadeira, pegar
um quadro e uma caneta e explicar pra ela o que significa ser gay,
lésbica, bissexual... Nao, eu 6 falando que a gente tem que aprender a
tratar com naturalidade. (PONTO, 2016b).

No trecho acima, o sentido figurado da frase ai seu mundo vai cair significa o espanto
quando, na grande maioria das vezes, somente quando adultos/as percebemos que existem
outras possibilidades de viver a sexualidade além da heterossexual. Ao contrario do que se
afirma no senso comum, Louie esclarece que ndo ha necessidade de explicar para a crianca
todas as questdes sobre sexualidade, mas sim, apresenta-las para essas outras realidades que sdo
camufladas e escondidas de suas vistas. O tratar com naturalidade é uma das formas de

combater o preconceito. Louie afirma ainda:
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Ao invés de voce falar que o Paulo e o Jodo sdo amigos, experimenta
falar que eles s@o namorados. Ao invés de falar que a Marina e a Claudia
sdo amigas, por que vocé ndo fala que elas sdo casadas, que elas tém
uma crianga, que elas tém um gato, um cachorro, uma tartaruga... As
criangas vao entender. Sabe por qué? Porque a gente ndo nasce, aqui no
cérebro, com a informagdo de que familia ¢ homem e mulher. Que a
heterossexualidade é a norma. Que a homossexualidade ¢ uma coisa
errada. A gente aprende essas coisas. (PONTO, 2016b).

A youtuber frisa que aprendemos a norma, aprendemos que familia € composta por
homem e mulher, mas também podemos aprender diferente, incluindo outras experiéncias
relacionais. Talvez, esse enunciado seja um dos mais importantes proferidos por Louie, pois
sintetiza a concep¢do da performatividade de género butleriana de modo simples: “a
‘nomeacao’ do sexo ¢ um ato de dominagao e coercao, um ato performativo institucionalizado
que cria e legisla a realidade social pela exigéncia de uma construgdo discursiva/perceptiva dos
corpos, segundo os principios da diferenca sexual” (BUTLER, 2020, p. 200). O discurso da
youtuber, neste trecho, defende essa ideia da construcao identitaria a partir de atos
performativos, isto €, aprendidos socialmente, mas, produzidos e disfar¢ados de naturais e
anteriores a cultura. Como estudado em Butler (2020), o género ndo ¢ “algo” que as pessoas
possuem, um atributo que torna a pessoa quem ela “¢”, mas construido e inscrito em identidades
inteligiveis, através de uma lei cultural estruturante. Isso fica ainda mais evidenciado no

proximo nivel.

6.3.2 Nivel discursivo

“Juliana”, a menina que pediu orientagdo para a youtuber, afirma que: “o fato de eu ndo
estar na caixinha certa significa que eu tenho que me descobrir e que talvez ndo seja o que eu
sou? As caixinhas me indicam que eu ndo sou heterossexual e preciso me conhecer melhor?
Nao sei como lidar” (PONTO, 2016b). Em sua divida, Juliana acredita pertencer a caixinha
“errada”, ou seja, nossa construcdo identitaria sempre estd condicionada aos padrdes sociais
estabelecidos para os géneros, isto €, a coeréncia das relagdes entre — genitalia, género,

sexualidade e desejo — devem ser consequéncia uma da outra. A respeito disso, Louie responde:

Primeiro, eu queria te dizer que vocé ndo ta na caixinha errada. Quando
eu disse que tem uma caixinha para os meninos e uma caixinha para as
meninas, eu quis dizer que isso foi socialmente condicionado,
socialmente construido, criado, para que a gente tenha que se adequar
aqueles manuais de instrugio. Cé td entendendo? E claro que isso
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também influencia a nossa sexualidade. Porque, por exemplo, #¢ na
caixinha das meninas que elas precisam gostar de meninos. (PONTO,
2016b).

A youtuber esclarece que o problema ndo estd com a propria pessoa que ndo se identifica
comuma das caixinhas certas, mas, ao contrario, com a existéncia das caixinhas, que estipulam
e tentam reduzir as relagcdes de género em duas unicas e dicotomicas formas de vivéncia. Essa
necessidade de se encaixar nos padroes estabelecidos para seu género sdo, nada mais, que
consequéncia de praticas reguladoras que atuam por meio da matriz de normas de género,
responsavel pela heterossexualizagdo do desejo, que institui a oposi¢do discriminada e
assimétrica entre “feminino” e “masculino”. Essa matriz cultural estabelece apenas uma
identidade de género inteligivel, consequente da padronizagdo: pénis/vagina, homem/mulher,
desejo heterossexual.

Ao encerrar a fala acima, Louie aparece no video bebendo numa xicara, com a imagem
em preto e branco (Imagem 13), referindo-se, de maneira ir6nica, a ultima frase: “td na caixinha
das meninas que elas precisam gostar de meninos”, dando a entender que ela precisou de uma
pausa para precisar “‘engolir” essa ideia imposta socialmente, o recurso visual em preto e branco

da esse destaque de ironia, chamando a atengdo para seu discurso.

Imagem 13 — Louie num recurso visual em preto e branco

Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.

Sobre essa estrutura de género que dita somente uma identidade de género inteligivel,

Louie aprofunda sua explicacao:

Isso quer dizer que a heterossexualidade foi instituida como norma e
que qualquer comportamento que desvie da heterossexualidade ¢
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considerado errado, anormal, contra a natureza. Esse argumento de que
¢ contra a natureza ¢ muito engragado. Porque, na verdade, a iinica coisa
que ¢ contra a natureza ¢ o preconceito. J& a homossexualidade ¢
observada em varias espécies além da espécie humana. Entdo assim,
falar que € contra a natureza ¢é... bem mentiroso. Ok, voltando, como
todo mundo deve ser heterossexual, as pessoas esperam que as outras
sejam heterossexuais. A menina td com dois anos, pega na barba de um
homem, “hum, gosta de barba ja sabe o que ¢ bom” [efeito voz fina].
Com quatro anos, ddo uma boneca pra ela, que se aperta na barriga, a
boneca fala “mamae, te amo” [efeito voz fina]. Com cinco, ela td
brincando com o primo ou com o amiguinho, € as pessoas comeg¢am:
“hum, olha o romance” [efeito voz fina]. Com seis, perguntam se ela ja
tem namoradinho na escola. E ela vai passar a vida inteira ouvindo a
pergunta: “e os namoradinhos? ” [efeito voz grave e lenta]. Como se
voce tivesse que se relacionar com homens e como se vocé tivesse que
se relacionar com alguém. Como se um relacionamento, na verdade,
fosse o objetivo da sua vida. Gente, ndo ¢! Vocé pode ser
completamente feliz, voc€ pode ser uma pessoa completa, sem precisar
de um relacionamento. Ai com 12 anos, falam pra ela: “nossa como
voce cresceu, ja € uma mulher, uma moga linda, vai dar muito trabalho
para os meninos hein, tem que tomar cuidado” [efeito voz fina]. Com
14, ela vai escutar: “olha, vocé tem que se dar o respeito, vocé ja ¢ uma
mulher, homem nao gosta de mulher atirada” [efeito voz fina]. E assim
vai pra sempre. (PONTO, 2016Db).

Louie retrata varios exemplos comuns e corriqueiros que acontecem no cotidiano de
nossa cultura, esse agenciamento que as pessoas, mesmo sem pensar, quase que
“inconscientes”, por assim dizer, acabam incitando as criangas, desde muito novas, a pensarem
em namoro sempre na postulagao heterossexual. Trata-se de uma performatizacao que policia
o comportamento das criangas, num monitoramento constante de sua heterossexualidade, bem
como, de fixar a identidade de género de acordo com uma das caixinhas — rosa para meninas,
azul para meninos.

A youtuber, nesta fala, desmistifica também a ideia de moldar nossas vidas sempre
voltadas a um relacionamento, principalmente para as mulheres. Em nossa cultura, desde muito
cedo, as meninas sdo incentivadas a pensar em romance, casamento, principe encantado e
familia, ou seja, vida doméstica! E, claro, relacionamento heterossexual. De forma lenta ainda,
hoje, comeca-se a questionar essa necessidade de estar num relacionamento, de precisar viver
a vida sempre em busca da alma gémea. Essa forma de ser e estar no mundo reforca a relagao
de sujeito e objeto, em que a mulher se situa como o objeto, perdendo sua condi¢do de

individuo, ao estar sempre submetida a um relacionamento — heterossexual.
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E uma maneira pela qual a gente aprende isso ¢ justamente pela negagao
da existéncia de outras formas de sexualidade, além da
heterossexualidade. E quais sdo os reflexos de toda essa dinamica que
eu apresentei aqui?

1. Vocé produz, reproduz e sustenta preconceitos.

2. Vocé acaba observando todos esses conceitos ao longo da sua vida,
e vai se transformando numa pessoa homofobica, lesbofobica, alguns
mais e outros menos.

3. Vocé vai aprender que € assim que as coisas funcionam. E é muito
provavel que voce vai repetir esse tipo de criagdo com seus filhos e com
as criancas que vocé conhece.

4. Vocé vai crescer acreditando que heterossexualidade ¢ uma coisa
positiva, e que qualquer coisa que fuja disso € negativa. E por causa
disso, muitas vezes, vocé vai crescer acreditando que ¢ hetero.
(PONTO, 2016b).

As consequéncias listadas pela youtuber corrobora, mais uma vez, com as concepgoes
butlerianas, discutidas no capitulo anterior, em que a origem e a causa das categorias
fundacionais de identidade, de sexo e de desejo sdo efeitos de producdes politicas e sociais. Sao
ensinadas e aprendidas. Assim, neste video, o discurso representa a construgao naturalizada e
normalizante das normas de género, denunciando sua falsa estabilidade e solidez, uma vez que

sdo cultural e socialmente fabricadas.

6.3.3 Nivel social

O fato de o video ser gravado a pedido de alguém que solicita ajuda para a youtuber, ja

demonstra uma autolegitima¢ao em si. Louie reitera isso no comeco do video, ao afirmar:

Eu tenho recebido vérios e-mails e varias mensagens com pedidos de
ajuda e de conselho. E isso tem me deixado muita aflita porque eu fico
pensando... “quem sou eu pra ajudar alguém?” E também porque,
muitas vezes, eu nao consigo arrumar tempo pra responder todas as
mensagens, com o devido cuidado que elas merecem. E isso deixa meu
coragdo apertado. Porque eu queria poder passar um café, sentar com
vocés e conversar sobre esses assuntos. Entdo eu passei um café, eu
sentei e vamos conversar. (PONTO, 2016b).

Na fala acima, ao dizer que recebe muitas mensagens com pedidos de conselho, Louie
se mostra digna de confianga, alguém que possui legitimidade no assunto para orientar outras
pessoas. Em entrevista para a tese de Matos (2019), a youtuber reafirma isso: “tinha muita gente

buscando identificagdo, procurando por uma referéncia [...] principalmente meninas me
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perguntando assim, né, se eu era lésbica, como era comprar roupas na se¢do masculina, esse
espago ndo preenchido” (PONTO apud MATOS, 2019, p. 176). Louie afirma ainda: “eu tenho
muita troca com familia [...] porque no comeco eu achei que eu so ia conversar com pessoas
LGBT, com pessoas que estavam procurando uma identificacdo e que encontraram um espago
de didlogo e de acolhimento, mas eu vejo que ndo, tem muitas pessoas heterossexuais que
acompanham meu canal, muitas familias” (PONTO apud MATOS, 2019, p. 183). Segundo os
relatos da youtuber, ela ¢ constantemente procurada pelas pessoas, ndo somente pelo publico
LGBT+, como alguém entendida do assunto. Assim, tanto seu discurso se autolegitima, a partir
de varios elementos que buscamos mostrar ao longo da analise, como também, as proprias
pessoas lhe atribuem esse lugar de legitimacao.

Além disso, por se tratar de uma producao audiovisual, ela se utiliza de recursos visuais
— € comunicativos — que contribuem para gerar maior aproximagao com seu publico; ao falar
“eu queria poder passar um café, sentar com vocé€s e conversar sobre esses assuntos. Entao eu
passei um café, eu sentei e vamos conversar”, por exemplo, ela aparece com um bule enchendo

uma xicara com café:

Imagem 14 — Louie com o bule e a xicara de café

Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.

A youtuber também sempre frisa em seus videos, e este ndo ¢ diferente, que em relagdo
a sexualidade, ¢ saudavel questionar, conversar e descobrir sobre si mesma/o, como declara

abaixo:

A questdo ¢ que so voce pode saber o que vocé quer, do que vocé gosta,
e o que te faz feliz. Mas a gente ndo nasce sabendo essas coisas,
ninguém nasce com uma carteirinha sapatao, ouvindo Cassia Eller, com
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um bilhete no bolso dizendo que vai beijar mulheres. O que ¢
importante ¢ ter consciéncia de que existe muita coisa por trds da
construcdo da ideia de que heterossexualidade ¢ a Unica manifestagdo
legitima da sexualidade. Ndo é. N-A-O E. Vocé entendeu? Nao é.
Entdo, Juliana, olha s6, ndo tem problema se vocé tem duvidas em
relacdo a sua sexualidade. Isso ¢ algo completamente normal,
principalmente, num contexto como esse em que a gente vive. E pensar

r

sobre essas coisas ¢ sauddvel porque ¢ uma atitude de
autoconhecimento. Nao tem problema se vocé se identifica mais com a
caixinha dos meninos e ¢ feliz namorando eles. E também nao tem
problema se um dia vocé perceber que, na verdade, gosta de mulheres,
ou que também gosta de mulheres, sei 14, t¢ tudo bem. (PONTO,
2016b).

Interessante na fala acima, ao citar a importancia de questionar, de refletir sobre as
davidas existentes em relagdo ao género e a sexualidade e de discutir sobre esses temas, pois
entendemos o proprio canal Louie Ponto, ou seja, o espaco digital que o YouTube propicia para
esse tipo de questionamento, esclarecimento e trocas afetivas. E claro que, assim como existem
os canais dedicados a temas LGBT+, ou canais dedicados as questdes raciais, por exemplo;
existem canais com propostas totalmente opostas, que proliferam discurso de odio, que
defendem a LGBTfobia ou o racismo. O que queremos destacar ¢ o espaco que se abre para
vozes comuns, pessoas que até entdo faziam parte do grande grupo denominado “publico”, e,
nesse momento historico-social, ocupam lugares mais protagonizados, como Jenkins, Ford e
Green (2014) defendem, as pessoas possuem papel mais ativo na configuragao do fluxo de
midia, a cultura estd num processo mais participativo, embora em termos relativos € ndo em
termos absolutos, como ressalvam. De todo modo, existe hoje uma participagdo popular que
antes nao existia no fluxo de comunicagdo. Como discutido anteriormente, a plataforma
YouTube ¢ um espaco que potencializa as pessoas em suas proprias produgdes, criando
significacdo e valor, e conectando a midia com suas proprias realidades e identidades pessoais.

No caso analisado, Louie utiliza esse espaco para ressaltar a importancia do
autoconhecimento e do pensamento reflexivo. Seu discurso busca romper com a no¢do da
consequente coeréncia da identidade de género, isto €, ndo existe a caixinha certa, tampouco,
orientagdo sexual certa. A youtuber explica sobre a teoria das caixinhas mais especificamente

no video a seguir.
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6.4 Video: Qual é meu género?

Imagem 15 — Video Qual é meu género?

QUAL E MEU GENERO? | Louie
Ponto | Especial Dia da Mulher

Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.

Este video ¢ dedicado especialmente ao Dia das Mulheres, postado no dia 7 de margo
de 2016, com 541.251 mil visualizagdes, esta em sexto lugar no ranking geral do canal, mas
em quarto lugar considerando a tematica género, inserido na playlist English subtitles. A
youtuber escolheu falar nesse video sobre sua vivéncia enquanto LGBT+, desde sua infancia,
principalmente, a respeito de perguntas que recebe sobre sua identidade de género e pronomes

de tratamento.

6.4.1 Nivel textual

Louie abre sua fala dizendo que estd nervosa, pois o assunto ¢ polémico. Como em
videos anteriores, revelar seu estado emocional, nervosa por exemplo, e utilizar o adjetivo
polémico, sdo estratégias discursivas para chamar a atencdo do publico, ao criar uma
expectativa sobre o tema abordado. Em seguida, a youtuber diz que, muitas vezes, recebe

comentarios desagradaveis:

As vezes, eu recebo alguns comentdrios um pouco ofensivos e
desnecessarios. Tipo: “olhando de primeira assim pensei que fosse um

2% ¢

menino rs”, “manda bem, mas pensei que fosse um menino até comegar
a cantar”, “parece um menino”. 7d bem. Mas eu também recebo alguns
comentarios carinhosos, como: “bonito”, “lindo”. Que eu ndo sei
exatamente se a pessoa fava falando sério ou se foi um erro de digitacao.

(PONTO, 2016¢).
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Imagem 16 — Louie lendo um dos comentarios enviados para ela

Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.

Antes mesmo de entrar no assunto a respeito da teoria das caixinhas, ela expressa sua
decepgdo ao ser comparada com um menino. A principio, isso pode parecer confuso para
suas/seus seguidoras/es, pois, em outros momentos, afirmou gostar de roupa masculina e deixar

o cabelo curto. Mas, ao final do video, ela esclarece:

Eu gosto de ser tratada pelo pronome feminino. Eu ndo gosto quando
as pessoas dizem que eu parego um menino, porque isso me remete
aquelas caixinhas e eu ndo acredito nelas. Mas eu também ndo me
incomodo quando alguém pergunta por qual pronome eu gosto de ser
chamada, porque eu sei que ¢ uma questao de respeito e de carinho que
as pessoas tém. (PONTO, 2016c¢).

No final do video, podemos compreender, a partir de seu discurso, que a questdo nao
esta propriamente em ser chamada de menino, mas para os esteredtipos que foram criados para
os géneros — as caixinhas que ditam como deve ser cada género. Assim, ela explica que gosta
de ser tratada pelo pronome feminino, pois se entende como mulher, ou seja, ¢ uma pessoa
cisgénero, mas ndo performa feminilidade, uma vez que a feminilidade ¢ um comportamento
imposto para que todas as pessoas designadas como mulheres se ajustem a mesma.

As categorias identitarias de género revelam a fabricacdo que existe por tras das normas
de género, justamente porque, para cada pessoa, essas categorias sdo construidas de maneira
diferente. As apropria¢des realizadas — das caixinhas — sdo adaptadas. E o que Butler (1999)
denomina de “citacionalidade”, para designar as identidades generificadas e sexuadas que
burlam as normas de género, sdo as possibilidades subversivas que desestruturam as normas de

género. Isso fica mais acentuado quando a youtuber esclarece:
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Antes de comegar, eu queria falar um negdcio muito sério. Eu vou falar
sobre a minha histdria nesse video, mas o mundo € muito grande, gente.
Existem mais de sete bilhdes de pessoas no planeta, cada uma com uma
historia diferente. Eu espero que ninguém veja esse video e pense que
com a minha historia é possivel explicar a historia de todas as outras
pessoas do mundo. E possivel que algumas pessoas, especialmente
meninas, vejam esse video e se identifiquem de alguma forma, mas
muita gente ndo vai se sentir contemplada pelas coisas que eu vou falar
aqui. Entdo, eu espero que nenhuma pessoa veja esse video e se sinta
ofendida com alguma coisa que eu disser. Assim como eu espero
também ndo diminuir € nem silenciar a vivéncia de ninguém. Entdo,
duas regras basicas pra voc€ continuar a assistir esse video:

1 - Respeitar a minha vivéncia;

2 - Respeitar a vivéncia de outras pessoas. (PONTO, 2016¢).

Louie deixa claro que sua vivéncia ¢ singular, mesmo que algumas pessoas possam se
identificar com sua histdria, esta ndo contempla todas as outras — e muitas — possibilidades de
experiéncias de género, ou seja, sua propria histéria pode contribuir, de alguma forma, para que
outras pessoas possam se entender, mas nao deve ser considerada como um exemplo ou um
padrao que deve servir de guia. Louie frisa ainda que ndo tem a intencdo de diminuir ou
silenciar outras vivéncias, reiterando que cada histéria ¢ unica, particular e, por serem
diferentes, ndo devem ser anuladas e/ou excluidas.

Desse modo, podemos pensar o discurso de Louie com as trés dimensdes da experiéncia
subjetiva do individuo, visto em Sibilia (2008): a primeira dimensao refere-se a trajetoria do
sujeito individual, suas particularidades; a segunda dimensao, universal, diz respeito a todas as
caracteristicas comuns ao ser humano; e a ultima dimensdo, a especifica, reune as duas
dimensdes anteriores, assim, abarca tanto os elementos comuns de determinada experiéncia —
como no caso, a vivéncia LGBT+, e ainda, os aspectos singulares de cada individuo dentro
desse contexto maior. A experiéncia LGBT+ possui suas similaridades a partir da cultura pela
qual estd inserida, no caso do Brasil por exemplo, a discriminagdo e a violéncia estao
marcadamente presentes; e dentro desse contexto, ha as especificidades de cada vivéncia
individual — raga, classe social, nivel de escolaridade, dentre muitos outros.

No proximo nivel, a youtuber se dedica em explicar a teoria das caixinhas, portanto,

refere-se as questdes culturais que envolvem qualquer experiéncia LGBT+.
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6.4.2 Nivel discursivo

Para introduzir a teoria das caixinhas, Louie declara que ja se questionou em relagao ao
seu género — ainda crianga, e passa a explicar, de forma ludica, como as normas de género

funcionam socialmente:

Entdo, a pessoa que me perguntou se eu ja questionei 0 meu género.
Sim, eu ja questionei o meu género, € isso comecou quando eu era
crianga. O problema do género ¢ que ele ¢ imposto e ele serve pra
manter um sistema hierarquico. O problema do género ¢ o género, na
verdade. Td, vamo pensar em um negocio aqui. Existem duas caixas,
uma caixa pra meninos € uma caixa pra meninas. Do comec¢o ao fim
desse video, vamos pensar nessas caixas. Quando descobrem nosso
sexo, por meio de ultrassom, ou quando a gente nasce, nos ¢ dada uma
dessas caixas. Dentro dessas caixas, tem um manual de instru¢do com
normas que nos sao impostas sobre como ser um menino € como ser
uma menina. Quando eu nasci, me deram a caixinha das meninas. E o
que tinha nessa caixinha? Dentre varias outras coisas, tinha que eu
precisava gostar de rosa, eu tinha que usar vestido, eu tinha que ser
quieta, tranquila, delicada, sentar direito, brincar de casinha, brincar de
boneca. E como se isso fosse um treinamento pra quando essa menina
se transformar numa mulher. Brincar de casinha pra cuidar de uma casa,
brincar de boneca pra ser mae. Usar vestido, querer passar maquiagem,
pintar a unha, e se transformar no que se espera de uma mulher.
(PONTO, 2016c).

Didaticamente, Louie explica a partir da teoria das caixinhas o modo como os padrdes
de género operam no individuo: divide-se em dois unicos géneros — homens e mulheres,
determinados assim por razao de seu sexo (genitalia). Ao ser nomeado homem ou mulher, os
individuos precisam corresponder ao manual de instrugdo, ou seja, precisam desempenhar a
risca os modos estabelecidos para seu género. Essa nomeacdo — menina ou menino — ““é trazida
para o dominio da linguagem e do parentesco através da interpelagdo de género” (BUTLER,
1999, p. 161), assim, uma “menina” passa a se tornar uma menina conforme internaliza atos
performaticos da esfera da feminilidade. As posi¢cdes de género sdao assumidas mediante esta
nomeacgdo. Dessa maneira, a afirmacdo “€ menina” ou “€ menino” se trata de um enunciado
performativo, ndo descreve a pessoa, mas lhe um sexo e um género a um corpo que possui
significado cultural. Por isso, Butler (1999) defende que a feminilidade — ou a masculinidade —

ndo ¢ a consequéncia de uma escolha, mas a “citacdo” for¢ada de uma norma.
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Imagem 17 — Louie explicando a teoria das caixinhas

Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.

Ao cumprir com seu papel de género da forma esperada, os individuos se tornam
sujeitos. Como visto no capitulo cinco, o sujeito ¢ produzido por meio dessa sujei¢ao, que se
produz repetidamente, e € na repeticao dessa performatividade que se reforca sua naturalidade.
Por isso, quando ndo performatizamos de acordo com a caixinha direcionada a nés, abalamos
essa estrutura, causando estranheza, pois se trata de uma transgressio. E o que Louie afirma em
sua experiéncia que, por ndo cumprir com a conduta adequada para uma menina, confundia as

pessoas:

E fora da escola eu também passava por umas situacdes complicadas.
As pessoas na rua pensavam que eu era um menino. Eu saia com meus
pais e perguntavam: “como ¢ que ¢ o nome do seu filho?”” Era um pouco
constrangedor pra mim. Na verdade, era bem constrangedor pra mim,
porque eu pensava “eu nao t6 seguindo direito esse negdcio que se
chama viver, tem alguma coisa errada comigo”. SO que as pessoas se
confundiam comigo porque crianca ¢ quase tudo igual. Quando voce td
na rua e vé€ criangas, vocé sO pensa que elas sdo meninos ou meninas
por causa das coisas das caixinhas. Cabelo curto ou cabelo comprido,
se tem brinco, qual roupa #d usando. E isso que diferencia as criangas e
eu deixava as pessoas meio confusas. Os meus pais se foram muito
legais comigo, eles deixaram que eu me expressasse da forma que eu
quisesse quando eu era crianga. SO que um dia eles falaram pra mim o
seguinte: “se voc€ se incomoda tanto com isso, se vocé se sente
desconfortavel com o que as pessoas falam, por que vocé ndo muda um
pouquinho?” Vai dar uma olhadinha naquela caixa das meninas, vé se
vocé se adapta. E o problema ¢ que eu realmente me sentia
desconfortavel com aquela situagdo. Mas ndo era comigo que eu me
sentia desconfortavel. Eu fui uma crianca muito feliz, eu tava super
ocupada ralando o joelho, pulando o muro e catando jabuticaba. O que
me incomodava era como as pessoas reagiam a maneira como eu vivia.
(PONTO, 2016c¢).
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De acordo com sua fala, mesmo sendo crianga, conseguiu perceber que ndo estava
“seguindo direito esse negdcio que se chama viver”, confundi-la com um menino revelava que
algo estava errado com ela. Como ela afirma em outro momento do video, “e ai que entra um
outro problema do género, vocé ndo pode desrespeitar as normas” (PONTO, 2016c). A
sociedade se estrutura por meio desse sistema de género e, desse modo, tanto as instituigoes
como as pessoas de forma geral passam a atuar como reguladores/as, mantenedores/as da ordem
de género. A youtuber revela que seus pais a aconselharam tentar seguir a norma, ja que se
parecer com um menino lhe causava constrangimento. Louie também conta que tentou, por
algum tempo, quando mais velha, a se adequar ao padrao exigido, mas “ndo durou muito tempo,
porque € muito dificil vocé viver tentando ser uma pessoa que vocé nao ¢’ (PONTO, 2016c).

A situacgdo retratada pela youtuber mostra como as normas de género agem por modos
rigidos e regulatérios, que sdo constantemente reiterados; porém, quando a ordem ¢
desobedecida, sua estrutura se revela fragil, pois a natureza do individuo prevalece as
imposi¢des produzidas socialmente. Assim como o enunciado “€ menina” ou “¢ menino” obriga
o individuo a “citar” essas normas de género se qualificar enquanto sujeito, os atos
performativos de género podem ser “citados” de outras formas. Como Louie relata, o
constrangimento ocorria pela maneira como as pessoas reagiam a ela, ndo havia nenhum
problema consigo mesma.

Uma vez que o sujeito negocia suas construgdes, pois a “construg¢do nao se opoe a agao;
a construcdo € o cenario da agdo, os proprios termos em que a agao se articula e se torna
culturalmente inteligivel” (BUTLER, 2020, p. 253), surgem desse processo as possibilidades
de subversdo, maneiras outras de “citacionalidade” de género. Se ndo ha como escapar dessa
matriz de género, tampouco, das estruturas sociais que produzem e regulam a inteligibilidade
das identidades de género; estas mesmas estruturas podem ser utilizadas a favor de uma
subversao ou deslocamento. De acordo com Butler (2020, p. 68), “se as fic¢cdes reguladoras do
sexo e do género sdo, elas proprias, lugares de significado multiplamente contestado, entdo a
propria multiplicidade de sua construcdo oferece a possibilidade de uma ruptura de sua
postulag@o univoca”.

A partir das “descontinuidades” de género, ou seja, as experiéncias transgressoras —
quando o género ndo decorre do sexo, e o desejo e a sexualidade ndo decorrem do género —,
quando as dimensdes de desejo, prazer, corpo, género e sexo ndo se refletem de maneira
“coerente”, o modelo naturalizado se mostra, revelando-se como uma fic¢ao, ¢ dessa rachadura,

novas descri¢des de identidades de género tomam lugar. Embora Butler (2020) adverte que nao
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existe toda e qualquer nova possibilidade, mas a viabilidade de reescrever as possibilidades
existentes no dominio da cultura, trata-se de um deslocamento.

Outro ponto relevante que a youtuber levanta € a respeito do sistema hierarquico em que
o género ¢ criado. Assim, a diferenca que é imposta para cada género também determina quem

¢ superior e quem ¢ inferior.

Al certa vez, quando eu ainda era bem pequenininha, eu olhei aquela
caixa dos meninos e pensei: “poxa, ndao € justo isso ai, aquela caixa ¢
muito mais legal, muito mais divertida, tem muito mais a ver comigo”.
O manual de instrucao daquela caixa diz que a gente pode correr, pode
brincar de bola, pode pular muro, pode subir em arvore, pode usar calca
e camiseta, que a gente ¢ forte, a gente € corajoso, a gente ¢ importante,
a gente vai crescer € vai ser muito massa. Eu ndo sabia ainda o que
significava privilégio, mas eu ja olhava pra caixa dos meninos e
pensava: “ndo ta certo isso ai”’. Ai eu pensei assim: “minha caixa € das
meninas, ndo gosto muito dela, existe uma outra caixa, gostei um
pouquinho mais, vou seguir esse manual de instrugdo entao”. O que que
eu preciso fazer pra receber essa caixinha tao legal que eu queria tanto?
Ser um menino. E eu acreditei naquilo ali com toda a for¢a do meu
pequeno ser. E cheguei até a pensar que um dia eu iria me tornar um
homem quando eu crescesse. Eu ndo tinha bem essa ideia na minha
cabeca, que eu me tornaria um homem, mas eu pensava que a minha
voz ia engrossar [...]. Que eu ia ter barba, porque era a ideia que eu tinha
de meninos quando cresciam. (PONTO, 2016¢).

Louie cita o privilégio em ser homem em nossa sociedade, que, dentre muitas outras
coisas, permite correr, brincar de bola, pular muro, subir em arvore, atividades associadas a
liberdade, contrario do confinamento doméstico. Além disso, os atributos direcionados aos
homens sdo forca, coragem, status social e cultural, importancia..., podemos resumir em poder!
Ao homem ¢ dado o poder de ser, nesse sistema de género moldado pelo regime do machismo
estrutural. Neste ponto, podemos invocar Foucault (1995), ao defender que a constituicdo do
sujeito se estabelece em relagdes de poder; e sdo em suas oposi¢des — como o poder dos homens
sobre as mulheres — que possibilitam as formas de resisténcias. O discurso subversivo da
youtuber, neste sentido, pode ser considerado como um ato de resisténcia, pois representa uma
subversao das regularidades de género, ao compreender que os modos e 0os comportamentos
estipulados para cada género — a partir da teoria das caixinhas — se mostram impostos a nds e
determinam o status que cada género deve ocupar na sociedade, outorgando ao homem o lugar

de sujeito e, a mulher, o lugar de seu Outro, o objeto.
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6.4.3 Nivel social

Ao continuar seu relato, Louie declara que somente conseguiu compreender toda a
dimensao desse sistema social de género quando entrou na faculdade e conheceu o feminismo.
Em tom de brincadeira, ela curva a cabega, entrelaga as maos €, como uma oragao, sob o efeito
de voz fina, diz: “obrigada, mulheres maravilhosas, pelo feminismo nosso de cada dia”
(PONTO, 2016¢).

Ao citar que aprendeu que o problema ndo era com ela, mas “o problema ¢ naquelas
malditas caixinhas. Eu sabia que tinha alguma coisa errada naquelas caixinhas. Aquelas
caixinhas ndo eram coisas naturais, que vieram junto com o mundo” (PONTO, 2016c), seu
discurso se faz legitimo, pois se ampara em conhecimento teorico e cientifico, muito mais do
que meramente sua opinido a respeito do assunto. Apds citar isso, percebemos uma mudanga
em seu discurso, ele se embute de um rigor tedrico, diferentemente se comparado com a

explicacdo acima, sobre as caixinhas.

Aquelas caixinhas foram criadas, foram construidas pela sociedade. A
prova disso € que essas caixinhas mudam com o tempo, de acordo com
a cultura. Mas ndo muito, que ¢ pra nao desestabilizar a ordem. E essas
caixinhas servem pra sustentar uma ideologia, num sistema
hierarquico, segundo o qual a mulher ¢ inferior ao homem. E esse
sistema ¢ mantido de varias formas, por varias institui¢cdes diferentes e
por meio de varios discursos. O tempo inteiro, na verdade, a gente td
mantendo esse sistema e sustentando a existéncia dessas caixinhas. Por
isso, ¢ muito dificil romper com esse sistema. Eu ndo sei se isso ¢
possivel, se um dia a gente vai chegar 14, mas eu gostaria muito que as
criangas ndo precisassem passar pelas coisas que eu passei. E eu digo
isso sabendo que tem pessoas que passaram por violéncias muito piores
dos que as que eu passei. Eu ficaria muito feliz se as criangas pudessem
descobrir e desenvolver as suas potencialidades sem nenhum tipo de
restricdo, sem nenhum tipo de imposicao. (PONTO, 2016c¢).

Embora ela ndo se aprofunde, ela afirma que as caixinhas sustentam uma ideologia, o
termo ndo ¢ explicado, mas sabemos que, para o senso comum, estd associado a ideia de
“ideologia de género”, ideia cunhada entre os neoconservadores que acreditam que os estudos
de género e os estudos feministas sdo conspiragdes para destruir a familia tradicional e a ordem
natural do universo. Em seu discurso, ideologia est4 voltado, na verdade, para essa ideologia
conservadora, que tem interesse que a ordem permaneca em seu status quo, uma vez que sao

homens e, em sua maioria, religiosos, que estdo no comando desse sistema.
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Ela também afirma que “esse sistema ¢ mantido de varias formas, por varias instituigdes
diferentes e por meio de varios discursos”. A palavra discurso nao ¢ tdo comumente empregada,
seja na grande midia ou na internet, mas ao cita-la, percebemos uma base tedrica em sua fala,
mesmo que ela ndo exponha seu(s) significado(s). Sao termos que podem passar despercebidos
num primeiro momento, mas contribuem para uma fala bem articulada e eloquente, isto ¢, que

transmite informagdes confiaveis. Isso se evidencia, ainda, ao final do video, em que Louie diz:

E eu acho que a gente tem uma funcao e um dever, nesse sentido, que €
discutir, questionar e problematizar essas questdes. Mas eu queria fazer
um pedido muito sério: vamos debater com responsabilidade. Nao
vamos deixar que o nosso conhecimento tedrico ou mesmo que o0 n0sso
conhecimento empirico, que a nossa vertente tedrica, que a nossa
concepcao de mundo seja mais forte que a nossa empatia, que 0 nosso
respeito pelas pessoas. (PONTO, 2016c).

Louie fala sobre conhecimento empirico, outra palavra ndo muito comum de se usar
cotidianamente; ndo sabemos o nivel de escolaridade de seu publico, na verdade, ndo temos
informagdes precisas sobre o publico de seu canal, apenas podemos deduzir que, em sua
maioria, trata-se de um publico jovem; ainda sim, o termo em uso tem uma certa erudi¢ao
académica, talvez, parte de seus/as seguidores/as ndo saiba seu significado ou, até mesmo, nem
conheca essa palavra e, por isso mesmo, acaba representando um discurso rebuscado — ainda
que coloquial em sua grande parte — favorecendo sua autolegitimidade, por ser proferido por
alguém “estudada”, alguém que detém este tipo de conhecimento, portanto, ela ¢ legitimada e,

por isso, seu discurso também o €.

6.5 Video: Como se assumir pra familia?

Imagem 18 — Video Como se assumir pra familia?

SEINDO
$0 ARMARIO

COMO SE ASSUMIR PRA FAMILIA? |
ChaComigo #1| Louie Ponto
Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.
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Publicado no dia 22 de fevereiro de 2017, este video € o primeiro do quadro e da playlist
ChaComigo, com 286.796 visualizagdes, ndo estd entre os videos mais assistidos, ocupa o 24°
lugar no ranking geral do canal, mas escolhemos devido a sua proposta. Os videos deste quadro
sdo voltados especificamente a responder questdes que seu publico envia. Portanto, o tema

“como se assumir para familia” foi escolhido por seus/as seguidores/as.

6.5.1 Nivel textual

Louie abre o video com a seguinte fala:

Eu quero comecar dizendo que eu subestimei vocés. Eu disse assim:
“ah me manda um e-mail 14 pra gente conversar, que eu vou fazer uns
videos”, pensando que ia receber 50 no maximo. Até agora, eu recebi
272 e-mails. Como ¢ que eu vou dar conta disso tudo? Nao sei. Mas eu
t6 muito feliz que vocés tenham gostado da ideia desse quadro e eu 0
muito honrada de vocés confiarem em mim pra ouvir suas historias.
(PONTO, 2017).

A youtuber se mostra surpresa com a quantidade de e-mails com sugestdes de temas
LGBT+, afirmando que subestimou seu publico. O verbo empregado neste contexto ndo esta
em sentido literal, ou seja, ndo significa que ela tenha desdenhado, sem dar o devido valor ou
apreco para com seus/as seguidores/as, mas num sentindo positivo, de comogao, pois afirma
que ndo esperava um retorno tao expressivo.

Ela passa, entdo, a dar dicas de como se assumir para a familia e para amigos, fazendo

a seguinte ressalva:

Eu ndo sei quem vocé €, eu ndo sei quantos anos vocé tem, eu nao sei
onde vocé mora, eu nao sei quem ¢ a sua familia, entdo, eu ndo vou
dizer o que vocé deve fazer, porque isso seria uma irresponsabilidade
da minha parte. Entdo, eu vou fazer o seguinte: eu vou contar algumas
coisas que teriam me ajudado se eu visse esse video antes de me
assumir. (PONTO, 2017).

Com receio de aconselhar jovens, principalmente, menores de idade, a youtuber
compartilha algumas informagdes que podem vir a ajudar, sem se comprometer, dizendo o que
deve ou ndo ser feito nesse momento. Uma das dicas é: “sair do armario primeiro pras pessoas
que vocé tem certeza que vao te aceitar. Pode ser uma amiga, um primo, uma irma, enfim, se

aproxima dessas pessoas porque isso vai te dar seguranga e pode ser um apoio caso vocé precise
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de ajuda” (PONTO, 2017). Louie aconselha conversar com alguém de confianga, para receber
“apoio caso precise de ajuda”, o que nos remete para o primeiro video analisado, em que,
infelizmente, ¢ comum a familia partir para a violéncia fisica.

Interessante apontar que essa busca por ajuda que a youtuber aconselha, podemos inferir
que ¢ encontrada eu seu proprio canal, ndo somente pela proposta do mesmo: discutir, informar
e esclarecer sobre questdes de género; como a propria plataforma do YouTube favorece para
esse tipo de sociabilidade. Como explanado por Van Dijk (2016), a sociabilidade do YouTube
esta voltada para o video como veiculo de comunicag¢do, construindo a partir disso,
comunidades de gosto, de identificagdes e de compartilhamento. E por meio dessas interagdes
que se forma a rede social do YouTube. Mais especificamente, o formato de producao cultural
encontrado no canal Louie Ponto: o vlog ou videovlog, que segundo Burguess e Green (2009),
propoe essa forma “confessional” de compartilhamento que, no YouTube, adquire um novo
valor cultural, por estabelecer essa troca de vivéncias e comunicagdo direta. Para os autores, o
videovlog ¢ um formato dominante de contetido produzido, no qual estabelece o sentido de
comunidade da plataforma, sobretudo, quando se propde a tratar de pautas sociais.

Ainda no trecho acima, Louie também aconselha “sair do armario primeiro pras pessoas
que vocé tem certeza que vao te aceitar”, o verbo aceitar pode significar consentimento ou
conformagdo, neste caso, o sentido sugere que a pessoa LGBT+ precisa de aprovacao para ser
quem é. Por outro lado, o verbo também pode significar estar de acordo, o que vai ao encontro

da sugestao da youtuber, em buscar apoio e seguranga.

6.5.2 Nivel discursivo

O primeiro conselho que a youtuber d4 para quem quer se assumir estd ligado a

maturidade da pessoa:

A primeira questdo que eu acho importante tem a ver com idade. Com
base na minha experiéncia, eu ndo recomendaria ninguém a sair do
armario, por conta propria, no inicio da adolescéncia, tipo com 13, 14,
15 anos. Porque quando a gente ¢ adolescente, a gente ainda ¢ muito
fragil, em varios sentidos. A nossa argumentacao ¢ fragil, entdo ¢ dificil
a gente conseguir se defender e conseguir transmitir aquilo que td
pensando, e que ta sentindo. E a nossa cabecinha também ¢ meio fragil
nessa época, entdo, tudo que alguém falar pra voce, vai doer muito
mais. Se uma pessoa te disser que isso ¢ s6 uma fase, talvez vocé
comece a pensar “‘serd que ela ta certa?”. E ¢ muito provavel que alguém
diga isso pra vocé em algum momento da sua vida, principalmente, se
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vocé se assumir muito jovem. Porque uma menina com 15 anos ndo
pode saber que ¢ 1ésbica, mas com 15 anos saber que ¢ hetero pode, né?
Dai td certo, porque isso que ¢ normal. [Aparece a palavra “ndo” no
video]. Outra coisa que costumam dizer ¢ que a gente nunca vai ser feliz
sendo uma pessoa LGBT. E uma coisa um pouco forte pra dizer pra
uma pessoa. E quando a gente é adolescente isso vai martelar dentro da
nossa cabega por uma eternidade. E ouvir essas coisas, ter que lidar com
essas situacdes e pensar sobre tudo isso, dificulta um processo de
autoconhecimento e autoaceitagdo. Entdo, eu acho que a gente deveria
primeiro priorizar esse processo pra depois pensar em manifestar isso
para as outras pessoas. (PONTO, 2017).

Na adolescéncia, segundo Louie, a pessoa esta mais propensa a fragilidade, por causa
da imaturidade, o que torna a pessoa mais vulneravel, pois, ao se assumir — Louie ja adianta que
— as pessoas, de forma geral, vao tentar convencé-la de que se trata de uma fase, ou que ela nao
sera feliz sendo LGBT+ etc., ou seja, as reacdes sdo — quase que automaticamente — para a
manuten¢do da ordem. Louie, em tom de ironia, exemplifica isso ao afirmar que “uma menina
com 15 anos ndo pode saber que ¢ 1ésbica, mas com 15 anos saber que ¢ hetero pode, né? Dai
ta certo, porque isso que ¢ normal”. Ao questionar sobre o modo como a identidade de género
¢ constantemente policiada, o discurso da youtuber contribui para revelar a falsa normalidade
que ¢ posta na heterossexualidade: ninguém descobre ser heterossexual, por ser a norma
natural, parte-se do pressuposto que todas as pessoas sejam assim. Logo, ¢ a identidade
desviante que precisa ser descoberta e examinada, analisada, para uma provavel corre¢do, uma
vez que a ordem tenha sido desestabilizada.

E a diferenga que separa uma identidade da outra, como encontramos em Woodward
(2014), em que a marcagao da diferenca € o aspecto necessario para a constituicdo da identidade.
Segundo a autora, a identidade ¢ relacional, constroi-se na oposicdo entre uma determinada
identidade e a sua “outra”. Como Hall (2014, p. 110) também explica, “toda identidade tem
necessidade daquilo que lhe falta”, ¢ a partir da marcagao da diferenga, daquilo que “lhe falta”
que a identidade ¢ construida como tal. Portanto, a identidade depende dessa diferenca. Nessa
logica, as identidades de género consideradas desviantes sdo as identidades marcadas pela sua

diferenca. Como outro autor também elucida:

Fixar uma determinada identidade como a norma é uma das formas privilegiadas de
hierarquizagdo das identidades e das diferengas. A normalizacdo ¢ um dos processos
mais sutis pelos quais o poder se manifesta no campo da identidade e da diferenca.
[...]. Normalizar significa atribuir a essa identidade todas as caracteristicas positivas
possiveis, em relacdo as quais as outras identidades s6 podem ser avaliadas de forma
negativa. [...]. A for¢a da identidade normal ¢ tal que ela nem sequer € vista como uma
identidade, mas simplesmente como « identidade. (SILVA, 2014, p. 83, grifo do
autor).
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Assim, as identidades de género sdo fabricadas como sendo invariaveis, mantidas por

discursos politicos e sociais nesse processo de normalizagdo que, por sua vez, marca as

identidades de género, que se deslocam das normas, por suas diferengas, marcadas como “a

outra”.

6.5.3 Nivel social

Ja neste nivel, um dos aspectos que contribuem para a autolegitimacao do discurso da

youtuber € a propria procura do publico por seus conselhos. Com o tempo, sua fala, ao relatar

suas vivéncias, passou credibilidade; o que resulta nesse volume de mensagens que a youtuber

recebe. Muito se deve a cautela com que ela aconselha, passando dicas e compartilhando sua

historia de vida, transmitindo certo apoio, sem afirmar o que deve ou ndo ser feito, ou como

deve ser feito. Percebe-se isso, mais uma vez, com o trecho a seguir:

Grande parte das mensagens que ja consegui ler era sobre o mesmo
tema — “Como se assumir pra familia e para os amigos”. Eu recebo essa
pergunta desde que eu comecei a gravar video no YouTube, desde que
eu tinha sei 14, mil inscritos. S6 que eu sempre evitei responder porque
eu achava que era uma responsabilidade muito grande falar sobre como
alguém deve sair do armario. Até porque cada pessoa tem uma realidade
diferente, mora num lugar diferente, tem uma familia diferente e por
conta disso, ndo existe uma maneira ideal ou melhor pra sair do
armario. Existe uma forma que cada pessoa encontra pra se assumir
dependendo do contexto em que ela se encontra. SO que eu recebi tanta
mensagem sobre esse tema que eu percebi que eu precisava falar sobre
isso. (PONTO, 2017).

Outro aspecto que promove legitimidade ao seu discurso ¢ sua maneira de transmitir seu

conhecimento académico, o que torna seu discurso melhor argumentado e articulado. Alids, ela

sugere que seu publico também leia e se informe. Isso ¢ mais evidente neste video, como se vé

abaixo:

A minha segunda dica seria: leia, estude e se informe. Porque ¢ muito
possivel que ao sair do armario, as pessoas vao comecar a despejar em
cima de voc€ um monte de informagao do senso comum. Por exemplo,
“ah, na natureza existe o macho, a fémea, e eles procriam”. Ai vocé
pode responder: “Bom, se vocé quiser conversar sobre natureza, vamos
falar sobre todas as espécies em que a homossexualidade ¢ uma coisa
natural”. Inclusive nos macacos bonobos, que sdo 0s nossos parentes
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mais proximos. Cada espécie ¢ muito diferente, tipo o cavalo marinho
macho que engravida, gente. E muito diferente. E é bem complicado a
gente querer se aproximar dos outros animais quando nos convém e se
afastar deles quando ndo ¢ mais vantajoso para o nosso argumento.
(PONTO, 2017).

Enquanto Louie transmite as informagdes acima, aparecem /inks com varias noticias e

reportagens sobre a homossexualidade presente no reino animal, bem como, sobre os macacos

bonobos e cavalos-marinhos, como podemos ver na imagem abaixo:

Imagem 19 — Links com noticias sobre a homossexualidade no reino animal
T
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= especie gay
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Comportamento de bonobos

prova que homossexualidade

noticias / fémeas

é normal entre animais Bonobos anunciam suas relagdes

> bl

homossexuais

Objetivo & aumentar seu status no grupo

W 0s bonabos séo uma das
espécies de macacos
mais proximas aos seres
humanos. Eles sdo mais
socidveis e menos
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chimpanzés, vivendo em
sociedades menos
estressantes e violentas.

) 449/759

Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.

O mesmo acontece com a fala abaixo, ao citar estudos que afirmam que a

homossexualidade contribuiu para a evolugdo humana:

Outra coisa que costumam dizer ¢ que a humanidade vai entrar em
extingdo por causa da homossexualidade. Infelizmente tem muita
espécie entrando em extingdo mesmo, mas nao € a nossa. Vamos pensar
em evolugdo, eu ndo sou bidloga, sou de humanas, mas esse calculo ¢
bem simples pra gente fazer. A homossexualidade sempre existiu, a
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gente td em 2017, o planeta tem mais de sete bilhdes de pessoas. Sete
bilhdes de pessoas! E muita gente. Inclusive, tem estudos que afirmam
que a homossexualidade foi e continua sendo importante pra evolugdo
humana. E vamos combinar que ¢ bem mais facil o ser humano entrar
em extingdo por causa do 6dio do que por causa do amor. Por isso a
minha dica é: pesquisa, estude, se informe. Isso vai te fazer bem e vai
fortalecer o seu discurso. (PONTO, 2017).

Imagem 20 — Links com noticias sobre a contribuicdo da homossexualidade para a evolu¢do humana
—

Homossexualidade foi
essencial para a evolugao
humana, sugere estudo

" Homossexualidade é util aos
animais, mas varia conforme

Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.

Disponibilizar /inks de noticias sobre as informagdes dadas ¢ recurso comunicativo
eficiente para legitimar seu discurso, como visto em outros videos, confirma sua credibilidade,
por se tratar de fontes confiaveis, colhidas de portais de noticias, sobre fatos e/ou dados

cientificos.

6.6 Video: E esse tal de empoderamento?

Imagem 21 — Video E esse tal de empoderamento?

E ESSE TAL DE EMPODERAMENTO?
(minha histdria) | Louie Ponto
Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.
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O tultimo video a ser analisado se trata de um convite que a youtuber recebeu do Banco
Bradesco, no més do Orgulho Gay, postado no dia 22 de junho de 2020, com 49.454 mil
visualizagdes, encontra-se na playlist Publi do amd. Este video também ndo entra no critério de
mais assistidos, mas o selecionamos por se referir a uma campanha publicitaria —
#AliadosPeloRespeito, projeto que comegou dentro do Bradesco para levantar questdes com
seus funcionarios sobre género, raga e deficiéncia. Por ser um video patrocinado, acreditamos
ser relevante sua andlise, podendo conter estratégias discursivas diferentes do que

costumeiramente se apresentam em outros videos.

6.6.1 Nivel textual

Louie, a convite do Bradesco, aborda o termo empoderamento e sua importancia para o
fortalecimento das pessoas LGBT+. Dessa forma, além de relatar um pouco de sua historia,
conteudo ja exposto em videos anteriores, inclusive, analisados aqui; neste video, ela explana

acerca do empoderamento. Em suas palavras:

Essa palavra ja foi empregada tantas vezes, em tantos contextos
diferentes, que eu nao sei mais o que a gente entende por
empoderamento. E isso acontece com varios conceitos. Muitas vezes 0s
significados desses conceitos sdo esvaziados pela forma como eles sao
utilizados. Inclusive, na internet. Ou porque sao apropriados pela midia
e pelo mercado. E ai, o seu sentido se torna muito mais comercial do
que transformador. (PONTO, 2020).

Conforme sua fala, podemos observar que o conceito empoderamento tem sido muito
falado ultimamente, mas, ao invés de contribuir para o fortalecimento de seu significado, ou
para possivel conscientizacdo sobre as diferengas sociais, passa a se tornar um conceito
banalizado. Louie aponta para seu uso vazio, isto €, perde-se de vista seu real sentido por ser
tao frequentemente utilizado, sobretudo, na midia, por interesses mercadoldgicos e comerciais.
Interessante ela citar isso exatamente numa producdo com fins publicitarios! Embora, a
proposta seja a de explicar o conceito, como consta no texto da descricdo do video: “No Més
do Orgulho LGBTI+, o #AliadosPeloRespeito aborda o tema do empoderamento e a
importancia de sua ressignificagdo para o fortalecimento das pessoas LGBTI+” (PONTO,
2020).

Louie defende que o empoderamento acontece por meio das interagdes sociais, das

relagdes que estabelecemos com as pessoas ao nosso redor e acredita que se trata de um
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“processo continuo e coletivo. E ndo finito e individual, como parece muitas vezes. O que eu
percebo que aconteceu com esse conceito, € com vario outros, ¢ que ele passou a ser visto como
um sentimento, uma sensa¢do... E um fenémeno individual. E se ele ¢ individual, vocé pode
obter sozinha. E ele vai ser conquistado de formas diferentes pra cada pessoa” (PONTO, 2020).
Neste ponto, a youtuber desmistifica uma ideia popularmente disseminada na sociedade, em
que o empoderamento ocorre de forma individual, caindo na faldcia de que basta a pessoa
querer, desejar, acreditar e se esforcar que o poder se realiza, ideia que, muitas vezes, €

romantizada para manter as pessoas na aliena¢do. Consoante a isso, a youtuber afirma ainda:

Considerar o empoderamento como um fendmeno pessoal, € ignorar
que as pessoas sao diferentes e sofrem opressoes diferentes. E se fosse
um processo individual, ndo mudaria as estruturas sociais.
Empoderamento vem de poder. E ter poder ndo significa satisfagao
pessoal, nem mesmo autoestima. Embora tudo isso seja importante, ¢
obvio. A questdo ¢ que eu ndo vou ser uma pessoa LGBT
verdadeiramente livre por me olhar no espelho e gostar de mim, se eu
vivo numa sociedade que ndo reconhece e ndo respeita a minha
existéncia. Eu ndo vou ser uma pessoa completamente empoderada
enquanto a populacdo LGBT continuar marginalizada e oprimida. Se
empoderar ¢ reinventar o futuro, ¢ construir uma realidade livre de
qualquer forma de opressdo, de violéncia e de desigualdade. (PONTO,
2020).

O surgimento do conceito de empoderamento concerne com o descrito pela youtuber,
pois surgiu de modo coletivo, a principio, nos Estados Unidos, em meados da década de 1970,
para debater temas raciais. Com o tempo, o conceito migrou para outras questdes sociais, como
discutidas pelo feminismo e estudos LGBT+. De forma geral, seu principio ¢ o de buscar

autonomia, igualdade e consciéncia de poder.

6.6.2 Nivel discursivo

Aliada a discussdo do conceito de empoderamento, Louie também discorre sobre as

relagdes de género, ao relatar situagdes que passou na infincia:

Eu nem sabia o que era sexualidade, sexo, atragdo fisica e romantica. E
nem os meus colegas sabiam, mas eles reproduziam aquilo que eles
viam e ouviam. E “sapatdo” passou a ser a palavra usada pra me atingir.
Eu ndo sou uma mulher que corresponde aos padrdes de feminilidade
esperados e impostos pela sociedade. E eu ja ndo era uma crianga que
se encaixava nesses estereotipos. E quando isso acontece, ndo sdo
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apenas apelidos que a gente ouve. Nao sdo apenas violéncias diretas.
Existem muitas atitudes e discursos implicitos nas relagdes sociais
inclusive, que reforcam esses papéis e que, portanto, reforcam também
nossa inadequagdo. (PONTO, 2020).

Imagem 22 — Louie mostra uma fotografia de quando era crianca

#Aliados Respeito

5

Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.

Relato como este se encontra em outros videos, como os analisados aqui, ainda assim,
achamos importante mostrar que seu discurso se faz coerente, mesmo se tratando de um video
patrocinado, seu discurso ndo se contradiz. Provavelmente, seja essa uma das razdes por ter
sido, junto a outros/as youtubers, convidada para participar do projeto #AliadosPeloRespeito.
A diferenca que percebemos ¢ em relacdo ao cendrio: seus videos costumam ser gravados num
ambiente parecido com uma sala ampla, com um sofa preto atras dela; ja neste video, o cendrio
¢ mais proximo de um quarto, talvez, para passar maior intimidade com seu publico, e aparece

a bandeira LGBT+ no canto esquerdo da imagem. Ela continua seu discurso afirmando que:

A questdo € que por mais que eu achasse um absurdo dividir o mundo
dessa forma, e agredir uma pessoa por qualquer motivo que fosse, eu
sentia que eu era anormal. E o conceito de anormalidade ¢ terrivel! Ele
sO existe por existe uma norma estabelecida. A gente s6 se sente
diferente, porque existe um modelo que deve ser seguido. E ¢ desse
modelo que a gente se sente diferente. Tudo isso afetou muito a
construcdo da minha subjetividade, da minha autoimagem e da minha
autoestima. (PONTO, 2020).

Na fala acima, percebemos um discurso alinhado com as perspectivas foucaultianas,
principalmente, no que diz respeito a problematizacdo da sexualidade, que se torna um critério

definidor do individuo, na constituicdo de sua subjetividade. Como apontam os estudos de



165

Foucault, o dispositivo da sexualidade ndo atua propriamente como modo de interdicdo ou
proibicdo, mas com o intuito de exclusdo, de marcar as sexualidades desviantes como
periféricas, situadas fora da zona de normalidade. S@o as normas de género que individualizam
as pessoas, a partir de significa¢des sociais e politicas, que tornam a sexualidade tdo importante
a ponto de ser determinante para a definigdo de si mesmas. E por meio da sexualidade que as
pessoas passam a definir suas personalidades, gostos, desejos e, ainda, tornam-se conscientes

de si mesmas.

6.6.3 Nivel social

Esse ¢ um més do Orgulho LGBT muito atipico, e um momento dificil
pra todo mundo. A gente ndo pode sair na rua pra celebrar a nossa
existéncia, nem pra se organizar coletivamente contra a LGBTfobia
[por causa da covid-19]. E por isso, ¢ ainda mais importante a gente
compartilhar as nossas vivéncias. E fortalecer as nossas redes de apoio.
Por esse motivo, eu 76 aqui, a convite do Bradesco, pra falar um pouco
sobre a compreensdao da minha sexualidade. Sobre a construgao da
minha autoimagem, da minha autoestima. E, principalmente, pra falar
sobre empoderamento. (PONTO, 2020).

Ser convidada pelo Bradesco para participar da campanha #AliadosPeloRespeito, no
més do Orgulho Gay, mostra que a youtuber se tornou uma pessoa reconhecida para a
comunidade LGBT+, o que aumenta a legitimidade de seu discurso. Isso ¢ evidenciado nos
diversos meios de comunicacao, que afirmam que seu canal esta “entre os cinco maiores canais
LGBT+ do YouTube no Brasil” (5 MAIORES..., 2020), além de afirmativas como essa: “seu
canal ja ¢ um grande sucesso na plataforma [...]. Se vocé estiver comegando a se envolver na

militdncia LGBT, o canal de Louie ¢ a escolha certa!” (15 CANAIS..., 2020).
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Imagem 23 — Louie na campanha #AliadosPeloRespeito, do Bradesco

é tempo

de comemorar

)

Fonte: Printscreen do canal Louie Ponto.

Outra razao que confere legitimidade ao seu discurso € o fato de ser uma teorica da area
dos estudos feministas, que proporciona uma fala eloquente e embasada cientificamente,

mesmo que ela ndo cite isso diretamente. Mas afirma ser uma leitora assidua e estudiosa:

Da mesma forma que a gente se constrdi por meio das relagdes sociais,
eu acho que gragas a elas, a gente se desconstroi e se reconstroi também.
No meu caso, por muito tempo, essa troca foi mediada por obras
literarias. Como eu disse, eu nunca fui aquela pessoa que tinha muitos
amigos e que interagia muito socialmente, entao eu lia bastante. E eu
estudava bastante também! Hoje, eu percebo, inclusive, que ao longo
da minha vida, eu vinculei a minha autoestima aos estudos. Acho que

tinha a ver com esse mecanismo de compensagao que eu desenvolvi.
(PONTO, 2016).

Neste video, Louie também agradece seu publico, pelas trocas de mensagens e rede de
apoio que estabelecem pelas historias compartilhadas; um modo também de legitimar seu

discurso, mantendo seu publico préximo, ao corresponder com o carinho recebido.

Mas também, principalmente por causa do meu trabalho, eu conheci
pessoas que me acolheram, que me receberam com carinho. Com quem
eu dividi as minhas experiéncias, € com quem eu aprendi sobre
vivéncias que eu ndo tenho. Eu 70 falando sobre outros criadores de
conteudo, sobre pessoas LGBT que eu conheci ao longo da minha vida.
E t6 falando sobre vocés também. Todas as mensagens que eu recebo,
as historias compartilhadas, as trocas que a gente estabelece mudaram
e mudam minha realidade. E talvez mudem um pouquinho da sua
realidade também. (PONTO, 2020).
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Essa maneira de encerrar o video ¢ uma estratégia muito certeira, pois seu publico se
sente agraciado, correspondido e, assim, reforca o compromisso de continuar seguindo seu
canal.

Percebemos neste video que, apesar de ser patrocinado por uma agéncia bancaria, seu
discurso ndo se altera, ao contrario, ela relata experiéncias ja citadas em outros videos. Isso nos
indica que o convite se deu justamente pela legitimidade que ja era/é conferida a youtuber; sua
imagem ja estava/esta consolidada como alguém que representa a comunidade LGBT+. Outro
ponto importante a destacar € que a divulgacao dessa campanha — #AliadosPelo Respeito — deu-
se apenas nas redes sociais do Bradesco, ou seja, ndo foi apresentada na TV aberta, uma vez
que poderia ser arriscado para a imagem do banco, considerando a grande parcela de nossa
sociedade brasileira ser conservadora. Além disso, mesmo se tratando de um video patrocinado,
nao esta entre os mais vistos, com somente 49.454 mil visualiza¢des, nao esta nem entre os 50
videos mais acessados, ou seja, isso mostra que a audi€éncia de Louie se interessa pela youtuber
independentemente de campanhas publicitarias. Pelos videos mais acessados, julgamos que
suas/seus seguidoras/es buscam informagao, aconselhamento e explicacdo sobre as questdes

LGBT+H.



168

7 AS ESTRATEGIAS SUBVERSIVAS NO DISCURSO DE LOUIE PONTO:
CONSIDERACOES FINAIS

Diante do estudo realizado para responder quais as estratégias subversivas sio
produzidas pelo discurso de Louie Ponto sobre as relagdes de género, a partir da Analise Critica
do Discurso, que considera as produgdes discursivas em suas praticas sociais, enquanto
constitutivas de conhecimento, a partir de trés niveis inter-relacionados — textual, discursivo e
social, chegamos as consideragdes finais. Assim, neste momento, apontamos para os resultados
encontrados em nossa pesquisa.

Na pratica analitica, o primeiro video analisado — “Trollei minha mae dizendo que sou
lésbica” —, destacamos alguns dos aspectos discursivos produzidos pela youtuber Louie Ponto.
No nivel textual, a partir das estratégias de referéncia e nomeagao, as quais apontam para o
modo como uma pessoa ¢ designada e/ou nomeada; e as estratégias predicativas, que indicam
as atribui¢des valorativas dadas a alguém ou a algo (ROJO, 2004), percebemos que o discurso
se utilizou de uma adjetivagdo irdnica, ao mostrar que fazer uma brincadeira com familiares a
respeito de sua orientagdo sexual, ao trollar dizendo ser homossexual e achar a reacdo violenta
dos mesmos de engrag¢ada, nomeando o video “Trollando minha mae - sou lésbica”, do canal
Vitéria & Thamires, de entretenimento e precioso, sao, na verdade, termos usados de modo
ironico, defendendo uma ideia completamente oposta, ao denunciar a violéncia — inclusive,
simbolica — que existe em videos como esse. Assim, as pessoas que acham engracado esse tipo
de brincadeira sao qualificadas como insensiveis e desrespeitosas. No nivel discursivo, a partir
das estratégias argumentativas (ROJO, 2004), apontamos para um discurso produzido de
maneira mais chamativa, exaltando um sentimentalismo para o tema abordado, ao afirmar que
o assunto ¢ polémico e que ela ainda se encontra abalada. O discurso também se mostra
intolerante com os conteudos preconceituosos e discriminatorios que circulam na internet com
pessoas LGBT+, reforcando a violéncia presente nesse tipo de producdo, ao representar as
pessoas que fazem isso de preconceituosas, insensiveis e indiferentes. E, no nivel social, em
que a andlise se baseia nas estratégias de (auto)legitimagdo (ROJO, 2004), indicamos alguns
recursos comunicacionais que contribuem para legitimar seu discurso, como apresentar /inks de
noticias, que ddo embasamento ao seu argumento, bem como, apresentar os comentarios que
ela recebe de seus/as seguidores/as, conferindo veracidade a sua fala. Além disso, também
percebemos que o compartilhamento de sua propria vivéncia contribui para a legitimagdo do

discurso defendido, como também favorece para uma maior aproximag¢ao com seu publico.
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Na analise do video Nem parece lésbica, em parceria com a youtuber Michele Alves,
percebemos que, no nivel textual, ¢ a palavra diferente que as pessoas LGBT+ sdo nomeadas
em nossa sociedade, desde muito novas, como na infancia da prépria Louie. Diferente dentro
dos padrdes estabelecidos para os géneros — masculino e feminino. Assim, no caso de meninas
que nao se identificam com os elementos estipulados para a feminilidade, sdo nomeadas
pejorativamente de sapatdo, termo que esta associado a meninas e mulheres consideradas
masculinizadas, portanto, sdo identidades desviantes das normas de género. No nivel
discursivo, o discurso das youtubers desconstroi o estereotipo da mulher 1ésbica, sempre taxada
de “mulher macho”, ao revelar que cada experiéncia tem suas singularidades, uma vez que a
mulher lésbica feminilizada tem sua sexualidade constantemente questionada. Assim, o
discurso desmitifica a ideia de ja saber ou se entender Iésbica desde muito cedo, pois, muitas
mulheres demoram ou tém dificuldade para se compreenderem Iésbicas, sobretudo, mulheres
que se identificam com o universo feminilizado. O discurso das youtubers denuncia a falsa
consequéncia natural da identidade género: genitdlia XX, mulher/feminina, desejo e atracao por
homens/sexo oposto. No nivel social, consideramos o proprio compartilhamento de suas
vivéncias enquanto mulheres Iésbicas como uma estratégia de autolegitimagdo, ao mostrar as
possibilidades de vivéncias lésbicas. Outra questdo que consideramos como estratégia
legitimadora ¢ o vocabulario utilizado, como o “performar feminilidade”, ainda que empregado
de modo coloquial, o discurso possui embasamento tedrico, além de empirico.

O terceiro video analisado — Como saber se sou lésbica? —, Louie Ponto chama a
atencdo para o termo representatividade € para a frase referéncias positivas, no nivel textual,
e discorre sobre a necessidade das mesmas para as pessoas LGBT+, na medida em que a falta
de representatividade gera um tipo especifico de homofobia e lesbofobia, que ¢ a camuflagem
das vivéncias LGBT+, ou quando existe representagdo, ndo ¢ produzida de modo positivo, mas,
na maioria das vezes, de forma caricata, estereotipada e vexatdria. A youtuber frisa a
necessidade de lidar com naturalidade, principalmente, ao falar para as criancas que duas
mulheres ou dois homens sdo namoradas ou namorados, por ser esta uma maneira de combater
0 preconceito que mantém as vivéncias LGBT+ as escondidas, silenciadas, como se ndo
existissem. No nivel discursivo, a youtuber se utiliza de um modo didatico para explicar como
os géneros sao social e culturalmente construidos, a partir de normas e padrdes que estabelecem
a dicotomia — homem/masculino e mulher/feminino — sempre numa légica heteronormativa,
disfar¢ados de naturais, a partir da teoria das caixinhas. Essa estratégia argumentativa facilita a
compressao do tema, tornando mais clara sua complexidade. Além disso, o discurso da youtuber

também questiona, sobretudo, em relacdo as mulheres, a necessidade de viver em fun¢do de um
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relacionamento, numa constante dependéncia de alguém. Pois, socialmente, as mulheres, desde
cedo, sdo criadas e incentivadas romanticamente, o0 que ndo acontece com 0s meninos, que sao
criados para serem “livres” e autossuficientes. No nivel social, neste video especificamente, a
legitimidade se da justamente por se tratar de um pedido feito para a youtuber, solicitando sua
explicacdo para as relagdes de género. Situagdo que acontece corriqueiramente, como afirma a
youtuber, em que seu publico envia mensagens pedindo sua ajuda e/ou esclarecimentos sobre
essas questdes. Outro ponto que favorece para a autolegitimacao de seu discurso € a maneira
como ela estimula seu publico ao questionamento reflexivo, pela busca de informagdo e
conhecimento.

No video Qual é meu género?, Louie Ponto se utiliza de termos, como nervosa e
polémico, chamando para o assunto em questdo, ao mostrar alguns comentarios desagradaveis
que recebe, principalmente, quando a comparam com um menino, tratando, no nivel textual,
dos estereotipos de género. Ao aprofundar a questao no nivel discursivo, Louie elucida sobre
a teoria das caixinhas — como no video anterior — de maneira mais aprofundada, ao explicar
como as normas de género funcionam socialmente, ilustrando que, ao nascermos, recebemos
uma “manual de instrugdo” para desempenharmos nosso género de modo adequado. Assim, seu
discurso denuncia a estrutura rigida e regulatoria das normas de género que € imposta as pessoas
e que obriga a reiteracdo dos padroes de género no sujeito. O discurso também denuncia a
estrutura hierarquica de género, o lugar privilegiado que o homem ocupa socialmente,
consequente dessa mesma norma heterossexista, que estabelece o género masculino como
superior ao género feminino. No nivel social, ao afirmar que compreendeu esses padroes de
género como social e culturalmente construidos na faculdade, seu discurso se autolegitima,
sobretudo, ao citar que conheceu o feminismo, por causa de seu nivel de escolaridade. A
youtuber ¢ mestra em estudos feministas e de género, isso se evidencia em alguns termos que
podem ser considerados rebuscados, como ideologia, discurso e conhecimento empirico, ou
seja, a legitimagdo acontece por seu discurso possuir uma certa erudicao académica.

Na andlise do video Como se assumir pra familia?, no nivel textual, a youtuber
apresenta o tema, que a partir de solicitagdes de seu publico, propde-se a dar dicas para como
“sair do armario”. Louie se mostra muito cautelosa com suas palavras, afirmando que esta ciente
da responsabilidade que é aconselhar jovens e adolescentes sobre uma questdo tdo pessoal e
dificil. Ela adianta que ndo pretende dizer o que deve ou ndo ser feito, pois a decisdo de contar
sobre a orientagdo sexual para a familia ¢ uma decisdo individual. Assim, ela busca apenas
indicar aspectos que podem ajudar, levando em conta sua propria experiéncia. Um dos

conselhos, analisados no nivel discursivo, ¢ em relacdo a maturidade do individuo. Ela
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aconselha que adolescentes busquem alguém de confianga para se abrir e fazé-lo quando se
sentirem mais maduros, uma vez que esta ¢ uma fase da vida que a pessoa se encontra mais
fragilizada e vulneravel, ndo somente emocional e psicologicamente, mas também, que a
argumentacao nesta faixa etdria é mais despreparada. Louie ressalta essa questdo, pois se sabe
que ao “se assumir”, as pessoas vao — automaticamente — tentar convencer de que é s6 uma
fase, que a pessoa ndo sera feliz sendo LGBT+, e assim por diante. Ou seja, a youtuber ja
antecipa para algo que inevitavelmente acontecerd, que € a manutencdo para a “normalidade”
do sujeito. No nivel social, identificamos, mais uma vez, a legitimagao de seu discurso nessa
busca do publico por respostas e conselhos. Louie afirma ter recebido muitas mensagens
pedindo esse conselho especifico — de como se assumir homossexual para a familia.
Novamente, também encontramos recursos comunicacionais, ao mostrar /inks com as fontes de
noticias sobre a existéncia da homossexualidade no reino animal e a contribuicdo da
homossexualidade para a evolu¢do humana, dando credibilidade ao seu discurso, com respaldo
factual e comprovado cientificamente. Além disso, seu incentivo a leitura, ao estudo e busca
por informagdo e conhecimento, isto €, por se mostrar como uma boa influéncia, seu discurso
se legitima, ao se colocar nesse lugar de conselheira e, a0 mesmo tempo, como alguém que
entendida no assunto por ter adquirido conhecimento.

O ultimo video analisado — E esse tal de empoderamento? —, como o titulo mostra, a
youtuber discorre sobre o conceito do empoderamento, ao defender que se trata de um processo
continuo e coletivo, construido a partir das interagdes sociais, € ndo de forma individual como
¢, muitas vezes, disseminado no senso comum. No nivel discursivo, a youtuber fala sobre
experiéncias que viveu na infancia — situacoes relatadas em videos anteriores — ressaltando o
preconceito ¢ a discriminagdo ao ser chamada de sapatdo, em que ela denomina de violéncia
ndo direta, ou seja, faz mengdo, implicitamente, a violéncia simbdlica, que reforca a
inadequagdo de pessoas LGBT+ numa sociedade heterossexista. No nivel social, percebemos
que seu discurso recebe legitimidade ao ser convidada pelo Bradesco para gravar esse video,
para a campanha #AliadosPeloRespeito. Acreditamos, também, que esse convite se deu pela
razao da youtuber ja ter sido considerada legitimada pela comunidade LGBT+, e isso se
confirma por meio das divulgacdes que sites de noticias, blogs e revistas expdem a respeito da
youtuber como uma referéncia para as questoes de género e vivéncias LGBT+.

Considerando a analise como um todo, a partir dos seis videos selecionados, queremos
destacar ainda alguns outros aspectos que acreditamos ser relevantes para a discussdo das
relagdes de género. Em primeiro lugar, apontamos para os recursos comunicacionais que a

producado audiovisual propicia, como os efeitos sonoros (voz fina para dar um tom ir6nico) e os
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efeitos visuais (imagens em preto e branco, para realgar a critica que o discurso faz em
determinado momento; a apresentagdo de uma palavra e outra, auxiliando na compreensdo do
assunto etc.), esses recursos compdem a producdo discursiva, favorecendo para melhor
compreensdo e dinamismo.

Outro aspecto que nos chamou a atengao diz respeito ao publico do canal, que vai além
do publico LGBT+, tanto por ela se dirigir também para o publico nio LGBT+, principalmente,
quando enxerga a necessidade de explicar algo que para a comunidade LGBT+ ja ¢ conhecida,
como também, ao relatar que pessoas heterossexuais e “familia”, ou seja, pessoas mais velhas,
pais e maes — que fogem do publico “alvo”, por assim dizer, também enviam mensagens e
estabelecem interacdes com a youtuber.

J& o publico que interage em suas redes sociais, mostra-se com o perfil:
adolescentes/jovens e LGBT+. Esse publico especificamente, a partir dos comentarios — embora
nossa andlise ndo abarcou esse segmento —, mas, pelos comentarios que a youtuber apresenta
em um dos videos analisados, percebemos um comportamento proximo ao que Sibilia (2008)
estipula, em que as identidades constroem suas subjetividades de maneira visivel nos dias de
hoje, em que ela denomina de identidades “alterdirigidas”, isto €, voltadas para a validacao
exterior. Claramente, Louie Ponto constréi sua identidade enquanto mulher Iésbica dessa forma;
mas ressaltamos essa tendéncia no publico, que compartilha suas vivéncias LGBT+ na internet,
mesmo quando declara se declara que estd “no armario”, ou que amigos e familiares ndo sabem
de sua orientagdo sexual, mas se sente a vontade para se abrir nas redes sociais, com pessoas,
na maioria das vezes, nao conhecidas. Este ¢ um fendmeno que nos chamou a atengdo, até
mesmo para investigagdes futuras, uma vez que essa construgao identitéria alterdirigida se torna
possivel no ambito mididtico da internet.

Alias, nesse ponto, destacamos a plataforma Y ouTube enquanto um espago que favorece
para a troca afetiva, para a busca de informagdo e discussdo sobre as relagdes de género.
Sabemos que a situagdo contraria também € possivel, ou seja, canais que se dedicam a
disseminar discurso de 6dio e discriminatorio. Mas defendemos como o YouTube potencializa
as pessoas comuns a se posicionarem, a terem voz e falar por si mesmas sobre suas vivéncias.

Desse modo, no caso do canal Louie Ponto, destacamos como se mostra importante
veiculo mididtico para desmistificar preconceitos, esclarecer questdes de género complexas,
como a estrutura social heterossexista que nos impde padrdoes e modelos a serem seguidos,
questionar os esteredtipos de género, sobretudo, sobre a identidade da mulher lésbica,
representada socialmente sempre de maneira masculinizada. Ao falar por si mesma e

compartilhar sua vivéncia enquanto mulher Iésbica, Louie rompe com o silenciamento que
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sempre existiu — e ainda existe — sobre/da mulher 1ésbica. Assim, podemos validar nossa
conjectura de que o YouTube e, especificamente, o canal Louie Ponto, ¢ um espaco importante
e produtivo para discutir as relagdes de género de maneira subversiva, construindo identidades
LGBT+ e, principalmente, a experiéncia da mulher Iésbica sem os esteredtipos sociais e fora
do lugar de silenciamento.

Nossa conjectura se confirma ao longo da pesquisa, mais precisamente, na pratica
analitica realizada a partir da Analise Critica do Discurso — em seus trés niveis, que tornou
possivel evidenciar as estratégias subversivas do discurso da youtuber Louie Ponto. Assim,
destacamos ainda que o discurso da youtuber Louie Ponto estd em concordancia com as
postulagdes butlerianas, ao corroborar que ndo existe uma identidade de género normativa que
se situe antes ou fora do sistema compulsorio da heterossexualidade, que a constitui, de forma
repetida e performativa. A partir de outras configuracdes de identidades de género, torna-se
possivel desmascarar a falsa unidade do género enquanto coerente, estavel e natural.

Assim, as identidades de género representadas pelo discurso da youtuber sdo identidades
que propiciam um deslocamento, sdo consideradas subversivas. Como Butler (2020, p. 68)
defende, “se as fic¢des reguladoras do sexo e do género sdo, elas proprias, lugares de significado
multiplamente contestado, entdo a propria multiplicidade de sua constru¢do oferece a
possibilidade de uma ruptura de sua postulagdo univoca”. Mas, com a ressalva de que a
desconstrugdo da identidade nao ¢ a desconstrugdo da politica, pois ¢ a partir de mecanismos
politicos de poder que a identidade se articula e se forma, mas ao subverté-los, sua estrutura
rigida se revela fragil, “sua persisténcia e proliferagdo criam oportunidades criticas de expor os
limites e os objetivos reguladores desse campo de inteligibilidade e, consequentemente, de
disseminar, nos proprios termos dessa matriz de inteligibilidade, matrizes rivais e subversivas
de desordem do género” (BUTLER, 2020, p. 44).

Desse modo, as relacdes de género representadas pelo discurso de Louie compreendem
as possibilidades de a¢do do sujeito. Conforme Foucault (2016), onde ha poder ha resisténcia.
O poder, assim, mostra-se produtivo, “funciona e se exerce em rede. Nas suas malhas, os
individuos ndo so6 circulam, mas estdo sempre em posicao de exercer esse poder e de sofrer sua
acdo; nunca sdo o alvo inerte ou consentido do poder, sdo sempre centros de transmissao”
(FOUCAULT, 2016, p. 284). De acordo com o autor, o poder se encontra na pratica, efetiva-se
materialmente, assim como o discurso de Louie Ponto, em que analisamos em seu contexto
socio-historico e midiatico especifico, na realidade que estd inserido, uma vez que o poder

implica mais que uma questdo teorica, constrdi-se nas/pelas experiéncias vividas. O poder,
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portanto, atua num campo de possibilidades, inscrito por sujeitos ativos, as relacdes de poder

sdo sempre produtivas na medida em que possibilitam resisténcias.

Nao coloco uma substancia da resisténcia em face de uma substancia do poder. Digo
simplesmente: a partir do momento em que hd uma relagdo de poder, ha uma
possibilidade de resisténcia. Jamais somos aprisionados pelo poder: podemos sempre
modificar sua domina¢do em condigdes determinadas e segundo uma estratégia
precisa. (FOUCAULT, 2016, p. 360).

E dessa forma, como descrita por Foucault, que as possibilidades de mudangas sociais
emergem, a partir de discursos que alcangam as condutas individuais, a vida cotidiana. E o
discurso em sua pratica, em sua materialidade, enquanto dispositivo politico que pode tanto se
articular para manter as estruturas sociais em seu status quo quanto provocar rompimentos nas
mesmas. E neste ultimo sentido que o discurso analisado se encontra.

Mas, também ressaltamos que essa possibilidade discursiva subversiva se torna possivel
a partir desse periodo sdcio-historico em que estamos, pois ndo se pode falar sobre qualquer
coisa em qualquer época. Esse momento, denominado de modernidade tardia, caracterizada
pela globalizagdo, tem-se a tendéncia de formar identidades descentradas, ainda mais, com a
influéncia das tecnologias de comunicagdo, principalmente, as midias sociais digitais que
alteram o modo de ser ¢ estar no mundo. Nossas acoes, relagdoes ¢ sensagdes sao articuladas
neste ambito, em que as identidades se compdem de modo dialético com as midias sociais. Esse
momento presente propicia novas e outras possibilidades de género, novas constituigdes de
saberes. Como visto em Foucault, em cada periodo historico existe sua propria ordem, isto &,
estabelece seu proprio objeto ou conjunto de saberes.

Sendo assim, entre todos os enunciados possiveis, neste momento atual, sdo os
enunciados que desmascaram a fixidez das normas e estruturas de género, bem como,
denunciam a falsa estabilidade que naturaliza as identidades de género, que tém ocupado lugar
em nosso século. Portanto, o discurso de Louie Ponto se torna possivel nesse momento presente,
e se faz um instrumento de poder, ao produzir saberes que constituem as identidades LGBT+,
sobretudo, ao mostrar outras maneiras de performatizacao de género que podem contribuir para
possiveis mudancas sociais.

Outro aspecto que podemos apontar, consoante com Foucault, ¢ a posi¢ao de sujeito que
o individuo do discurso ocupa num enunciado, que inclui: (a) quem fala; (b) de que lugares; e
(c) em quais posicdes de sujeitos. No caso de nossa andlise, o sujeito que fala o discurso ocupa
um lugar de autoridade no quesito género, enquanto pesquisadora e tedrica do assunto — ndo ¢

qualquer pessoa, mas alguém com legitimidade para falar. Segundo Foucault (2008), o/a autor/a
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se refere ao status do individuo que tem o direito de falar tal discurso, ou ainda, dentre todos os
sujeitos falantes, quem tem as condi¢des ou a competéncia para falar. Assim, podemos afirmar
que qualquer pessoa pode vir a se tornar um/a youtuber, mas destes/as, quais realmente
conseguem alcancar um nimero significativo de seguidores/as?! Louie Ponto se mostra
investida de autonomia, com condigdes intelectuais e financeiras — que também sao necessarios,
tendo capacidade e conhecimento para proferir tal discurso sobre relagdes de género.

O lugar que ¢ falado diz respeito a plataforma YouTube, uma midia social que propicia
esse tipo de encontro e debate. A plataforma tem sido utilizada, entre tantas outras formas de
uso, como um espago para compartilhar vivéncias, criar redes de apoio e acolhimento,
sobretudo, para a comunidade LGBT+. E, por ultimo, a posi¢do de sujeito, na qual Foucault
(2008) entende ser a posicdo ocupada na rede de informagdes, seja como emissor/a e/ou
receptor/a, ao observar, decidir, prescrever, ensinar, descrever etc. Louie claramente assume a
posicado de sujeito que orienta, aconselha, informa e instrui. Lembrando que a posi¢ao do sujeito
nao € resultado de uma a¢ao individual, mas um jogo de posicdes possiveis determinado sujeito,
“que posigao singular ocupa, que ramificagdes no sistema das formagdes permitem demarcar
sua localizacao, como ele se isola na dispersdo geral dos enunciados” (FOUCAULT, 2008, p.
124).

Por conseguinte, o discurso de Louie Ponto ¢ considerado como um instrumento de
poder, ao produzir saberes a respeito das questdes que envolvem as experiéncias LGBTH,
principalmente, no que diz respeito a constituicdo das identidades de género, representadas
como subversivas, revelando a fabricagdo naturalizada da estrutura de género, denunciando sua
falsa coeréncia. Como Butler (2020) defende, os géneros ndo podem ser “verdadeiros” ou
“falsos”, pois sua verdade interna ¢ uma fabricagdo, uma fantasia inscrita na superficie dos
corpos, que produzem efeitos de verdade a partir de um discurso politico e social.

Ainda assim, ndo podemos esquecer que as estruturas sociais de poder, sejam elas
juridicas, politicas, econdmicas, da linguagem etc., sdo formadas dentro desse ambito social e
cultural, ndo existe posicdo social fora deste lugar, mas, ao pensar e analisar criticamente as
praticas de sua regulagdo, torna-se possivel repensar e refazer as categorias de identidade que
engendram os sujeitos. E o discurso da youtuber Louie Ponto enuncia essas possibilidades
identitarias, que contribuem com novas formas de performatizacio de género e,
consequentemente, potencializa provaveis mudancas sociais nas praticas sociais cotidianas.

Este estudo ndo se esgota aqui, trata-se apenas de um recorte analitico, em que se
evidenciou a importancia das midias sociais digitais, principalmente, o YouTube, como uma

plataforma de rede social que proporciona um lugar de debate, aconselhamento e
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compartilhamento de experiéncias que envolvem as vivéncias LGBT+. Por isso, permite
levantar algumas questdes: em que medida e como sdo estabelecidas as conexdes, isto €, as
interagdes entre Louie e seu publico efetivamente? Numa pesquisa futura, podemos direcionar
nosso olhar para essa troca entre atores sociais, analisando as relagdes de género a partir dos
comentarios do publico, por exemplo.

Outra questdo que merece aprofundamento futuro se encontra nesse monitoramento
social que existe de forma quase inconsciente realizado pelas pessoas, ao atuarem como vigias
das normas de género, em que as subjetividades sdo construidas e direcionados para esse tipo
de policiamento, seja nos outros seja em si mesmo/a, pois as proprias pessoas LGBT+ buscam
se adaptar e/ou se ajustar as normas, dentro do campo da “normalidade”, ou se auto rejeitam
quando se entendem LGBT+, tamanha ¢ a violéncia simbdlica exercida em nossa sociedade.

Por isso, mais uma vez, frisamos a importancia do discurso da youtuber Louie Ponto,
ao transmitir principios que asseveram a favor da igualdade, desmistificando estereotipos de
género e favorecendo para a visibilidade LGBT+, sobretudo, a identidade da mulher Iésbica.

Assim, esta pesquisa — seja para campo da comunicacao e da cultura, ou mesmo para a
sociedade como um todo — pode contribuir para o avango dos estudos de género, a partir de
produgdes discursivas no ambito das midias digitais, ao mostrar as potencialidades que esse
contexto soécio-historico e mididtico propicia ao corroborar com as relacdes de género
subversivas. Contribui também para o aprofundamento da concepgao de discurso, tanto tedrica
quanto metodologica, favorecendo a compreensao dos sentidos e das representagdes que sao

construidas socialmente.



177

REFERENCIAS

ABOUID, Philippe Oliveira. Politica e imaginarios no enfrentamento da LGBTIfobia: a
abordagem do Canal das Bee sobre o “Kit-Gay” e a “Ideologia de Género” nas elei¢des
presidenciais de 2018. 2020. Dissertacao (Mestrado em Comunicagao Social) — Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2020.

ALONSO, Laiara. Diversidade no YouTube: narrativas de género, identidade e sexualidade
pela perspectiva de youtubers trans. 2020. Dissertagdo (Mestrado em Ciéncias da
Comunicag¢do) — Escola de Cpmunicagao e Artes, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo,
2020.

BATISTA, Aline. Brasileiros passam mais tempo no YouTube e elegem plataforma como
preferida. Techtudo, 06 nov. 2020. Disponivel em:

https:// www.techtudo.com.br/noticias/2020/11/brasileiros-passam-mais-tempo-no-youtube-e-
elegem-plataforma-como-preferida.ghtml. Acesso em: 04 dez. 2021.

BEAUVOIR, Simone. O segundo sexo II: a experiéncia vivida. 2. ed. Sdo Paulo: Difusao
Europeia do Livro, 1967.

BURGUESS, Jean; GREEN, Joshua. YouTube e a revolucao digital: como o maior
fenomeno da cultura participativa transformou a midia e a sociedade. Sao Paulo: Aleph, 2009.

BUTLER, Judith. A vida psiquica do poder: teorias da sujei¢ao. Belo Horizonte: Auténtica,
2019.

BUTLER, Judith. Corpos que pesam: sobre os limites discursivos do “sexo”. /n: LOURO,
Guacira Lopes. O corpo educado: pedagogias da sexualidade. Belo Horizonte: Auténtica,
1999. p. 153-172.

BUTLER, Judith. Problemas de género. Feminismo e subversdo da identidade. 20. ed. Rio
de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2020.

CORUIJA, Paula. Expressdes do(s) feminismo(s): discussdes do publico com a youtuber Jout
Jout. 2017. Dissertagdo (Mestrado em Comunicacdo e Informag¢ao) — Programa de Pos-
Graduagao em Comunicacao e Informacgao, Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
Porto Alegre, 2017.

COSTA, Adrian Busch Pereira. Desafiando a heteronormatividade no YouTube:
possibilidades e limitagdes de uma disputa cotidiana. Um estudo de caso do Canal Luci
Gongalves. 2021. Dissertagdo (Mestrado em Midia e Cotidiano) — Programa de Pos-
Graduacdo em Midia e Cotidiano, Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2021.

DOMINGOS, Jos¢ Marcelo; MOTT, Luiz (org.). Mortes violentas de LGBT+ no Brasil:
relatorio 2021. Salvador: Editora Grupo Gay da Bahia, 2022.


https://www.techtudo.com.br/noticias/2020/11/brasileiros-passam-mais-tempo-no-youtube-e-elegem-plataforma-como-preferida.ghtml
https://www.techtudo.com.br/noticias/2020/11/brasileiros-passam-mais-tempo-no-youtube-e-elegem-plataforma-como-preferida.ghtml

178

ELLISON, Nicole B.; boyd, danah m. Sociality through Social Network Sites. /n: DUTTON,
W. H. (org.). The Oxford Handbook of Internet Studies. Oxford: Oxford University Press,
2013. p. 151-172.

FAIRCLOUGH, Norman. Michel Foucault e a analise de discurso. /n: FAIRCLOUGH,
Norman. Discurso e mudanga social. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2001. p. 61-
88.

FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber. 7. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
2008.

FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. 8. ed.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000.

FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade I: a vontade de saber. 13. ed. Rio de Janeiro:
Edicdes Graal, 1999.

FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. 4. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2016.

FOUCAULT, Michel. O sujeito e o poder. In: DREYFUS, Hubert L.; RABINOW, Paul.
Michel Foucault, uma trajetoria filosofica: para além do estruturalismo e da hermenéutica.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995. p. 231-249.

FOUCAULT, Michel; SENNETT, Richard. Sexualidade e Soliddo. Review of Books,
Londres, p. 4-7, mai./jun. 1981.

GIDDENS, Anthony. Modernidade e identidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2002.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 10. ed. Rio de Janeiro: DP&A,
2005.

HALL, Stuart. Quem precisa de identidade? /n: SILVA, Tomaz Tadeu (org.). Identidade e
diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. 15. ed. Petropolis: Vozes, 2014. p. 103-133.

JENKINS, Henry; FORD, Sam; GREEN, Joshua. Cultura da conexéo: criando valor e
significado por meio da midia propagavel. Sdo Paulo: Aleph, 2014.

LEITE, Rafaela Bernardazzi Torrens. Youtuber: o produtor de conteudo do YouTube ¢ as
relagdes de producdo audiovisual. 2019. Tese (Doutorado em Estudos da Midia) — Programa
de P6s-Graduagao em Estudos da Midia, Universidade Federal do Rio Grande do Norte,
Natal, 2019.

LOPES, Maria Immacolata Vassallo de; GOMEZ, Guillermo Orozco (org.). (Re)Invencao de
géneros e formatos da fic¢cao televisiva: anuario Obitel 2016. Porto Alegre: Sulina, 2016.

LOTUFO, Ana Julia Della Méa. Ativismo e representacdes mididticas em canais
LGBTQIA+ no YouTube: um estudo do canal 7d entendida? 2021. Dissertagao (Mestrado
em Comunica¢do) — Programa de Pos-Graduacdo em Comunicacdo, Universidade Federal de
Santa Maria, Santa Maria, 2021.



179

LUNA, Sergio Vasconcelos de. Planejamento de pesquisa: uma introdug¢do. 2. ed. Sdo
Paulo: Educ, 2011.

MACHADO, Roberto. Introdugao: por uma genealogia do poder. /n: FOUCAULT, Michel.
Microfisica do poder. 4. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2016. p. 7-36.

MARTINO, Luis Mauro Sa. Comunicacio e identidade: quem vocé pensa que ¢? Sao Paulo:
Paulus, 2010.

MATOS, Silvio Simao de. Subjetivacio e ativismo nos canais Depretas e Louie Ponto —
identificag¢do, engajamento e pertencimento. 2019. Tese (Doutorado em Comunicagado e
Cultura) — Escola de Comunicacao, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2019.

MATTOS, Georgia de. A producio de sentido da transexualidade na telenovela A Forca
do Querer: uma analise comunicacional a partir do Circuito da Cultura. 2018. Dissertagao
(Mestrado em Comunicagdo Cultura) — Programa de P6s-Graduagdo em Comunicagdo e
Cultura, Universidade de Sorocaba, Sorocaba, 2018.

MES do Orgulho LGBT: sete canais no YouTube para debater a diversidade. Estadao, 24
jun. 2019. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/emais/comportamento/mes-do-
orgulho-lgbt-sete-canais-no-youtube-para-debater-a-diversidade/. Acesso em: 06 dez. 2022.

NEWBERRY, Christina. 25 Estatisticas do YouTube que podem surpreendé-lo: edi¢cdo de
2021. Hootsuite, 02 fev. 2021. Disponivel em: https://blog.hootsuite.com/youtube-stats-
marketers/. Acesso em: 04 dez. 2021.

PONTO, Louie. Como saber se sou lésbica?. YouTube, 17 ago. 2016b. 1 video
(8:29 min). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=prLICzyhYDM. Acesso em:
5 jan. 2023.

PONTO, Louie. Como se assumir pra familia?. YouTube, 22 fev. 2017. 1 video (7:59 min).
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=eZ y518NUr4. Acesso em: 6 jan. 2023.

PONTO, Louie. E esse tal de empoderamento?. YouTube, 22 jun. 2020. 1 video (7:53 min).
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0KeZemVulow. Acesso em: 6 jan. 2023.

PONTO, Louie. Nem parece lésbica | Louie Ponto e Mi Alves. YouTube, 7 fev. 2018. 1
video (11:33 min). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=pxVXkrnUpul.
Acesso em: 4 jan. 2023.

PONTO, Louie. Qual é meu género?. YouTube, 7 mar. 2016¢. 1 video (10:15 min).
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LV7113SZcw8. Acesso em: 5 jan. 2023.

PONTO, Louie. Trollei minha mée dizendo que sou lésbica. YouTube, 9 nov. 2016a. 1
video (5:56 min). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_Tzee8tHa0Y. Acesso
em: 4 jan. 2023.



https://www.estadao.com.br/emais/comportamento/mes-do-orgulho-lgbt-sete-canais-no-youtube-para-debater-a-diversidade/
https://www.estadao.com.br/emais/comportamento/mes-do-orgulho-lgbt-sete-canais-no-youtube-para-debater-a-diversidade/
https://blog.hootsuite.com/youtube-stats-marketers/
https://blog.hootsuite.com/youtube-stats-marketers/
https://www.youtube.com/watch?v=prLICzyhYDM
https://www.youtube.com/watch?v=eZ_y518NUr4
https://www.youtube.com/watch?v=OKeZemVulow
https://www.youtube.com/watch?v=pxVXkrnUpuI
https://www.youtube.com/watch?v=LV7l13SZcw8
https://www.youtube.com/watch?v=_Tzee8tHa0Y

180

PRIMO, Al€[x]. Critica da cultura da convergéncia: participagdo ou cooptagao? In:
DUARTE, Elizabeth Bastos; CASTRO, Maria Lilia Dias de (org.). Convergéncias
midiaticas: producao ficcional — RBS TV. Porto Alegre: Sulina, 2010. p. 21-32.

PRIMO, Al€[x] (org.). Interacdes em rede. Porto Alegre: Sulinas, 2013.

PRINCIPALIS sites no Brasil. Alexa, Amazon, 2021. Disponivel em:
https://www.alexa.com/topsites/countries/BR. Acesso em: 04 dez. 2021.

QUANTAS pessoas usam o YouTube em 2021?. Affde, 22 jul. 2021. Disponivel em:
https://www.affde.com/pt/youtube-users.html. Acesso em: 04 dez. 2021.

RECUERO, Raquel. A conversa¢dao em rede: comunicacao mediada pelo computador e
redes sociais na internet. 2. ed. Porto Alegre: Sulina, 2020.

RECUERO, Raquel. Redes Sociais na internet. Porto Alegre: Sulina, 2009.

RECUERO, Raquel; BASTOS, Marco; ZAGO, Gabriela. Analise de redes para midia
social. Porto Alegre: Sulina, 2020.

RESENDE, Viviane de Melo; RAMALHO, Viviane. Analise de discurso critica. Sao Paulo,
Contexto, 2006.

RHEINGOLD, Howard. A comunidade virtual. 1. ed. Sdo Paulo: Gradiva, 1996.

ROCKEMBACH, Guilherme Rego. Constru¢oes discursivas em estudo nas midias
digitais: os youtubers fabricando modos de ser jovem. 2018. Dissertacao (Mestrado em
Educagao e Tecnologia) — Programa de Pos-Graduagao em Educacao, Instituto Federal de
Educagao, Ciéncia e Tecnologia Sul-Rio-Grandense, Pelotas, 2018.

ROJO, Luiza Martin. A fronteira interior — Analise Critica do Discurso: um exemplo sobre
“racismo”. In: INIGUEZ, Lupicinio (coord.). Manual de anilise do discurso em Ciéncias
Sociais. Petropolis: Editora Vozes, 2004. p. 206-251.

SALGADQO, Danielle. Pesquisa sobre o YouTube no Brasil: veja os principais insights sobre a
maior plataforma de videos do mundo. Opinion Box, 14 mai. 2021. Disponivel em:
https://blog.opinionbox.com/pesquisa-sobre-youtube/. Acesso em: 04 dez. 2021.

SANTAELLA, Lucia. Comunicag¢io e pesquisa: projetos para mestrado e doutorado. Sao
Paulo: Hacker Editores, 2001.

SIBILIA, Paula. O show do eu: a intimidade como espetéculo. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2008.

SILVA, Tomaz Tadeu. A producao social da identidade e da diferenca. /n: SILVA, Tomaz
Tadeu (org.). Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. 15. ed. Petropolis:
Vozes, 2014. p. 73-102.


https://www.alexa.com/topsites/countries/BR
https://www.affde.com/pt/youtube-users.html
https://blog.opinionbox.com/pesquisa-sobre-youtube/

181

SOUZA, Humberto. Canais brasileiros LGBTI+ do Youtube. Grupo Dignidade, 20 dez.
2019. Disponivel em: https://www.grupodignidade.org.br/canais-brasileiros-lgbti-do-
youtube/. Acesso em: 06 dez. 2022.

SOUZA, Rogério Furlan de. Narrativa audiovisual, youtubers e a autopromocio do
individuo midia no ambiente hipermidiatico. 2018. Dissertacao (Mestrado em
Comunicag¢ao Social) — Programa de Pds-Graduagdo em Comunicacdo Social, Universidade
Metodista de Sdo Paulo, Sao Bernardo do Campo, 2018.

VAN DIJCK, José. La cultura de la conectividad: una historia critica de las redes sociales.
1. ed. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores, 2016.

VANDRESEN, Daniel Salésio. O discurso na arqueologia e genealogia de Michel Foucault.
In: ENCONTRO NACIONAL DE FILOSOFIA, 13., 2008, Sao Leopoldo, RS. Anais [...].
Sao Leopoldo, RS: Universidade do Vale do Rio dos Sinos, 2008. Disponivel em:
http://www.educadores.diaadia.pr.gov.br/arquivos/File/2010/artigos_teses/FILOSOFIA/Artig
os/Daniel Salesio Vandresen.pdf. Acesso em: 05 mai. 2022.

VASCONCELLOS, Amanda Meschiatti. Celebridade 2.0: o YouTube e a nova fabrica de
famosos. 2018. Dissertacao (Mestrado em Comunicacao e Territorialidades) — Programa de
P6s-Graduacao em Comunicagdo e Territorialidades, Universidade Federal do Espirito Santo,
Vitoria, 2018.

WOODWARD, Kathryn. Identidade e diferenca: uma introdugdo tedrica e conceitual. /n:
SILVA, Tomaz Tadeu (org.). Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. 15.
ed. Petropolis: Vozes, 2014. p. 7-72.

5 MAIORES canais LGBTI+ do Youtube Brasil, Cidade Verde, 15 out. 2020. Disponivel
em: https://cidadeverde.com/diversidade/111082/5-maiores-canais-lgbti-do-youtube-brasil.
Acesso em: 06 dez. 2022.

15 CANAIS LGBT para seguir no YouTube. Amino, 10 fev. 2020. Disponivel em:
https://aminoapps.com/c/queerptbr/page/blog/15-canais-lgbt-para-seguir-no-
youtube/Ylgk YmSbuOVKbxG1wZk7Np5b8l47Qva7Z{R. Acesso em: 06 dez. 2022.



https://www.grupodignidade.org.br/canais-brasileiros-lgbti-do-youtube/
https://www.grupodignidade.org.br/canais-brasileiros-lgbti-do-youtube/
http://www.educadores.diaadia.pr.gov.br/arquivos/File/2010/artigos_teses/FILOSOFIA/Artigos/Daniel_Salesio_Vandresen.pdf
http://www.educadores.diaadia.pr.gov.br/arquivos/File/2010/artigos_teses/FILOSOFIA/Artigos/Daniel_Salesio_Vandresen.pdf
https://cidadeverde.com/diversidade/111082/5-maiores-canais-lgbti-do-youtube-brasil
https://aminoapps.com/c/queerptbr/page/blog/15-canais-lgbt-para-seguir-no-youtube/Ylqk_YmSbu0VKbxG1wZk7Np5b8l47Qva7ZfR
https://aminoapps.com/c/queerptbr/page/blog/15-canais-lgbt-para-seguir-no-youtube/Ylqk_YmSbu0VKbxG1wZk7Np5b8l47Qva7ZfR

