, _UNIVERSIDADE DE SOROCABA )
PRO-REITORIA DE POS-GRADUAGAO, PESQUISA, EXTENSAO E INOVAGAO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM COMUNICAGCAO E CULTURA

Rodolfo Medeiros Schian

NAS ENCRUZILHADAS DAS EPISTEMOLOGIAS DO SUL: UM BLUES EM SUL
MAIOR

Sorocaba/SP
2023



Rodolfo Medeiros Schian

NAS ENCRUZILHADAS DAS EPISTEMOLOGIAS DO SUL: UM BLUES EM SUL
MAIOR

Tese apresentada a Banca Examinadora
do Programa de Poés-Graduacdo em
Comunicagdo e Cultura da Universidade
de Sorocaba, como exigéncia parcial para
obtencdo do titulo de Doutor em
Comunicacéo e Cultura.

Orientador: Dr. Paulo Celso da Silva

Sorocaba/SP
2023



Ficha Catalografica

5351n

Schian, Rodolfo Medeiros
Mas encruzilhadas das epistemologias do Sul : um blues em sul
maior / Rodolfo Medeiros Schian. — 2023.

3301, :il

Orientador: Prof. Dr. Paulo Celso da Silva
Tese (Doutorado em Comunicagdo e Cultura) - Universidade de
Sorocaba, Sorocaba, SP, 2023,

1. Comunicag3o e cultura. 2. Antropologia visual. 3. Sociologia do
conhecimento. 4. Epistemologia social. |. Silva, Paulo Celso da,
orient. |l. Universidade de Sorocaba. lll. Titulo.

Elaborada por Regina Celia Ferreira Boaventura — CRB-8/6179.




Rodolfo Medeiros Schian

NAS ENCRUZILHADAS DAS EPISTEMOLOGIAS DO SUL: UM BLUES EM SUL
MAIOR

Tese aprovada como requisito parcial para
obtencéo do grau de Doutor no Programa
de Poés-Graduacdo em Comunicacdo e
Cultura da Universidade de Sorocaba.

Aprovado em: 30/10/2023.

BANCA EXAMINADORA:

s A ) )
W) I
Vowle (KXo o6 AN

Prof. Dr. Paulo Celso da Silva
Universidade de Sorocaba

Profa. Dra. Monica Martinez
Universidade de Sorocaba

Profa. Dra. Thifani Postali Jacinto
Universidade de Sorocaba

Profa. Dra. Rita de Cassia Alves Oliveira,
Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo

//Q/&

Prof. Dr. Herom Vargas Silva
Universidade Metodista de Sdo Paulo



Esta dedicatoria € destinada a todos os
seres que combatem as injusti¢cas, que se
recusam a permanecer em siléncio diante

das desigualdades e violéncias, e que
personificam a resisténcia e a esperanca
revolucionaria. E um tributo aqueles que,
ao se depararem com encruzilhadas na
vida, optam por transformar o mundo de
forma mais justa para o todos.

Aqui fica também a minha homenagem a
pequena Pandora, que esteve em todos
0S momentos ao meu lado enquanto
escrevia cada palavra — vocé foi mais que
uma cachorra, era amiga e parte da
familia. Obrigado por tudo e descanse em
paz meu latido de amor. Que Antonio
Bispo dos Santos agora esteja
desfrutando de sua companhia e que
possamos nos encontrar algum dia em
mais uma encruzilhada.



AGRADECIMENTOS

Expresso minha profunda gratid&o a todos os seres que cruzaram meu caminho
nas encruzilhadas da vida, moldando a pessoa que sou hoje.

Em particular, desejo expressar meus sinceros reconhecimentos a minha
companheira Silvia Maria Vieira Schian. Sei das dificuldades que podem surgir ao meu
lado, e reconhec¢o seu carinho, afeto e amor incansaveis. Sua paciéncia e abraco
sempre acolhedor sdo um reflgio nos momentos caéticos.

Aos meus filhos, os trigémeos, Anita Maria Vieira Schian, José Vieira Schian e
Manuela Vieira Schian, devo uma divida de gratiddo por todo eternidade, aprendi
muito com vocés. Sao uma verdadeira confluéncia de saberes, uma fonte de alegria
constante e a razdo de minha esperanga por um mundo melhor.

N&o posso deixar de expressar minha apreciacdo por meu pai, José Luiz
Schian, por tudo que compartilhou comigo, inclusive seus conhecimentos em
agrimensura. Minha mée, Mara Medeiros Schian, merece um agradecimento por me
conceder a vida junto dele. Agradeco as minhas irmas por dividirem eles comigo.

Aos meus amigos, que sempre estiveram ao meu lado, quero transmitir minha
gratiddo. Mesmo que nédo tenham conhecimento de minhas dores e angustias, sempre
respeitaram meu siléncio.

A meu orientador, Paulo Celso da Silva, expresso minha profunda estima por
companheirismo, paciéncia, por conhecimento compartilhado e liberdade que me
concedeu para seguir minhas ideias audaciosas. Que permitiu ressignificar uma frase
gue me perseguiu durante a minha juventude, “a minha alma €& presa da mais livre
loucura”, do poeta Sady Bianchin.

Muito Obrigado a todos!



Quando eu soltar a minha voz, por favor, entenda.

Que palavra por palavra, eis aqui uma pessoa se entregando.
Coracao na boca, Peito aberto, vou sangrando.

S&ao as lutas dessa nossa vida, que eu estou cantando.
(Sangrando, Gonzaguinha)



RESUMO

A tese contribui na investigagcdo da intersecdo entre imagens, saberes e
culturas, na proposta de uma abordagem inclusiva e critica, de transformacéo social
e reflexiva sobre as questdes de poder no colonialismo e eurocentrismo, na
diversidade e possibilidades de emancipacdo. Dentro deste contexto a pesquisa
trabalha na elaboracdo da metodologia da Cartografia Imagética e Ciéncia Decolonial,
explorando a aplicacéo de seus conceitos na compreensao das diversas realidades e
implicagdes culturais, o que se define no conceito de Terceira Realidade. O objetivo
da pesquisa ao explorar e desenvolver a metodologia da cartografia imagética em
consonancia com a teoria decolonial elabora o conceito de Terceira Realidade, na
perspectiva de abordar a diversidade e suas convergéncias como utopia possivel de
compreensao e convivéncia comunitaria dentro das diversas realidades existentes em
um mesmo espaco, tempo e contexto; confluindo em uma nova maneira de nos
comunicarmos com a complexidade das relagdes socioculturais. Outros objetivos sé&o
explorados para a definicho da metodologia, explorando a investigacdo do
pensamento decolonial, a luta contra o eurocentrismo, definicAo do conceito do
pesquisador na figura do Agrimensor-Flaneur e apresentacdo de alternativas de
pesquisas futuras para testar e explorar a cartografia imagética junto ao conceito de
terceira realidade. A fundamentacdo tedrica tangencia o eurocentrismo com
Boaventura, Benjamin, Ranciére, Debord e Belting, que séo transformadas nos
tedricos decoloniais para responderem as perspectivas do Sul, a exemplo de Bispo
dos Santos, bell hooks, Paulo Freire e Frantz Fanon. Nesta constelag&o intelectual
gue inserimos a fundamentacdo da pesquisa para formatar as questdes dentro das
epistemologias do Sul, ciéncia decolonial, cartografia critica, consciéncia das
estruturas de opressédo do colonialismo e eurocentrismo, e conceitos de igualdade e
transformacao social a partir da reflexdo sobre poder, diversidade e emancipacéo.
Estes pensadores, teorias e conceitos interligados sdo a base e orientacdo da
pesquisa para realizar um pensamento critico sobre as possibilidades e alternativas
de sociedade inclusiva e efetivas transformacgdes das realidades culturais e sociais. O
percurso metodoldgico inicia com a fenomenologia e a etnologia, no desenvolvimento
do trabalho vao se transformando e construindo percursos na confluéncia de saberes
através de leitura atenta e reflexiva principalmente dos autores decoloniais, nas
possibilidades de aplicacdo pratica de seus principios, para se transformarem nas
concepcdes da cartografia imagética e ciéncia decolonial. Nessa transformacéo
epistemoldgica que estamos propondo a cartografia imagética e a terceira realidade
se mostram mais que uma metodologia e um conceito, elas se configuram em uma
forma de pensamento e acdo, estimulando o dialogo entre diferentes areas do
conhecimento, integrando a diversidade cultural, a empatia, a acdo concreta de
resisténcia e as utopias possiveis e revolucionarias.

Palavras-chave: epistemologias do Sul; ciéncia decolonial; cartografia imageética;
terceira realidade; confluéncia de saberes.



ABSTRACT

The thesis contributes to the investigation of the intersection between images,
knowledge and cultures, proposing an inclusive and critical approach, of social
transformation and reflection on issues of power in colonialism and Eurocentrism, in
diversity and possibilities of emancipation. Within this context, the research works on
the elaboration of the methodology of Image Cartography and Decolonial Science,
exploring the application of its concepts in understanding the different realities and
cultural implications, which is defined in the concept of Third Reality. The objective of
the research, by exploring and developing the methodology of imagery cartography in
line with decolonial theory, elaborates the concept of Third Reality, from the
perspective of approaching diversity and its convergences as a possible utopia of
understanding and community coexistence within the diverse realities existing in a
same space, time and context; converging in a new way of communicating with the
complexity of sociocultural relationships. Other objectives are explored to define the
methodology, exploring the investigation of decolonial thinking, the fight against
Eurocentrism, defining the concept of the researcher in the figure of the Agrimensor-
Flaneur and presenting alternatives for future research to test and explore image
cartography alongside the concept of third reality. The theoretical foundation touches
on Eurocentrism with Boaventura, Benjamin, Ranciere, Debord and Belting, who are
transformed into decolonial theorists to respond to Southern perspectives, such as
Bispo dos Santos, bell hooks, Paulo Freire and Frantz Fanon. In this intellectual
constellation that we insert the research foundation to format the questions within the
epistemologies of the South, decolonial science, critical cartography, awareness of the
structures of oppression of colonialism and Eurocentrism, and concepts of equality and
social transformation based on reflection on power, diversity and emancipation. These
interconnected thinkers, theories and concepts are the basis and guidance of research
to carry out critical thinking about the possibilities and alternatives for an inclusive
society and effective transformations of cultural and social realities. The
methodological path begins with phenomenology and ethnology, in the development
of the work they transform and build paths in the confluence of knowledge through
careful and reflective reading mainly of decolonial authors, in the possibilities of
practical application of their principles, to transform into conceptions of image
cartography and decolonial science. In this epistemological transformation that we are
proposing, imagery cartography and the third reality prove to be more than a
methodology and a concept, they are configured as a form of thought and action,
stimulating dialogue between different areas of knowledge, integrating cultural
diversity, empathy , the concrete action of resistance and the possible and
revolutionary utopias.

Keywords: epistemologies of the South; decolonial science; imagetic cartography;
third reality; confluence of knowledge.
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1 INTRODUCAO

Ao findar da dissertacdo de mestrado em Comunicacdo e Cultura (SCHIAN,
2020), da Universidade de Sorocaba, com o titulo “Fotojornalismo: as representagdes
de morte de Fidel e Mandela para além da nocéo de sociedade do espetaculo”, através
da andlise fotogréfica alguns caminhos foram apontados para a mudanca
paradigmatica da ciéncia moderna que realmente vise a emancipacdo e
transformacéo social. Uma mudanca que se faz urgente e necessaria diante do caos
e contradic6es humanitarias do século XXI, a exemplo da prépria descrenca com a
ciéncia por parte da sociedade, da ascenséo global da ultradireita conservadora, da
resposta de governos totalitarios, dos preconceitos que marginalizam a diversidade e
da propria questdo ambiental que coloca em risco a propria existéncia.

Como néo falar da ascensdo da extrema-direita no mundo usurpando a
liberdade da diversidade, fomentando os preconceitos em nomes de ideais estranhos
a propria liberdade, gerando violéncias e mortes, como é no Brasil com o bolsonarismo
e nos EUA com o trumpismo; as guerras de governos totalitarios e imperialistas que
se escondem por tras do conflito entre Russia e Ucrania, a quem serve a paz
defendida pela Organizagdo do Tratado do Atlantico Norte?; o massacre, apoio e
siléncio de parte do mundo ao genocidio com o povo Palestino?; como € possivel
ainda existirem governos totalitarios como de Kim Jong-Un, lider supremo da Coreia
do Norte, ameacando o mundo com uma guerra nuclear exatamente por ignorar todo
conhecimento humanitario produzido até o momento em nome de uma ideologia que
ndo se sustenta a ndo ser em torno de sua propria imagem?; como € possivel
assistirmos passivamente as execucdes de brasileiros marginalizados pela forca
policial e aparato do Estado?; Como mulheres, negros, nativos, a sexualidade de cada
individuo, religido, entre tantas outras diferencas na nossa igualdade humana pode
gerar tantas discriminacdes, opressdes, exploragdes e usurpacdo da liberdade e da
vida?; Como ainda ndo compreendemos que precisamos viver em harmonia com o
planeta, com a natureza, ndo pela sobrevivéncia deste, mas pela nossa propria
sobrevivéncia e perpetuacéo da espécie?

Desde a nossa revolugdo cognitiva com nossos ancestrais a mais de 50 mil
anos atras, passadas outras revolugdes, a exemplo da contemporaneidade com a
Revolugcdo Francesa e Industrial, a revolucdo da ciéncia moderna, para nos

ocidentais, parecemos estar longe de acharmos uma resposta a problemas historicos
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e enraizados na sociedade que ndo nos permite viver em liberdade, desenvolver a
plenitude da potencialidade humana. S&o problemas historicos, complexos e
contraditérios, envoltos de uma carcaca dura de ideologias que buscam somente o
dominio de um individuo sobre o outro, justificados pela ignoréncia, preconceitos e
siléncios.

S&o problemas urgentes a serem resolvidos que estdo colocando em xeque a
nossa propria existéncia.

Quando essas indagac¢fes surgiram na pesquisa anterior, ndo foi através da
fotografia enquanto objeto e instante capturado, mas na sua representacao de
imagem e imaginario, seja ele objetivo-quantitativo ou subjetivo-qualitativo.

Na indagacao de “como se emancipar desta sociedade, uma sociedade presa
a suposta modernidade, aos seus aparatos tecnoldgicos libertarios?” (SCHIAN, 2020,
p. 123), como utilizar os avancos da tecnologia para o fim das desigualdades, levantou
a hipbtese de resposta através da andlise imagética.

Andlise imagética investigada por um olhar que fosse além das ideias
dominantes, um olhar critico, livre, emancipado da espetacularizacdo da politica e
comunicacao contemporanea.

Uma visdo que resgata, mesmo dentro das virtualidades que também
experenciamos além do mundo natural, os lugares como espaco de -cultura,
transformando a comunicacdo em meios, suportes das informacdes e ndo supostas
representacdes da realidade ou espelhos.

O mundo experenciado ndo é aquele dado como real, mas sim como ele é
interpretado, representado e apropriado pela consciéncia humana, o todo do
desenvolvimento cultural.

Visdo que nos obriga a definir os lugares e os contextos que cada imagem
pertence, sua origem e sua transitoriedade para fora das fronteiras construidas por
uma suposta racionalidade e cultura. Compreender que toda imagem fala e a sua
compreensao depende de nossa alfabetizacdo imagética e/ou autodidatismo
imageético.

Alfabetizac@o que nos ensina que antes de nos tornarmos agentes histéricos
emancipados, precisamos estar na condicdo de espectadores emancipados, uma
perspectiva de Ranciére (2012), que insere o autodidatismo, compreendendo e

assimilando as suas mensagens imageéticas retirando-as da funcdo de aparatos de
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dominacéo e transformando em artefatos histéricos e conhecimento emancipador na
igualdade das inteligéncias.

Na definicdo de lugares e contextos surge uma redefinicdo da no¢céo de tempo
e espaco, para além das suas questdes lineares e fisicas, em um lugar onde nao
existem fronteiras, ou seja, na imaginacao, que € a utopia possivel de todo potencial
do desenvolvimento humano.

A proposta metodoldgica que estamos anunciando nao se trata de reconstruir
a realidade que vivenciamos, até porque compreendemos que ela é construida
através das experiéncias individuais e coletivas, ou simplesmente desmistificar a
imagem como um aparato de dominacao — ela é um objeto de comunicacgéao, producéo
e conhecimento, que foi transformada em mecanismo de poder - e sim de trazer a
tona uma terceira realidade, uma visao diferente, que ja foi esbocada outrora com a
dialética da imagem em Walter Benjamin, uma realidade transformadora, para uma
sociedade e ciéncia que se pressupde nova, livre das velhas amarras moderna que
tanto limitam a potencialidade humana.

A sua inovacdo somente é possivel na reflexdo de uma perspectiva diferente
no ato de fazer ciéncia, de produzir o conhecimento, que nédo vai olhar a realidade
como algo concreto e singular, mas nas suas subjetividades, e principalmente, em

suas pluralidades.

A continuidade desta pesquisa deve trabalhar com a emancipacdo do
espectador, através de um processo de alfabetizacdo ou autodidatismo
imagético, que deve ser refletido através do suporte de um mapa, que pode
ser refletido no campo da cartografia critica. Um mapa pode mostrar todas as
localizacBes que a imagem tem o seu significado e funcdo social, pode
apresentar seu espaco com maior detalhes, e através de um memorial
descritivo pode guiar este olhar do espectador emancipado para as suas
multiplas significagdes, utilizagées e historias. (SCHIAN, 2020, p. 123-124)
Os conceitos de realidade que foram articulados partindo da metodologia
fenomenoldgica de Kossoy (2011), e na aplicacdo de seu roteiro de analise da
fotografia, transformando uma foto em artefato historico, nos leva aos seus conceitos
de primeira realidade e segunda realidade.
Uma metodologia que se mostrou pertinente no objetivo de compreender a
histéria (primeira realidade) e a utilizacdo (segunda realidade) de uma imagem,
principalmente para a fotografia, ao transforma-la em um artefato histérico, seja para

sua propria conservacdo, questbes memorialisticas ou fonte de informacdo e
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conhecimento. Todavia encontra o seu limite exatamente por ndo se deparar com
espectadores emancipados, capazes de utilizar todas as suas caracteristicas e
potencialidades em mecanismos transformadores.

E uma metodologia que auxilia na compreenséo do conceito de sociedade do
espetaculo de Debord (1997), mas ndo consegue ir além, fica presa na dominacao
politica, social, econémica e cultural, fica presa na propria espetacularizacao, ou seja,
espetacularizacéo representada através da primeira e segunda realidade.

Para sair deste aprisionamento, deste ciclo vicioso, € necessario acrescentar
uma ciéncia diferente ou adotar outras formas de producdo do conhecimento, como
um ser que age, produz, pensa e planeja tanto no mundo imagético quanto na praxis.
Um ser que constroi as suas proprias relagdes sociais.

A terceira realidade, que iremos desenvolver, ndo se trata de um conceito
fechado da ciéncia moderna ou que se limita ao imaginario do senso comum, ou
mesmo a outras formas da cognicdo humana. Essa concepcdo se desenvolve com
individuos emancipados e que pensam cada objeto de forma independente,
valorizando toda diversidade e conhecimentos. Ela é revelada na arena cultural e
politica da comunicacao das diferencas, sempre com o pano de fundo da igualdade
entre todos e na equidade necessaria. Arena que definiremos neste trabalho como
Arena JAM.

Neste ponto precisamos sempre relembrar uma das maximas de Karl Marx, no
texto “Critica ao Programa de Gotha” datado de 1875: “De cada qual, segundo sua
capacidade, a cada qual, segundo suas necessidades.” (p. 215, 1875). Na
compreensao que a capacidade ou aquilo que queremos e conseguimos desenvolver
deve ser de vontade do proprio individuo consciente da sua responsabilidade para
com a sociedade ou a comunidade que vive. E as suas necessidades, neste principio
de responsabilidade, devem ser supridas pela sociedade nao para a sobrevivéncia do
individuo, mas para a sua plenitude.

Este individuo precisa estar dotado de consciéncia politica e histérica, social e
cultural, de natureza e tecnologia, de materialidade e esséncia. Que consiga
transgredir as ideologias castradoras, exploratoérias, de dominac&o e totalitarias. E um
ser com consciéncia de classe, humana, natural, € um ser consciente do universo.

Um sujeito autorreflexivo, autbnomo e curioso; sujeito que vai fazer a mesma

reflexdo feita por um dos maiores génios ocidentais do século XX, Albert Einstein.
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No seu texto intitulado “Autorretrato” (EINSTEIN, 1994) expde as dificuldades
em tomarmos consciéncia do que realmente é significativo para se viver e se construir
COomo ser, uma ignorancia que nao incomoda o outro, 0 NOSSO Meio, e hao nos impede
de viver, mas certamente se torna barreira para o pleno desenvolvimento da nossa
potencialidade. E a nossa curiosidade e necessidades que vdo nos dizer até onde
gueremos ir, 0 que queremos ser e em que mundo queremos viver. Se apenas
estaremos no mundo ou nos tornaremos seres nesse mundo guiados pela ansia por
conhecimento e com uma intensa curiosidade de ir além do visivel e dado como
absoluto, como certo e imutavel — “Que sabe um peixe sobre a 4gua em que nada a
vida inteira?” (EINSTEIN, 1994, p. 5)

E o renascimento humano para além da sociedade do espetaculo, rompendo
com as amarras da sociedade de consumo de massa e tecnofascista. E o ato de
desmistificar este controle estranho, lutando contra todas as desigualdades e
marginalizacdes, exploracdes sociais e ambientais, lutando contra o colonialismo e o
eurocentrismo. Um sociedade repleta de seres ativos, agentes politicos conscientes
cooperando com o novo paradigma social e cientifico.

Para dar conta destas reflexdes ou no minimo apontar percursos estamos
propondo uma leitura imagética através, ou semelhante, a leitura de um mapa, para
compreender os caminhos que percorrem estas imagens que podem nos guiar nas
diferentes existéncias e conhecimentos. Com dialogo aberto promovendo um mundo
coletivo, fraterno, diferente do vazio que pode se tornar a nossa propria existéncia
guando isolada.

Essas inquiricbes se encontram no interior de uma crise ideoldgica e da ciéncia
gue precisa dar resposta ao caos que vivenciamos e parecem ter se acentuado na
ultima pandemia (que em certa medida ainda se encontra em curso). Seja através de
uma revisao epistemoldgica ou de investigacdo da praxis, do cotidiano, do senso
comum.

A proposta é refletir partindo da analise imagética, como construimos essas
imagens, significamos e consumimos as imagens.

A epistemologia, ou seja, a teoria do conhecimento, ou melhor, as teorias dos
conhecimentos prosperam em periodos de crise, seja para a identificacdo da propria
crise ou para que se pense em alternativas a ela.

O gue agrava essa situacdo e torna dificil a resolucdo de grande parte das

crises que vivemos nos ultimos dois séculos é a incoeréncia do conhecimento que se
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utiliza para definir a prépria crise e as alternativas encontradas. Visto que essas
alternativas séo propostas pela ciéncia ou pela politica dominadas por sistema vigente
e responsavel por essas crises.

Estas respostas ndo dizem nada ao cotidiano, sdo mecanismos da ideologia
dominante, e por este motivo estamos vivenciando um ciclo vicioso de crises na
ciéncia, na politica, na racionalidade ocidental.

Neste ciclo vicioso de crises as alternativas e solucdes propostas, que sao
sempre consideradas provisérias e urgentes, desconsiderando o cotidiano de todos
os individuos, de todas as comunidades, sejam elas consideradas ocidentais ou nao,
0 que importa é a perpetuacdo do sistema e sua continua exploracao.

Nesta busca por conhecimento que transcenda essa crise da humanidade, de
nossa propria existéncia, € que valorizamos as imagens em toda sua significacao.
Seja na fotografia, mapas, musicas (que sdo imagens construidas por nossa memaoria
e imaginacao que chegam aos nossos ouvidos ou pela vibragcdo na pele), qualquer
tipo de imagem por mais banal, cotidiana, consideramos poder encontrar explicacdes
para crises passadas, ou até mesmo, explicacbes para as crises futuras. Mas para
iSSO € necessario sempre estar conectado com a praxis, cultura, contexto, cotidiano.
Sendo que a resposta ndo se encerra nas imagens, mas na forma como articulamos
e aplicamos a informacao que carrega.

O século XX, apogeu da intensificacdo dos usos das imagens e que se estende
no século XXI, se apresentou por muitos momentos de crise da humanidade dentro
de seus processos de globalizagbes, entre guerras, conflitos politicos, ideoldgicos,
dominacdes coloniais e eurocéntricas, limitacdes fisicas e psiquicas, crises sistémicas
e um sistema de poder que ndo nos permite pensar para além de suas estruturas e
fronteiras.

Séculos marcados por crises anunciadas em discursos politicos e cientificos
como passageiras, se tornando mais um padrdo de normalidade que vivenciamos,
mais um padrao que exclui e cria desigualdade com quem nao se insere nessa légica.

A normalidade que o sistema capitalista gera crises constante para a sua
propria sobrevivéncia, ja foi debatida incansavelmente nas ciéncias sociais, e
demonstram gue essas crises servem para a sobrevivéncia de tudo que ndo é humano
e muito menos natural — a sobrevivéncia do Capital.

Crise que se arrasta nas primeiras décadas do século XXI, consequéncia da

inviabilizacdo de respostas a essas problematicas. Que dificilmente vao ser
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solucionadas caso continuemos utilizando o mesmo raciocinio, as mesmas bases
cientificas e ideologicas.

A permanéncia da crise nos leva a um ciclo de dominacéo e exploracdo sem
precedentes, que se torna é possivel através da dominag&o da nossa consciéncia, do
nosso imaginario, em um estado de completa alienacdo e com isso encerrando nossa
liberdade.

Uma crise que ainda ndo temos resposta ou plano de acao efetivo,
principalmente porque este plano de agdo precisa ser coletivo e aberto para as
diversas realidades. Até agora se debate ou tenta-se implementar solugfes que estao
reformando e fomentando a manutencéo da proépria crise.

Uma simples vista nas acdes da ONU nas mediacbes de conflitos e das
desigualdades que assolam o mundo justifica essa afirmagcdo ou; como foram as
solucdes dadas na propria pandemia do Coronavirus que ndo se atentaram as
necessidades das comunidades e pessoas marginalizadas, toda perspectiva da
realidade era nomeada pela racionalidade ocidental. Outro exemplo € o conflito entre
os Palestinos e Judeus que nao se atentam as realidades vivenciadas por esses povos
gue sao massacrados pelos ideais ocidentais, colonialistas e eurocéntricos.

O que assistimos na pandemia, entre falsas esperancas de mudancas, foi o
aumento da violéncia e preconceitos, das marginalizacdes e desigualdades — se
agravou 0 que ja estava sendo vivido no cotidiano mundial pelas comunidades
marginalizadas. Essas somente ganharam uma certa visibilidade e campanhas pifias
de caridade, e logo sdo esquecidas dentro de uma suposta nova crise que agora se
volta para as questdes econdmicas do conflito entre a Ucrania e RUssia, Palestina e
Israel — € a espetacularizacdo em sua esséncia.

Partindo dos conceitos de epistemologia do Sul, das ruinas-sementes, das
ecologias de saberes, que encontramos nos escritos de Santos (2002; 2007; 2018;
2019; 2020; 2021) e de outros pesquisadores que trabalharam ou foram fonte de
conhecimento deste socidlogo lusitano, atreladas a uma cartografia critica para a
analise imagética configuramos um caminho promissor ao desenvolvimento do que
estamos propondo como terceira realidade que pretendemos desenvolver para
compreender e pensar em alternativas para essa crise humanitaria. Um caminho que
nos levou até uma porta, que ao abrir e adentrar mostrou a nossa ignorancia na

complexidade da humanidade.
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O que vimos foi uma realidade transformadora, ou no minimo, potencializadora
da verdadeira humanidade, que € ocorre no cotidiano do individuo, na comunidade.

O mesmo ocorreu quando adotamos como ponto de partida as ruinas-
sementes para articular um conhecimento como base de desenvolvimento a
cartografia, ou o que definiremos como Cartografia Imagética, dialogando com os
diversos saberes, que vai demonstrar ser a confluéncia de saberes descrita por
Antonio Bispo dos Santos (SANTOS, 2023).

A Metodologia da Cartografia Imagética é uma abordagem de pesquisa que
busca transcender o paradigma da modernidade, incorporando elementos
imaginativos e praticos como o Agrimensor-Flaneur e a ideia da Terceira Realidade.
Esta tese oferece base tedrica e um guia pratico para realizar uma pesquisa cientifica
e para o desenvolvimento de outras formas de saberes utilizando essa metodologia
gue considero inovadora.

E inovadora ndo por seus conceitos e, sim pela potencialidade e perspectiva
de um novo olhar para o individuo, para o coletivo, para o Planeta e para o Universo.

O que nos obriga a pensar o questionamento: seria a leitura imagética atraves
da cartografia (confecgbes de plantas e memoriais descritivos) um caminho para esta
nova comunicacdo? Uma comunicagdo que seja inclusiva, fraterna, igualitaria e
libertadora, que seja transformadora, revoluciondaria, como definiremos com a terceira
realidade?

Questionamentos que definem o objetivo principal da pesquisa no
reconhecimento da Terceira Realidade através da andlise imagética, da cartografia ou
na possibilidade do seu conjunto, como uma forma revolucionaria de nos
comunicarmos e compreendermos 0 meio que estamos inseridos ou até mesmo
refletir na infinitude do universo. Se configurando como uma utopia possivel de
transformar a maneira como pensamos e vivemos dentro das diversas realidades.

Outros questionamentos devem ser realizados, sdo eles nossos objetivos
especificos igualmente complexos e importantes para todo desenvolvimento: 1)
Compreender os principios da Cartografia Imagética para um pensamento decolonial;
2) Analisar o conceito de Terceira Realidade e suas implicagcdes na luta contra o
eurocentrismo; 3) Explorar o papel do Agrimensor-Flaneur como agente sensivel e
curioso na pesquisa cientifica em outras areas do conhecimento; 4) Propor
alternativas para viabilizar projetos futuros que desenvolvam, comprovem ou refutem

0 conceito de Terceira Realidade.
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A tese e toda teoria se colocam como uma alternativa de pensar a humanidade
e 0 universo, um conhecimento que seja transformador e critico, uma ciéncia mais
humana e inclusiva. Uma ciéncia que vai se mostrar ser cosmologica para se
denominar de ciéncia decolonial

Na qualidade de alternativa essa teoria e metodologia ndo espera se fechar em
si mesma como ocorrem nas relacdes dogmaéticas da ciéncia moderna ocidental.

A hipotese apresentada n&o poderia ser outra: com a aplicacdo da Metodologia
da Cartografia Imagética, abre-se caminho para uma compreensao profunda das
diversas realidades, o que denominamos de Terceira Realidade. No seu objetivo de
dar visibilidade as alternativas transformadoras e inclusivas em diferentes contextos
de pesquisa, areas e saberes.

Essa hipotese é fundamentada nas discussdes sobre a sensibilidade do
Agrimensor-Flaneur em relagdo ao ambiente, nas estratégias sensiveis e ferramentas
que serdo debatidas e utilizadas. Acredita-se que ao adotar essa postura, 0s
pesquisadores podem capturar detalhes e significados que muitas vezes ndo sao
evidentes na ciéncia moderna tradicional. Além disso, a énfase na Terceira Realidade,
como proposta de coexisténcia de diferentes perspectivas e realidades, tem o
potencial de desafiar a racionalidade instrumental e promover uma transformacao
inclusiva e diversificada nos estudos para responder aos anseios da sociedade e nao
mais dos caprichos do mercado.

No entanto, é importante destacar que essa hipétese deve ser testada
empiricamente por meio da aplicacdo da Metodologia da Cartografia Imagética em
estudos de casos por outros pesquisadores, analisando os resultados obtidos e
futuramente comparando-os com abordagens tradicionais para verificar se de fato
essa metodologia oferece uma compreensao mais profunda das realidades e uma
alternativa verdadeiramente inclusiva e transformadora.

Ndo devemos creditar a essa proposta uma concepcdo messianica, de
salvacao, e muito menos devemos refutar ou buscar elimina-la pelas nossas crencas
e preconceitos. Essa tese se configura como um trabalho inicial, uma pequena
contribuicdo para o pensamento decolonial e para a cosmologia humana, é somente

uma das vozes que buscamos amplificar.
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A estrutura desta voz aqui vai ocorrer dentro do conceito da escala
pentatonical, uma referéncia a escrita musical do Blues e que inspirou tantos outros
estilos musicais, e que inspirou todo o0 nosso desenvolvimento tedrico até aqui.

Este presente trabalho € a primeira nota desta escala.

Pensar o Blues enquanto objeto é lhe conferir o status de objeto de estudo
social, um fendmeno com condi¢des e estruturas proprias, € trazer a contribuicdo da
arte para o desenvolvimento de nosso conhecimento. Um estilo musical que veio da
marginalizagéo e exploragéo do povo africano, que abragou a diversidade, que sofreu
e sofre ainda com os preconceitos da sociedade colonial e eurocéntrica, que € livre
em esséncia ao mesmo tempo que € explorado pela espetacularizacdo
mercadologica. E a pura expressdo humana, auténtica e poética, com contradicoes e
imperfeicdes, ou seja, a expressao poética de contemplar as objetividades e
subjetividades das diversas realidades.

Este é o blues, o pai do rock (ou seria o diabo? O blues é o diabo? Concebeu
o rock na encruzilhada?), um fenbmeno complexo e rico em conhecimento, que é
estruturado e estruturante da sociedade.

A defesa que fago do blues como um estilo que garante significagdo a um ser
em constante metamorfose, uma forma de produzir e experenciar a vida, o torna um
fenbmeno complexo que sempre carrega elementos inesperados que se materializam
nas masicas, nos seus artistas, nas suas historias, lhe dando uma caracteristica
sempre de singularidade sem que perca a sua perspectiva de coletividade.

O Blues tem tanto sentido e significado em seu principio que se torna
impossivel adentrar o seu mundo sem a presenca de seus fantasmas - é possivel
sentir em cada vibracdo musical as suas dores e alegrias, paixdes e desilusfes. Nao

€ criado para significar algo pontual, é a propria significacdo da vida humana, é a sua

1 A escala pentatonica é uma escala musical que consiste em cinco notas por oitava, dai o nome
"pentatdnica” (do grego "penta” = cinco e "tonos" = tons). Essa escala é amplamente utilizada na musica
ocidental e em varias outras tradicdes musicais ao redor do mundo, a exemplo da musica africana. A
caracteristica marcante da escala pentatbnica € a sua auséncia de semitons, ou seja, hdo contém os
intervalos de meio tom que estdo presentes em outras escalas mais comuns da musica ocidental, a
exemplo da prépria escala natural. Podendo ser denominada de Pentaténica Maior e Pentatdnica
Menor através da variacdo do seu grau dominante. E neste sentido que foi pensando o titulo do conjunto
desta obra “NAS ENCRUZILHADAS DAS EPISTEMOLOGIAS DO SUL: UM BLUES EM SUL MAIOR”,
denominando o Sul como uma nota que vai dar o tom a escala. E também pela simplicidade que ela
carrega na sua construcao, uma analogia a aproximacao entre a ciéncia moderna e as outras formas
de conhecimento, de saberes. A simplicidade da escala pentatbnica torna-a uma escolha popular para
improvisacdo e composi¢do, especialmente em géneros musicais como blues, rock, musica folk e
étnica, onde suas notas podem ser usadas para criar melodias cativantes, criativas e expressivas.
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voz. O blues € uma constante mesmo nos seus significados posteriores, como € o
caso do rock. A distincdo que encontramos nele é o préprio desenvolvimento humano,
€ a sua relacéo entre tempo e espaco.

Ndo é o blues que estranhamos e sim as suas realidades. N&o vai ser a
Cartografia Imagética que iremos estranhar e sim os caminhos que nos levam a
diversas realidades dentro de um mesmo espaco e tempo. Estranhamos a Terceira
Realidade, estranhos o fato de n&o sermos unicos e da necessidade de descartamos
todo conceito de normalidade e padronizagao.

Essa obra, que intitulamos de “NAS ENCRUZILHADAS DAS
EPISTEMOLOGIAS DO SUL: UM BLUES EM SUL MAIOR”, um jogo de palavras que
faz referéncia a escala pentatbnica maior, vai seguir por analogia em seis Partes, para
compor as 5 notas da escala acrescentada de sua blue note.

Uma ressalva antes de apresentarmos cada parte deste trabalho e seu
desenvolvimento futuro, precisamos deixar claro que a metodologia da Cartografia
Imagética trabalha constantemente com essa ideia de jogo de palavras.

O “Jogo de Palavras” pode ser definido como um conceito ou estratégia descrito
sabiamente por mestre quilombola Antonio Bispo dos Santos (SANTOS, 2023). Essa
ideia é fundamental na metodologia da Cartografia Imagética no objetivo de contribuir
com o pensamento e teoria decolonial.

E uma abordagem que ndo €é necessariamente inovadora, mas ¢é
revolucionaria, € uma arma que empunhamos para a resisténcia contra o colonialismo
e 0 eurocentrismo. Com essa préatica buscamos revitalizar e ressignificar a linguagem
e todas as expressdes imagéticas como uma ferramenta de empoderamento e
alternativa para a emancipacdo humana com responsabilidade cosmoldgica. E a
transformacdo da nossa lingua e expressdo através da adicdo de palavras e
imaginarios potentes.

O convite da Cartografia Imagética através do jogo de palavras se trata de
ampliarmos, de amplificarmos o léxico, de nos tornarmos detentores de nossa
comunicacao ao incorporamos formas de expressao que desafiem o colonialismo e
promovam a compreensdo e fortalecimento das identidades culturais que sao
tradicionalmente marginalizadas.

N&o se trata somente da criagdo de novas palavras, imagens e outras formas

de nos comunicarmos, 0 seu nucleo reside no fato de querermos promover a
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reinterpretacéo e recontextualizacdo de comunicac¢fes que ja se encontram em nosso
meio para desestabilizar as narrativas colonialistas e excludentes.

Logo os conceitos, métodos, técnicas, metodologias e teorias muitas vezes
podem ser encontrados em outros conhecimentos cientificos ou ndo, mas isso nédo
Importa aqui visto que estamos buscando alternativas na produgéo do conhecimento,
e esse pensamento que estamos desenvolvendo deve sempre ser visto como uma
alternativa, um exercicio imaginativo e inclusivo.

E um convite a criatividade de cada ser consciente ou que queira despertar sua
consciéncia, € um convite a reflexdo da percepc¢do particular das diversas realidades
de cada individuo. Que nao tem serventia aqueles que acreditam em normalidades,
padronizacdes, que rejeitam as mudancas por medo de perder algo ao escutar o
diferente, que sdo subservientes a pensamentos estranhos a si proprios e nao
compreendem o processo comunicativo humano como instrumento de libertagéo.

O jogo de palavras por muitas vezes pode desmascarar os falsos
revolucionarios, os falsos progressistas. Ele pode desnudar o individuo e evidenciar
0S preconceitos que carregamos, revela discursos de dominio e poder.

Indo além desta ressignificacdo da comunicacao e de lente destas relacbes de
poder que ficam obscurecidas por discursos vazios, estamos falando de uma
abordagem criativa e colaborativa para a construcdo de narrativas e significados, é a
importancia do compartilhamento das realidades e saberes que delas emanam. E
tornar a nossa comunicacdo uma ferramenta de resisténcia, empoderamento e
decolonizagdo, é a préopria comunidade expressando a sua cultura, historia e
percepcédo da realidade.

Com esse jogo de palavras almejamos na metodologia pensar em estratégias
gue possam servir para a decolonizacdo de nossas mentes promovendo uma efetiva
inclusdo das diversas realidades. Construindo uma fraternidade afetiva para com a
diversidade que auxilie no desafio as estruturas de poder que oprimem, marginalizam
e exterminam o diferente.

Estamos contribuindo no desenvolvimento desta metodologia da Cartografia
Imagética para criar um espaco de esperanca em nossas bibliotecas, em nossas
relacées sociais, abrindo caminhos para que a imaginacgao flua livremente, em um
lugar com individuos auténticos e emancipados.

Na Parte 1, que € este presente trabalho com o subtitulo “Metodologia da

Cartografia Imagética”, iremos expor a base tedrica e metodologia para a leitura e
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compreensao das Partes seguintes que compde a nossa trajetdria tedrica e
metodoldgica.

Neste momento trataremos entédo das perspectivas metodoldgicas, filosofica e
a abrangéncia que esperamos com o desenvolvimento dos conceitos que iremos
demonstrar. E a perspectiva e ferramentas do pesquisador na encruzilhada, para
elabora plano para quais caminhos seguir, 0 que se deseja, e onde pode-se chegar.

No “Capitulo 2 — Contextualizagdo”, abordamos superficialmente o caos dos
séculos XX e XXI, explorando os fundamentos que sustentam nossa visdo de ciéncia
e emancipacgao na sociedade do espetaculo que evidenciou Debord (1997). Tecemos
comentéarios sobre a “Ciéncia que Almejamos”, desenvolvendo as bases da ciéncia
gue buscamos construir, que transcenda os limites convencionais nas Epistemologias
do Sul rumo a uma ciéncia decolonial. Falamos sobre 0 senso comum e sua relagéo
com o conhecimento cientifico visando uma confluéncia de saberes para
emancipacdo, revelando como essa confluéncia pode impulsionar nossa
emancipacao intelectual e outras emancipacdes. Exploramos as diversas vozes da
nossa ciéncia salientando a importéncia da diversidade de perspectivas no cenario
académico.

Por uma questao de posicionamento examinamos a distingdo entre os termos
"descolonial” e "decolonial" para delinear os caminhos conceituais que definem nossa
abordagem dentro da luta contra o colonialismo em suas diferentes faces. E desta
forma conseguimos expressar uma compreensdao de Ciéncia Decolonial e
Comunicagdo Decolonial, enfatizando a comunicagdo como uma forca de
transformacéo e resisténcia.

Transformacéo e resisténcia que € possivel através da Confluéncia de Saberes,
das complexas interacbes entre diferentes formas de conhecimento e saberes,
enquanto avangcamos rumo a uma perspectiva mais holistica, a uma concepg¢ao
cosmoldgica.

Na contextualizacdo almejamos determinar o porqué € importante refletir o
senso comum retroalimentado pelas diversas formas de conhecimento, a exemplo do
conhecimento cientifico, para que com isso ocorra uma efetiva emancipacdo. Um
conhecimento que deve transformar a ciéncia moderna em uma ciéncia
emancipatoria, a ciéncia decolonial. Que é uma ciéncia voltada para as reais
necessidades da sociedade, paradigmatica e com intelectuais/pesquisadores afetivos

e criticos.
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Apresentamos as expectativas da ciéncia como uma forma de comunicag¢ao na
promocdo do conhecimento-emancipacédo. Tracando o inicio da cartografia como
leitura imagética e abordando o conceito que foi o inicio criativo do projeto, o conceito
de ruinas-sementes desenvolvido por Boaventura de Sousa Santos (SANTOS 2009)
e que se tornou pertinente ao ser adensado e desconstruido através do pensamento
de Antbnio Bispo dos Santos (SANTOS, 2023) ao nos apresentar a ideia de
confluéncia de saberes, da sua visédo contracolonial e dos jogos de palavras.

Ainda enfatizamos nesta parte do trabalho a importancia do reconhecimento e
valorizacdo das diversas perspectivas de conhecimento, especialmente no contexto
do Sul, das comunidades marginalizadas. Com destaque para a educacdo e a
comunicacao desempenhando papéis fundamentais na desconstrucéo das estruturas
de poder opressivas oriunda do colonialismo, construindo alicerces para a igualdade
e na transformacgé&o da social. Pensamento que se desenvolve principalmente com os
autores que estdo no campo da luta decolonial contribuindo com o conceito de
decolonialismo, a exemplo de bell hooks, Paulo Freire, Frantz Fanon e Djamila
Ribeiro.

Ainda com esse pensadores sao apresentados conceitos-chave, como a
conscientizacdo das estruturas de opressdo, o papel do afeto na educacdo, a
desconstrucao de esteredtipos e a importancia da resisténcia como embate contra o
colonialismo e eurocentrismo. Real¢cando a necessidade de dialogo, empatia e acao
concreta para criar uma sociedade mais justa, igualitaria e descolonizada.

No “Capitulo 3: Imagens e Suas Realidades” nossa atengdo se volta para o
poder das imagens em determinar a compreensao e a interpretacao de todo o universo
e principalmente do mundo que nos circunda. Definimos aqui conceitos importantes
para pensarmos na metodologia da Cartografia Imagética, a exemplo da “Escala da
Imagem Decolonial”, momento que exploramos como as imagens podem transcender
fronteiras geograficas e culturais, se oferecendo como objeto, ferramenta e
confluéncia de saberes para a analise critica e inclusiva. Outro conceito que emerge
neste capitulo através da analise das realidades dos espacos e lugares é
“‘Coordenadas de Territérios” em uma reflexdo aprofundada das interacdes entre
Imagens e os espacos que habitamos ou somos inseridos. Ampliando a concepcéao
das imagens como saberes e atores de mudancgas.

Continuamos desenvolvendo algumas reflexdes tedricas pertinentes e bases

conceituais no “Capitulo 4: A Mudanga Paradigmatica — Uma Proposta Metodologica
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Jam Na Cartografia Critica”. Neste capitulo, nossa atencédo se encontra na mudancga
paradigmatica da abordagem metodoldgica da Cartografia Imagética que comeca a
realmente ser desenhada com conceitos fundamentais ao mesmo tempo que podem
ser remodelados em diversas perspectivas de realidades para mapear as complexas
relacdes entre saberes, espaco, tempo e cultura.

Falamos sobre a contribuicdo da Agrimensura na Cartografia Imagética, um
debate sobre como a medicdo de territérios se entrelaca com a construcado de
narrativas culturais. O resultado deste debate € o surgimento do Agrimensor-Flaneur,
demonstrando a capacidade dessa figura hibrida como pesquisador ao incorporar a
analise critica em suas perambula¢des por espacos, tempos, culturas e imagens.

E no quinto capitulo “Aplicando A Cartografia Imagética — Epistemologias Do
Sul: Uma Ciéncia Decolonial” que chegamos ao apice da nossa jornada teodrica e
metodolégica, onde as teorias se encontram com a pratica. Definimos o lugar de
encontro da confluéncia de saberes como “Arena JAM” - um espaco para inovacdes
e criatividades que incorpora as epistemologias do Sul e promove uma mudanca de
paradigma na forma como nos comunicamos.

Com isso definimos o conceito de “Terceira Realidade” para uma jornada além
das dicotomia do pensamento social e cientifico da modernidade. Nos conduzindo a
uma abordagem transformadora que transcende visGes binarias, tradicionais e
normativas, na busca por uma compreensdao mais inclusiva. Uma utopia possivel
dentro de uma metodologia sensivel, de afeto e a sensibilidade para abracar nossa
pratica metodoldgica, permitindo uma conexdo intensa com 0s sujeitos da pesquisa
em todas as esferas.

Com essa abordagem realizamos a primeira aplicacdo pratica dessa
metodologia. Ndo se trata do ponto de chegada, é o ponto de partida das teorias
abordadas se materializando em nossa jornada decolonial.

Com essas ideias e conceitos, desenvolvido este percurso tedrico, teremos
elaborado a nossa perspectiva metodologica, prosseguiremos com as outros Partes
de exemplificacdo metodoldgica e tedrica, propondo alternativas, que devem ser
publicados e encadernados individualmente; e que também retomam a inspiracdo
desta metodologia, o Blues, enfatizando ndo os aspectos musicais deste estilo, mas
as relacdes sociais que o envolveram.

Seus projetos de pesquisa se encontram em anexo deste presente trabalho, e

para conhecimento faremos aqui uma breve sintese.
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Na Parte 2, chamamos Robert Johnson a Arena JAM do nosso festival de Blues
das Epistemologias do Sul, com o convite-projeto de pesquisa e na proposta de
aprofundar a compreensao da vida, da musica e do legado deste lendario bluesman
na abordagem da Cartografia Imagética. O titulo "Com o Capiroto na Encruzilhada:
Uma Exploracédo Imagética da Vida e Legado de Robert Johnson" abordando em seu
ndcleo a mistica lenda de que Johnson teria feito um pacto com o diabo em uma
encruzilhada para o seu conhecido e reconhecido virtuosismo musical. Através da
Cartografia Imagética, esse projeto explorara a complexidade das experiéncias de
vida de Johnson, sua contribuicdo para o género musical do blues e outros estilos
além das implica¢Bes culturais que sua histéria de vida nos proporciona.

Na Parte 3, chamamos um conjunto de estrelas para Arena JAM do nosso
festival de Blues das Epistemologias do Sul, com convite-projeto de pesquisa na
proposta de investigagéo da origem, evolugdo e diversidades encontradas no estilo
do blues para além das suas fronteiras reconhecidas do Mississipi. Por meio da
passagem de som da Cartografia Imagética queremos encontrar as suas raizes e 0s
outros lugares que o estilo musical adentrou.

Com o titulo "A Origem e Diversidade das Encruzilhadas: Uma Exploracéo
Imagética do Estilo Musical do Blues" apresentamos a concep¢ao de encruzilhadas
como pontos de encontro e interacdo, da fusédo de influéncias culturais e musicais que
deram origem ao blues e o seu desenvolvimento posterior. Através da Cartografia
Imagética, esta parte de nossa breve coletdnea de saberes pretendemos mapear as
conexdes entre diferentes manifestacoes do blues e suas implicagfes culturais.

Na Parte 4, chamamos a Arena JAM uma lenda viva, o bluesman inglés Eric
Clapton, o convite-projeto de pesquisa tem como objetivo explorar a carreira e a
influéncia do guitarrista por meio da perspectiva da Cartografia Imagética, nas suas
contribuigdes e polémicas.

O titulo "Quando Deus se Perde na Encruzilhada: Uma Exploracdo Imagética
da Carreira e Influéncia de Eric Clapton” é uma referéncia a imagem da pichacéo dos
muros londrinos “Clapton is God” e dos momentos de sua historia de vida que acabam
em polémicas estranhas ofuscando o virtuosismo musical, a exemplo de sua negativa
com as vacinas na pandemia do Covid.

Claramente também faz referéncia as suas habilidades ao incorporar uma
variedade de estilos musicais dentro de uma autenticidade Unica e por ser um filho do

proprio colonialismo. Estaremos com ele em suas encruzilhadas durante essa jornada.
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A metodologia da Cartografia Imagética permitira uma analise cosmolégica das
conexdes entre a musica, influéncias culturais, sociais, adensados com a sua
evolucéo artistica.

Na Parte 5, na Arena JAM chamamos a figura do pesquisador para explicar as
origens deste festival de Blues nas epistemologias do Sul, no que denominamos como
"A Alma na Encruzilhada". O objetivo é explorar a jornada do pesquisador na
Cartografia Imagética. Nosso produtor e pesquisador, que igualmente se torna o
proprio objeto de pesquisa € o Agrimensor-Flaneur, trabalhando na cartografia de sua
propria identidade e existéncia.

O titulo da o tom ao trabalho no que tange a reflexdo e busca interior por
compreensao e autenticidade. Enquanto € o proprio pesquisador guiado pela
metodologia que o definiu, ou seja, a Cartografia Imagética na investigacdo da
complexidade e interconexdes que constituem a esséncia do pesquisador.

A Parte 6, que se encontra em anexo nha integra, é a nota dissonante deste
trabalho e que deve dar sentido a tudo o que foi abordado nas questdes do afeto e
utopias possiveis, e na propria maleabilidade desta metodologia e seus conceitos.
Falamos do “Manifesto da Encruzilhada”.

O Manifesto é o convite a todos a participarem de nosso festival,
acompanhando e contribuindo no desenvolvimento da metodologia e da perspectiva
de uma ciéncia decolonial, para refletirem a sua propria esséncia e existéncia, as suas
significacdes, contribuicbes e perspectivas e, buscarem alternativas para uma
sociedade afetiva, fraterna, livre.

"Manifesto da Encruzilhada" € um projeto livre e imaginativo da metodologia da
Cartografia Imagética que destaca a poderosa intersecdo entre imagens sonoras e
significado. O manifesto € uma expressao Unica de mensagens, valores e ideias
transmitidas por meio da memdria e linguagem da musica, convidando os leitores e
ouvintes a refletirem e agirem em direcdo a transformacao social e proporem as suas
proprias narrativas e alternativas.

Para se chegar a essas propostas teoricas e praticas, o caminho foi longo e
ainda néo deve ser determinado seu fim. A revisdo da literatura deste presente projeto
se deu inicialmente no mestrado em Comunicagdo e Cultura, e no doutorado
ampliamos para as teorias das Epistemologias do Sul, para os saberes e vozes que

se mostram contra toda forma de preconceito e desigualdade.
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Estes conceitos devem ser compreendidos, desenvolvidos e praticados
partindo da premissa da unificacdo, ou melhor, rompendo as fronteiras imaginarias
gue separam 0 senso comum e o conhecimento cientifico. Isso ndo quer dizer que
descartaremos os conhecimentos da ciéncia moderna, e sim que iremos adensé-los
com as experiéncias do cotidiano, de outros modos de vida, abrindo caminhos para
todos os seres e diversidades se comunicarem embasados ha sua propria existéncia.

E a busca por responder as verdadeiras necessidades da humanidade, uma
ciéncia que deve ser desenvolvida por varias maos, varias culturas, com
pesquisadores afetuosos dialogando com as diversas ideologias e iluminando
caminhos para as possiveis utopias, para a utopia possivel da ciéncia decolonial, para
a confluéncia de saberes.

Neste momento o trabalho e seus projetos em anexo se desenrolam através de
pesquisa bibliografica, fonogréfica, por fotografias ou filmes, consistindo em dados
secundarios, entretanto em uma pesquisa futura deste ou outro pesquisador, poderia
ser ampliada para uma pesquisa de campo, dentro dos canones que se definia as
pesquisas etnologicas e etnograficas mais rigidas (sem deixar de lado a criatividade
e a imaginacao livre da Cartografia Imagética), obtendo uma maior base de dados
primarios.

A interpretacao dos dados através desta teoria, metodologia, método e técnica
visa se aprofundar nestas realidades para descobrirmos nelas alternativas para
pensarmos nas mudangas sociais ou mesmo para o estabelecimento de um status
quo. Nossa bussola sempre aponta para as alternativas, onde nosso Norte pode ser
0 Sul, e o nosso Sul pode ser o0 Norte. Alternativas que sempre devem ser vistas como
um possivel resultado, ndo como um fim, mas como uma possibilidade.

E uma possibilidade porque a aplicagdo dos seus resultados ndo deve
depender do pesquisador ou de um determinado grupo, do mercado, mas da reflexao
e direcionamento da sociedade como um todo, das comunidades envolvidas, sempre
preservando a diversidade e contra toda forma de despotismo.

Objetivo da Terceira Realidade € se colocar como uma possibilidade de
emancipagao humana individual e coletiva, ndo mais um mecanismo de alienacéo e
exploracéo. [...] romantismo e anthropological blues aparte — que o homem nao se
enxerga sozinho. E que ele precisa do outro como seu espelho e seu guia. (DA
MATTA, 1978, p. 12)
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O caminho aberto até aqui pela Epistemologia do Sul é de uma vigilancia
epistemoldgica através da ecologia de saberes e da valorizacdo das utopias realistas,
em refletir o processo da descolonizacdo, do patriarcado e do préprio capitalismo
como forca vigente e sistema de dominagéo. Pretendemos ir além destes conceitos e
visibilidades. Pretendemos conferir significagdes mais proximas da Metodologia da
Cartografia Imagética e da Ciéncia Decolonial que estamos vislumbrando.

Estejam abertos para uma exploracao critica deste pensamento enriquecedor
e que busca transcender fronteiras disciplinares e conceituais, adentrando um terreno
fecundo para transformacdes e reflexdes densas, todavia afetuosas, inclusivas.

Nos proximos capitulos que seguem entraremos nessas complexidades da
ciéncia, da imagem e das realidades. Com afeto estaremos nos aproximando de nos
tornarmos seres compartilhantes e cosmoldgicos. Mas antes disso iremos fazer uma
pequena observacdo ensaistica do conceito muito contemporaneo, o conceito do
cancelamento, que pode contribuir para um pensamento decolonial e realmente

aberto a diversidade e suas experiéncias.

1.1 A Encruzilhada do Cancelamento

Nos deparamos com uma das varias encruzilhadas no percurso da pesquisa e
desenvolvimento desta tese, ao ter como base tedrica o pensamento que foi
condensado da epistemologia do Sul através das pesquisas em volta de Boaventura
de Sousa Santos.

Como poderiamos dar sequéncia ao trabalho que visa romper com as amarras
do eurocentrismo, na luta contra o colonialismo, o patriarcado, as mazelas do sistema
capitalista e todas as outras formas de marginalizacdo, tendo aqui a representacao
tedrica de um europeu branco e descendente direto de uma nacdo colonialista
acusado de assediar sexualmente alunas que tinha ele como orientador ou professor
na Universidade de Coimbra, em Portugal? N&o seria a propria figura deste
catedratico a representacao de tudo aquilo que procuramos subverter?

O sociologo Boaventura de Sousa Santos, com 82 anos, foi acusado por cinco
mulheres e ao que tudo indica existem ainda outros casos a serem revelados. Claro
gue tudo isso cabe ainda uma investigacao e julgamento do caso em um processo

administrativo e judicial, que ndo compete a esse trabalho. Todavia ndo podemos
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deixar de nos solidarizar com essas mulheres e principalmente apoiar essas vitimas
de abusos e importunacéo sexual, além do abuso académico psicoldgico e fisico que
se normalizou em tantas instituicdes académicas pelo mundo.

Precisamos ter a consciéncia que esse nao se trata de um caso isolado, que
ndo é s6 seu assistente Bruno Sena Martins que se encontra envolvido, existem
muitos outros professores no mundo todo assediando suas alunas e alunos
sexualmente e intelectualmente.

Sim, acreditamos nelas e em outros relatos de pessoas préximas desta
situacdo e que precisam de uma justica imediata e urgéncia em desfazer essas
praticas repugnantes que estdo impregnadas, ou melhor, que séo caracteristicas do
colonialismo eurocéntrico, do patriarcado e do capitalismo. Além da validade que
damos ao artigo publicado em 2023 pela editora Routledge, com o titulo “Sexual
Misconduct in Academia — Informing an Ethics of Care in the University” (tradugé&o:
“M& Conduta Sexual na Academia — Para uma Etica de Cuidado na Universidade”)
escrito pela portuguesa Catarina Laranjeiro, pela belga Lieselotte Viaene e pela
estadunidense Myie Nadya Tom; o qual fala de um personagem assediador sem que
o nome do sociélogo portugués seja citado — o que foi suficiente para toda historia vir
a tona e outros relatos serem escutado. A exemplo da brasileira e deputada estadual
de Minas Gerais por Psol, Bella Gongalves e da indigena argentina Moira Millan
vitimas também do sociologo lusitano.

Entretanto a base do nosso trabalho e da metodologia é ser contra todo o
desperdicio das experiéncias, nao ter uma figura como detentora do conhecimento e
sim o seu coletivo, que é o pensamento das epistemologias do Sul.

Acentuo como um dos maiores erros da sociedade contemporéanea a pratica do
cancelamento que por muitas vezes invalida avancos na produ¢cao humana e no nosso
espirito de coletividade. Precisamos aprender a separar o ator de sua teoria, o artista
de sua arte, o individuo do seu trabalho. O julgamento deve ser critico tanto a
producdo quanto ao sujeito, mas deve ser uma critica realizada de forma clara e
ponderada, punindo de fato o sujeito criminoso.

A punicdo ndo deve recair a sociedade, todavia essa deve ser igualmente
responsabilizada para evitar que eventos como estes ocorram novamente no futuro.

Que nédo se compreenda essa afirmativa de responsabilizar a sociedade como
uma forma de culpar a vitima, nédo, ela é vitima; a ideia € compreender que por muitas

vezes ao nos silenciarmos diante de tantos problemas da sociedade contemporanea
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e normalizamos ou minimizarmos tantos absurdos, recai uma parcela de culpa sobre
nés quando o crime ocorre. Esses abusos, preconceitos, marginalizacdes, crimes sao
0 produto de uma sociedade doente e normativa.

A critica ao cancelamento da forma como esté sendo praticado, principalmente
nas redes sociais, € que ndo devemos julgar uma produ¢cdo como negativa e por
conseqguencia excluir o sujeito, da mesma forma que ndo podemos julgar um sujeito
por suas praticas criminosas ou nocivas a sociedade e por consequéncia excluir a sua
producdo que pode ser benéfica em algum sentido a humanidade.

Aqui é tdo somente uma critica para embasar a ideia de ser contra o
desperdicio das experiéncias para realmente conseguirmos gerar uma confluéncia de
saberes e nos tornarmos verdadeiramente progressistas, decoloniais e cosmolégicos.

O conceito, ou melhor, o termo “cancelamento” em um modismo
contemporaneo refere-se a uma pratica na qual um individuo € boicotado ou criticado
publicamente, ocorrendo geralmente nas midias sociais e repercussdes nas
conversas cotidianas, devido a acdes passadas controversas ao que se compreende
como aceito pela maioria ou comentarios ofensivos realizados contra alguém,
comunidade ou proposta de acdo. O cancelamento em sua consequéncia geral pode
resultar na perda de seguidores, oportunidades profissionais e agravos a reputagao
da pessoa.

Embora o cancelamento possa ser uma ferramenta positiva para
responsabilizar individuos por comportamentos inadequados ou prejudiciais, suscita
debates sobre a eficacia dessa pratica e seus aspectos negativos. Principalmente por
seu senso de justica e se ela pode as vezes ser excessiva ou desproporcional ao fato
gue a gerou, se ela pode provocar um dano maior a prépria sociedade.

A pratica do cancelamento pode ter consequéncias significativas para a saude
mental e o bem-estar das pessoas envolvidas, o julgamento por vezes apressados ou
no calor das emoc¢des pode se mostrar um erro no presente com consequéncias piores
no futuro. Muitos erros de julgamento e crimes cometidos poderiam ser solucionados
ou ter sua estatistica reduzida a quase zero com debates, argumentacdes bem
fundamentadas, promovendo o didlogo, a educacédo e a conscientizacdo sobre as
guestdes que levaram a uma determinada acéo e reacao, com foco na mudanca de
comportamento e a compreensdo mutua, e quem sabe promovendo uma maior

fraternidade e afetividade entre todos.
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A corregao dos problemas em sociedade devem ser educativas para realmente
promoverem a mudancga de algo e o fim de um crime. Essas punigdes “carcerarias” ja
se mostraram a muito tempo ndo terem nenhum efeito, salvo para a violéncia e o
sentimento de vinganga.

Ainda precisamos aprender como nos comportar, socializar e trabalhar com as
midias sociais, precisamos estar abertos a um constante aprendizado e evolugéo. As
proprias atitudes e praticas em relacdo ao cancelamento também podem ser
modificadas e aprimoradas com o tempo, nao descarto este mecanismo reformulado,
desde que seja dentro de um viés educativo, de integracao e reintegracéo, que seja
inclusivo.

Este € um ponto a ser refletido dentro da confluéncia de saberes como
individuos compatrtilhantes, afetuosos e cosmolégicos que esse trabalho pretende
tangencialmente contribuir.

O cancelamento tem o seu aspecto positivo, por muitas vezes contribui com um
ambiente de discussbes mais amplo sobre justica social, inclusdo, diversidade e
igualdade. Promovendo de forma critica e expositiva os comportamentos prejudiciais
ou discriminatérios. O que é uma maneira de evidenciar questfes sociais importantes
e incentivar a mudancga necessaria.

Todavia, também € importante considerar alguns dos aspectos criticos e
negativos associados ao cancelamento: ao recusar uma Justica Restaurativa, ou seja,
uma educacdo e comunicacao verdadeiramente inclusiva, ndo estamos oferecendo
oportunidade de aprendizado e crescimento, principalmente quando nao se leva em
consideracao a relacédo da responsabilizacao e a reconciliacéo.

Ainda temos o efeito manada, transformando o cancelamento em uma caca as
bruxas, sem considerar o contexto e a possibilidade de mudancas, chegando ao ponto
de trazer praticas monstruosas do colonialismo e de tempos antigos, como sao 0s
linchamentos.

Na auséncia de dialogo temos como consequéncia o impedimento das relacfes
sociais produtivas e o entendimento mutuo que poderia gerar maior conscientizacao
e educacdo. Fator que cancela o proprio conceito de confluéncia de saberes que
iremos abordar.

Precisamos levar em consideragdo a saude mental da sociedade, por vezes
ndao damos sequer a chance do infrator se redimir e compreender o seu erro para

procurar corrigir sua participacado no coletivo, ou quando é inocente, sua imagem,
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fisico e psicoldgico ja foram tdo massacrada injustamente, ficando no imaginario
coletivo a ideia de que € sempre um suspeito ou culpado, que pode levar até a
consequéncia do suicidio.

Existe aqui uma acdo pratica que devemos tomar no que se refere a
responsabilidade das plataformas — precisamos debater o que é informado nas redes
sociais, precisamos debater a responsabilidade dos individuos, das empresas e
instituicdes. Precisamos debater amplamente as Fake News, por exemplo, e a forma
como obtemos e processamos as informagdes. Estes sdo 0s mecanismos presentes
na guerra do cancelamento.

Parece que os grupos ideoldgicos hoje disputam a quantidade de individuos
gue elas conseguem cancelar, ndo importando que a ideia ou crime continue
acontecendo no cotidiano através de outros individuos.

E fundamental encontrar maneiras mais eficazes e afetivas de abordar
questbes de comportamento criminoso, inadequado ou prejudicial. E necessario
promover uma cultura de didlogo aberto, educacdo continua e busca ativa por
alternativas verdadeiramente construtivas, em vez de simplesmente cancelar
individuos.

N&o podemos deixar de lado o préprio contexto cultural e mudangas de normas
gue podem ter influenciado o comportamento ou as declaracdes passadas de uma
pessoa. A medida que a compreensdo humana sobre si propria evolui, nossa
percepcao de certo e errado também sdo modificadas, nossas relagdes com o outro
e para com a natureza se altera. E fundamental permitir que as pessoas cresgam e se
adaptem as novas perspectivas. Ter mais foco na acées que estdo sendo julgadas
para nao cair no erro de rotular alguém com base em um incidente ou declaracéo
isolada.

Enfatizar a educacéo e as alternativas de mudanga, sdo oportunidades de
aprendizado, crescimento, conscientizagéo e sensibilizacéo.

O que nos leva a questdo do empoderamento das vitimas, que neste processo
de educacéao e alternativas estamos dando todo suporte a elas e mostrando que suas
dores néo foram em vao, que a sociedade vai se tornar um lugar melhor depois deste
evento fatidico. Esse deveria ser o nosso principal objetivo, a reparacdo dos danos e
as mudancas necessarias do comportamento humano. E ndo a busca insana por um
culpado ou punicdo, aguardando até que outro crime ocorra novamente e

recomecemos todo esse processo de cancelamento. Me parece uma forma estranha
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de pertencimento nas redes sociais para suprir o vazio existencial em uma sociedade
espetacularizada em constante busca por uma satisfacao violenta.

Precisamos fundamentar essa reflexdo e autocritica, seja no individuo
cancelado ou na sociedade como um todo. Isso envolve uma andlise profunda das
proprias acdes, crengas e preconceitos, além de uma avaliagcdo de como as atitudes
podem ser modificadas positivamente. Ponto principal que a metodologia da
Cartografia Imagética pode contribuir ao desenvolver e pensar alternativas possiveis
dentro do conceito de Terceira Realidade.

Voltando ao exemplo inicial deste argumento, do caso de Boaventura, nao
vamos mais falar sobre os crimes de abusos fisicos e psicologicos, como foi dito, ndo
€ algo que compete a este trabalho e sim a justica. Todavia precisamos realizar a
critica ao seu pensamento para pensarmos em uma concepcao decolonial, na sua
ideia de “Epistemologias do Sul” como critica ao pensamento dominante, seja nas
ciéncias sociais ou nas epistemologias ocidentais.

A sua argumentacédo que a producao de conhecimento em uma dada geografia
e historia marginalizada, denominado de “Sul Global”, embora destaque a diversidade
de perspectivas epistemoldgicas e culturais cai no pensamento binario e simplista do
ocidente, e isso ocorre ao colocar em oposicao categorias como “Sul Global” e “Norte
Global”.

Essa dicotomia pode levar a uma distorcdo ao ignorar as complexidades e
diversidades dentro desta suposta divisdo, que nada mais é que normalizar e criar
rotulos para uma determinada categoria. Se criam categorias e hierarquias na
producdo do conhecimento que limitam o didlogo intercultural, se fechando
contraditoriamente a sua proposta para diferentes perspectivas e desenvolvimento do
conhecimento.

O socidlogo lusitano pode ter contribuido para a discussao sobre a diversidade
epistemoldgica, isso precisa ser considerado, entretanto ndo se pode adotar seu
pensamento sem um senso critico, apontando suas limitagcdes e contradicfes. A
producdo do conhecimento ocorre por muitas vezes no hibridismo cultural, sédo as
nossas relagdes socioculturais, nossas relacdes histéricas, nossas tradicdes
dialogando com o futuro.

N&o podemos cair no erro de imputar essa producao do conhecimento e cultural

em limites artificiais como sdo as nossas fronteiras, sejam elas legais ou ficticias, em
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suas representacdes reducionistas e limitantes, essas sao relacbes de poder que
realmente devemos desconstruir.

Para exercitar essa reflexdo vamos considerar que pela sua origem Boaventura
realmente seja uma representacdo do colonialismo, patriarcado e capitalismo, e
continuando esse processo se tornou igualmente opressor, explorador da riqueza
(neste caso o conhecimento) dos povos marginalizados, principalmente de outros
pesquisadores, dos saberes indigenas, tradicionais ou de outras comunidades; para
ndo mencionar que a prépria estrutura académica tem fortes relagdes com estruturas
de poder e opressao através da influéncia do mercado, ou seja, do capitalismo.

Essa é uma reflexdo critica de exploracdo e apropriacdo ndo autorizada com
os devidos reconhecimentos de crédito, de propriedade intelectual, que devemos fazer
sempre sobre todos os pensadores e inclusive sobre as nossas proprias producdes.

Uma critica que deve ser construtiva e ndo simplista ao ponto de ser destrutiva
com o0 que estamos procurando desconstruir, ou seja, com as marginalizacoes,
exploracdes e preconceitos. Essa ndo é uma prética Unica de Boaventura, € uma
pratica normalizada nas Universidades, que felizmente ainda encontram seus pontos
de resisténcia.

A proposta de uma teoria que parte das encruzilhadas da vida, contra o
desperdicio, ndo pode ser incoerente em simplificacdes que somente levem a
demonizacéao de individuos. Devemos punir e corrigir para que 0s crimes nao ocorram
mais, devemos sempre procurar aprimorar o conhecimento através do dialogo, em
uma abordagem mais sensivel e fraterna para com todos sem perder a firmeza de
nossas convicgdes decoloniais rumo a uma cosmologia humana.

Outro caso semelhante no que tange a origem europeia e utilizamos neste
trabalho €é do intelectual francés Guy Debord. Embora seu pensamento,
principalmente sobre a espetacularizacdo tenha sido, e ainda €, influente e
provocativo, ndo deve estar isento de criticas.

Em uma certa perspectiva poderiamos afirmar que este pensador generaliza a
experiéncia humana na sociedade moderna em torno do espetaculo e da sua
consequente alienacdo, minimizando as questbes culturais e a diversidade de
experiéncias. Colocando os individuos na qualidade de espectadores passivos de um
espetaculo, subestimando a potencialidade revolucionaria de cada ser para realizar

suas proprias escolhas e também influenciarem a sociedade. Igualmente esse



36

pensamento também acaba reduzindo a cultura e a midia a um estado de comodidade
e alienacéo.

Se trata de um pessimismo excessivo com a sociedade contemporanea, nao
reconhecendo alguns desenvolvimentos, renunciando algumas contribuicdes de
experiéncia valiosas dentro do préprio sistema opressor € ndo se permitindo uma
utopia possivel para acao.

Na perspectiva do decolonialismo ainda poderiamos falar sua teoria € centrada
em um eurocentrismo, ndo abrangendo as lutas dos povos colonizados e explorados
em todo o globo. O que nado contribuiria para a propria desestruturacdo do poder
colonial e do imperialismo. Claramente existe um universalismo eurocéntrico em sua
teoria quase como um colonialismo cultural, uma omissédo das lutas anticoloniais e
falta de reconhecimento a diversidade cultural para além das fronteiras ocidentais — o
gue poderia levar a uma homogeneizacao das experiéncias humanas.

Claramente uma leitura de Guy Debord, para contribuir ao decolonialismo, &
essencial que seja uma abordagem sensivel a diversidade e aos processos de
decolonizagcédo, reconhecendo as experiéncias das comunidades colonizadas e
exploradas, sempre com o pensamento critico de questionar a centralidade do
espetaculo na cultura eurocéntrica.

Mesmo apresentando estes argumentos, ndo podemos cair no erro de realizar
um tipo de cancelamento deste pensador. Devemos continuar estudando suas
perspectivas, debatendo suas ideias para compreender suas contribuicbes na
compreensao das dinamicas culturais e sociais.

A mesma forma de critica e abordagem é valida para outro teérico presente em
NOSSO corpo tedrico, o filosofo Ranciere. Que ao tensionar suas teorias acaba sendo
guiado por uma abstracéo excessiva (0 que nao é ruim, € uma forma de argumentar)
tornando dificil a pratica de seus conceitos e deixando de lado um pouco as estruturas
de poder para adotar uma perspectiva idealista quase ingénua.

O filosofo também carece de trabalhar abertamente as questdes de
decolonizacéo, e ao fazer isso recai no erro, por menos para a hossa compreensao,
de um eurocentrismo exacerbado para justificar as sociedades ocidentais, a estética
e politica com base em teorias eurocéntricas.

O que novamente ndo deve ser motivo para 0 seu cancelamento, por contrario,
demonstraremos aspectos que podem nos ajudar a desenvolver ideias para a luta

decolonial.



37

Este pensamento critico e de didlogo sdo elementos essenciais para a
confluéncia de saberes, em busca de constante aprimoramento em nossas relacoes
filoséficas, sociais, culturais, politicas, econdmicas etc.

Pensamento que parece guiar as teorias do historiador de arte alemao Hans
Belting, influente na teoria da imagem e da cultura visual. E em mais uma reflexdo
critica também € observada em suas abordagens uma falta de consideracdo por
contexto histérico e cultural ao nos levar a entender que a histéria da arte tradicional
chegou ao seu fim ou estd em via de, contrariando seu préprio pensamento e
chegando a imputar uma certa linearidade a historia da arte. Suas criticas, ou por
menos 0s seus parametros de analise, acabam sendo centrados na cultura ocidental,
minimizando outras culturas com tradi¢des e visfes plurais.

Também lhe falta uma énfase na utilizacdo das imagens com fins politicos e
ideoldgicos, subestimando as imagens no contexto de poder e aparato de controle
social. Por consequéncia ndo observamos as relacdes de poder sendo descontruidas
para dar fim ao colonialismo e favorecendo a diversidade cultural, realmente é uma
perspectiva eurocéntrica, principalmente na sua compreensao de arte e imagem; nao
levando em consideracdo com 0 respeito que merece as questdes de apropriacao
cultural e a proépria influéncia do colonialismo na producgdo, representagdo e
interpretacao das imagens.

Uma critica que realizamos quando os pensadores, principalmente com viés
eurocéntrico, ndo levam em consideragcao que as imagens sao utilizadas para reforcar
a dominacdo e exploragéo colonial — a exploragéo capitalista € somente o seu sistema,
que em uma falha de percepcdo nossa, pode ser alterado para outro sistema
igualmente opressor.

Esses pensamentos ndo deixam evidente que as culturas colonizadas tém as
suas proprias culturas subjugadas e destruidas até que sejam esquecidas.

Ao negligenciar o valor da diversidade cultural estamos contribuindo para a
tentativa de silenciar as vozes marginalizadas. Que podem ocorrer através do
processo de hierarquizacdo do conhecimento para a valorizacdo do conhecimento
ocidental em detrimento de outros conhecimentos, de outros saberes.

Isso ndo quer dizer que sua obra ndo se constitua de uma base para refletirmos
a natureza das imagens, suas funcdes, mas em como todo desenvolvimento do

debate académico e na confluéncia de saberes, esta reflexao critica abre espaco para
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pensarmos em novas abordagens. Como ele préprio foi influenciado por um de seus
patricios, e que também ousamos utilizar e criticar respeitosamente, Walter Benjamin.

Benjamin teve ideias inovadoras para sua época e sao influentes até hoje,
muitos ainda utilizam de sua teoria como pilar filoséfico e sociolégico, a0 mesmo
tempo que seus escritos podem ser considerados por outros como escritos
herméticos. Existe nisso uma beleza poética em sua escrita, que confesso admirar,
todavia para muitos pode ser considerado denso por utilizar de muitas metaforas e
alegorias complexas que dificultam sua compreenséao imediata.

Pela fatalidade de falecer ainda jovem, com apenas 48 anos, entre guerras e
perseguicdes por ser judeu em uma Alemanha nazista, sua carreira académica,
produtiva foi curta, e infelizmente ndo conseguiu sistematizar filosoficamente sua
valiosa contribuicao tedrica. Suas ideias por vezes sao fragmentadas e dispersas, sdo
ensaios, o que cobra muito dos seus leitores um esfor¢co maior para sintetizar as suas
ideias.

Provavelmente por néo ter tido tempo para sistematizar seus pensamentos,
principalmente na sua critica a cultura de massa, que fica a sensacdo de que ndo
abordou profundamente as questdes politicas e econbmicas de sua época,
negligenciando em um certo ponto as realidades materiais. Ficando preso em alguns
momentos a idealiza¢cbes do passado, principalmente sobre Paris do século XIX, o
qual enaltecia como um periodo de autenticidade e vasto culturalmente. E a sua vis&o
romantica e nostalgica de um passado que acaba ofuscando os problemas das
desigualdades de sua época.

Novamente estamos diante de um pensador que tem a sua parcela de
representatividade no eurocentrismo, pouco se fala sobre culturas que nao séo
ocidentais e sobre as interagcbes culturais do colonialismo. Em sua nostalgia ao
passado europeu, principalmente da Paris do século XIX, revela um certo desapresso
gue a riqueza, a prosperidade desta época € resultado direto da exploracdo da
colonizacéo.

Na generalizacdo de uma cultura de massa europeia também encontramos
lacunas para nos referir a diversidade cultural além destas fronteiras. Claro que ainda
se trata de um grande intelectual relevante para a construgdo de um pensamento
decolonial, contudo precisa contextualiza-lo e acrescentar em suas perspectivas

guestdes de poder, colonialismo e outras perspectivas culturais e histéricas.
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Para ndo corrermos o risco de ser intitulados de xenofobicos ou em uma
perseguicdo cega contra 0 eurocentrismo, mas ndo temendo o fato de sermos
julgados de feministas, visto que precisamos combater ndo s6 o eurocentrismo, 0
colonialismo e a exploracdo do sistema capitalista, ou seja, ndo podemos esquecer
do dominio do patriarcado; vamos agora realizar uma critica construtiva a um grande
pensador brasileiro, principalmente sobre imagem e fotografia, falamos de Kossoy.

Essa critica mais do que nunca € construtiva e respeitosa, porque € gracas a
esse fotografo, pesquisador, historiador e professor, com o desenvolvimento dos seus
conceitos de primeira e segunda realidade, que podemos hoje falar do conceito de
terceira realidade.

N&o podemos deixar de mencionar que Kossoy € respeitado na academia e
fora dela, principalmente por sua contribuicdo na teoria e histéria da fotografia, e o seu
esforgo intelectual para formular uma base tedrica na comunicacéo brasileira no que
tange a imagem e a fotografia.

Mas como todo pensamento, principalmente em uma perspectiva de
confluéncia de saberes, € passivo de criticas construtiva tanto para o seu proprio
engrandecimento como para a constru¢do de novas reflexdes. Uma destas criticas
pode ser apontadas como a sua énfase na autenticidade das fotografias para
mensurar quando uma imagem retratada € manipulada ou falsificada. Mesmo que isso
seja louvavel identificarmos essas manipulacdes ou falsificacdes, essa énfase pode
obscurecer o potencial artistico e as subjetividades de significacdes de uma fotografia,
ou seja, pode endurecer e limitar a interpretacdo da imagem.

Como falamos séo valiosos 0s conceitos de primeira e segunda realidade,
principalmente na analise fotografica, mas ao nosso ver, a perspectiva de utilizar
somente estes dois conceitos pode simplificar a complexidade da imagem tao
somente por sua objetividade, deixando de lado uma interpretagcdo mais fluida e
subjetiva.

Em seu artigo recente, “Fotografia e Histéria: As Tramas da Representagao
Fotografica” (KOSSOY, 2021), e que voltaremos a debater mais adiante, existem
algumas retificagfes que respondem essas criticas. Ainda evidenciando as fotografias
como importantes artefatos histdricos, documentos histéricos que sdo capazes de
fornecer informacgdes sobre o passado; s6 que agora apontando diferentes funcdes

das imagens, seja como prova, meio de conhecimento e expressdo artistica.



40

Ampliando as potencialidades da imagem para a representacdo da realidade, se
permitindo retificar sua posicéo para falar de realidades.

Também constréi um pensamento que abarca os desafios das imagens digitais,
tangencia as imagens geradas através de inteligéncias artificiais, em um contexto
contemporaneo onde a tecnologia desempenha um papel fundamental na producéo e
disseminacdo das imagens, mas ainda parece preso em uma perspectiva de
manipulacédo, de criacdo de imagens sintéticas.

E inegavel que sua teoria contribua para uma reflexdo importante acerca do
poder e influéncia das imagens fotograficas, tanto na construcao de realidades quanto
na transmissdo de significacbes, no papel das imagens na representacao
interpretacdo da historia. Todavia ao olharmos com as lentes da teoria decolonial
ainda percebemos em sua narrativa, mesmo abordando a histéria da fotografia
brasileira, falando das imagens em diferentes contextos culturais, ainda persiste a
existéncia da énfase na perspectiva ocidental e eurocéntrica. ISso ocorre por uma
auséncia de aprofundamento de como as imagens foram utilizadas em outras culturas
e principalmente nas questdes coloniais, o que é justificado por ndo ser o foco de sua
pesquisa.

Essa perspectiva decolonial poderia contribuir com um aprofundamento nas
guestbes de poder e da representacdo na fotografia, desafiando desta forma as
narrativas colonialistas, eurocéntricas, questionando como as imagens foram
utilizadas para perpetuar estere6tipos e hierarquias coloniais. Ou seja, as imagens
sendo utilizadas para legitimar o poder colonial.

Uma discussao que deve ser ampliada quando falamos nas imagens que sao
construidas com as novas tecnologias, com a inteligéncia artificial. Deixando claro
gue as imagens denominadas como sintéticas em si sdo realidades de uma
determinada cultura, o que precisamos compreender é se ela é uma realidade
construida para explorar ou para dignificar uma determinada cultura.

As inteligéncias artificiais podem tanto se tornarem praticas instrumentalizadas
por um ser estranho para perpetuar a marginalizacdo de comunidades através de
estruturas coloniais, como podem se tornar ferramentas de subversao sistémica
dependendo da analise critica que iremos empregar e ela.

Para nao sofrer com a critica de um egocentrismo, narcisismo e messianismo
ao realizar essas criticas e propondo alternativas tedricas a esses pensamentos,

acredito que seja necessario criticar o préprio pesquisador deste trabalho. E de
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extrema necessidade realizar uma autocritica e alertar os leitores sobre a sua
contribuicdo em uma critica construtiva e construcéo de suas proéprias reflexdes.

Reconheco que por muitas vezes meus textos séo dificeis de compreender por
empregar um esforco tedrico dentro de uma perspectiva utdpica possivel, forcando o
leitor a uma imaginagdo de realidades e dando uma liberdade para pensar em
exemplos praticos possiveis dentro do contexto e cotidiano de cada um.

Aqui reside o meu medo de impor alguma ideia pelas minhas convicg¢oes e
ideais de vida, que compreendo ser particular de cada individuo. Também preciso ser
autocritico e consciente que fui educado e influenciado por uma sociedade patriarcal,
colonialista, eurocéntrica e que normalizou as exploracdes capitalistas. A consciéncia
gue sou um homem branco, heterossexual, de classe média, criado no catolicismo,
em colégio particular, rodeado de privilégios, me forca a ser mais atento a
preconceitos que podem estar enraizados em meu subconsciente como moinhos de
vento que preciso lutar contra suas forcas diariamente.

Que estou imerso em uma sociedade que diariamente nos julga e impde uma
estranha condic&o a nossa propria existéncia, a condicdo de sempre transparecermos
uma forga, convicgdo e neutralidade, impedindo demonstrar claramente nossas
fragilidades, sonhos e afetos.

Essas condi¢cBes proprias deste autor, suas experiéncias, realidades e desejos
que pretendo explorar na quinta parte deste projeto “Nas Encruzilhadas das
Epistemologias do Sul: Um Blues em Sul Maior”, que vai ter como subtitulo “A Alma
na Encruzilhada”.

Neste texto futuro que vai ficar claro o meu lugar de fala (se ele existe ou tenho
esse direto), minhas potencialidades e limitagcdes. Que vai dar cor ao que estou
dizendo, som a musicalidade teérica que quero compor. Que vai explicar essa minha
ansia em querer olhar o mundo sobre outra perspectiva e escrever de forma poético-
musical.

Sei das minhas limitagdes, que a minha escrita e forma de argumentar podem
desagradar a muitos. Compreendo que em uma analise superficial e rapida alguns
n&ao consigam aceitar que 0 meu pensamento ndo é objetivo, claro, quando ndo escuto
0 preconceito e deselegancia ao me caracterizarem como verborragico.

Ocorre que a minha comunicacdo de fato € subjetiva, imaginativa, dando

liberdade para o leitor com suas proprias experiéncias preencherem as lacunas que
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julga existir neste pensamento e com as suas préprias cores pintarem as suas
realidades.

Realmente pode incomodar algumas vezes essa forma de pensar e agir,
acreditem, também me incomoda as vezes, e infelizmente neste momento a Unica
coisa que poderei oferecer sdo as minhas sinceras desculpas.

Sou este ser estranho para alguns, que confessa ter como sonho pensar por
meia hora como um ser humano que se intitula como normal, s6 para provar que esse
ser nunca existiu — deve ser um mito criado por mentes limitadas. Ao mesmo tempo
que confesso ter medo de descobrir que essa normalidade tdo enfatizada seja a
grande responsavel por caos que vivemos, e com isso eu perca a minha capacidade
de sonhar, perca a esperancga nas utopias possiveis, na propria humanidade.

A minha invisibilidade e dificuldade de pertencimento que sempre senti é
respondida com o0 meu Transtorno do Espectro Autista nivel Il, com a classificacao de
TDAH — AD superior, em um transtorno de ansiedade generalizado e que pode
transparecer em muitos momentos como um quadro de transtorno de depressao.
Felizmente hoje tenho a consciéncia disso, que ndo € a minha intencdo causar
desconforto em ninguém.

Existe a necessidade de continuar lendo esse e os futuros trabalhos dentro
deste contexto. Ndo se trata de verborragia como manifestacdo de palavras e
repeticdes delas com significacdes vazias e repetitivas, sédo as faces do meu eu se
colocando diante de vocés. Por isso fico mais confortavel em pensar teoricamente que
apontar para praticas sociais. E a minha estratégia para verbalizar a minha
comunicacao e contribuir para a confluéncia de saberes, para uma sociedade fraterna.

Claro que em alguns momentos pode se evidenciar uma ecolalia e vocé
perceber o eco da fala de outros pensamentos ou do meu proprio pensamento em um
movimento de palilalia, ou seja, podem ocorrer repeticdes. Para ndo dizer que um
pensamento pode ficar aprisionado em algum hiper foco. Mais uma vez me desculpo,
mas este sou eu, claramente tentando melhorar neste aspecto.

Existem rituais e repeticbes que me parecem ser necessarias para conseguir
me expressar; que até podem nao lhe parecer racionais ou légicas em um primeiro
momento, entretanto sao importantes.

A metodologia que estou desenvolvendo pode agora parecer que seja algo
egoista pela simples motivacéo de estruturar uma forma de compreender o Universo

através da minha perspectiva, e nao negarei que existe uma boa porcentagem disso.
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Entretanto a motivagdo maior é dividir 0 meu pensamento com o mundo e mostrar a
tantas outras pessoas que € possivel pensar de forma diferente sem precisar se
enguadrar nas normalidades que todas as instituicdes sociais nos impde. O que néo
exclui a propria academia que se esconde em roupagens progressistas, em discursos
falsos de inclusdo, enquanto defendem o conceito de normal e realidade singular em
seus dogmas e normas metodoldgicas.

Este trabalho n&o se presta a ser o meu lugar de fala, ndo saberia definir este
lugar na realidade neste momento, € apenas um espaco de esperanca que estou
tentando construir para nos encontrarmos e construirmos juntos os saberes
necessarios.

N&o existe a necessidade de me aceitar ou compreender, somente gostaria que
de ndo ser cancelado, e que vocé me proporcione um tempo e pensamento seu até o
fim das paginas deste trabalho. Para que neste caminhar juntos construa o seu proprio
pensamento, compartilhe comigo, ajude no meu crescimento e conflua saberes
sempre com outros.

Por esses motivos que nos posicionamos contrarios ao cancelamento em si
como ele é dado hoje. E um fenébmeno complexo que precisa ser mais debatido n&o
s6 na academia, mas em toda sociedade.

Fica evidente que o melhor caminho é promover uma série de debates sobre
consideragdes éticas, emocionais e sociais. Que trabalhar adequadamente essas
guestbes se faz adotando uma abordagem equilibrada, na busca da
responsabilizacéo, aprendizado e evolucdo (que claramente ndo € algo linear), em
vez de simplesmente punicdo e exclusdo, no renascimento do ostracismo grego.

O objetivo final deve ser sempre a criagdo de uma sociedade justa, inclusiva,

compreensiva e afetiva para todos.
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2 CONTEXTUALIZACAO

Nesta perspectiva da confluéncia de saberes e contra o desperdicio das
experiéncias, em uma sociedade de dialogo aberto e fraterno, a proposta
metodoldgica surge um pensamento as margens da sociedade moderna.

Sociedade moderna que é caltica e complexa — patriarcal, colonialista,
eurocéntrica e capitalista — uma sociedade baseada na falsa promessa do
desenvolvimento tecnolégico em suprir as necessidades humanas e garantir um maior
tempo livre, que articula no seu contrario, causando mais exploracdo e
aprisionamento, tornando a vida artificial e embrutecida, ou seja, desumana, desigual
e segregadora.

Uma sociedade abandonada por um Estado que deveria Ihe defender e que se
encontra centrado na manutencao e expansao do sistema capitalista, transformando
o Capital em uma figura de divindade? e distante da esséncia humana?.

Estado que se ancorou na suposta racionalidade da ciéncia moderna e tornou
central o campo da economia, ou seja, sua base é a ciéncia economicista. Ciéncia
gue se afastou e ndo respondeu aos anseios da vida cotidiana, com énfase na
producdo material, negando toda e qualquer forma de conhecimento que ndo se
encontra em sua cartilha, nas experiéncias que fogem as suas regras metodolégicas.

A ciéncia que ndo estad cumprindo a sua verdadeira funcdo social, que é a
emancipacao humana.

Nesta légica o Capital se tornou uma divindade, o Estado se tornou seu templo

e a Ciéncia Moderna o seu sacerdote, para a Comunicacao ficou a funcao da

2 A divindade associada ao conceito de capital ndo é uma figura religiosa tradicional, se trata de uma
abstracdo simbdlica que aqui utilizamos para refletir a centralidade dada ao dinheiro, riqueza e
economia na vida moderna. Uma analogia para representar a influéncia do capitalismo e dos sistemas
econfmicos no mundo contemporéneo. Tornando o Capital um ser supremo ou superior, dotado de
poderes divinos, adorado ou reverenciado. Com plenos poderes para controlar a vida na sua suposta
onipoténcia, onisciéncia e onipresenca; julgando a humanidade e a natureza através de valores
econdmicos estranhos a propria vida.

3 A definicdo da esséncia humana é um conceito complexo e amplamente debatido ao longo da histéria
da filosofia, ciéncias sociais e tradigcBes culturais, ndo encontramos e muito menos pretendemos
elaborar uma definicdo universal. Aqui colocamos esse conceito como a natureza que construimos
conscientemente e historicamente, que confere a nossa identidade, influenciando nossa maneira de
pensar, sentir e agir. E ainda afirmamos que por se tratar de uma construcdo cultural ndo existe a
possibilidade, na salvaguarda da diversidade, existir uma esséncia humana universal. Somente
podemos tatear e dizer que essa esséncia é composta por diversas caracteristicas particulares proprias
a humanidade, a exemplo da racionalidade, consciéncia, emocdes e empatia, cultura e criatividade,
sociabilidade, moralidade e ética, o questionamento da prépria existéncia, do propoésito da vida,
linguagem e comunicagéo, autoconhecimento, espiritualidade e resiliéncia. Ou seja, sdo constru¢cdes
por esséncia culturais.
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ritualistica, que deve impedir qualquer individuo de pensar fora dos canones impostos
por este sistema e afirmar constantemente que ele € o Unico caminho a ser seguido,
a trajetoria do colonizador, do imperialista, demonizando todo e qualquer pensamento
ou ato revolucionario que vise uma real mudanca, uma real emancipagéo.

A verdadeira funcdo social da Comunicagéo, na concepcdo desta tese
enguanto uma comunicacao decolonial, € a de informar e fomentar relacbées humanas
abertas e fraternas, iluminando o caminho para a emancipacdo e o pleno
desenvolvimento das potencialidades culturais. No entanto, lamentavelmente,
observamos que essa funcéo social essencial tem sido deliberadamente desviada em
direcdo a alienacdo. Esse desvio ocorre por meio da manipulacdo e distorcao das
imagens, impedindo a plena compreensdo visual e desvalorizando a busca do
conhecimento autodidata das imagens ou das reflexdes que visem uma pedagogia de
emancipac¢ao no interior da sociedade, da alfabetizacdo imagética na educacao e no
interior da propria comunicacao.

Esse cenario é perpetuado através da criacdo constante de espetaculos,
orquestrados por meios de comunicacdo e suas instituicdes, com controle de uma
minoria opressora. Essa minoria busca unicamente a preservacdo do sistema
capitalista e a manutencao de seus privilégios, sem se preocupar com as profundas
desigualdades que tal sistema pode gerar e acentuar.

Portanto, € prioritario reconhecermos a necessidade de resgatar a funcao social
original da Comunicagdo como um instrumento de esclarecimento e conexao humana,
de empoderamento, resisténcia e revolugdo, desafiando a dominacdo opressora e
trabalhando ativamente para diminuir as disparidades sociais que afetam nossa
sociedade.

Da mesma forma que precisamos repensar e trazer a ciéncia para o cotidiano,
paras as auténticas necessidades, precisamos fazer com a comunicacdo, seus meios
e instituicdes. Sem uma comunicagdo com esse Viés ndo é possivel pensar em uma
sociedade emancipada, no fim das desigualdades e preconceitos.

Urge o resgate da comunicacgao, suas instituicdes, para reverter o processo de
disseminacdo das imagens e criacdo de narrativas que reforcam a ideologia
dominante e mantém os individuos passivos na sua alienagao.

Essa sociedade moderna analisada por Debord (1997) é constituida nas suas

condicbes de producdo por uma acumulacdo de espetaculos, transformando toda
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existéncia em representacdes. A existéncia se tornou realidades abstratas, ficticias e
gue ditam as regras do cotidiano.

S&o imagens que possuem as suas significacdes deturpadas e que trabalham
no cotidiano da sociedade, gerando uma desordem controlada por discurso da ordem
em um pseudomundo, onde néo se vive, somente se contempla.

Uma sociedade de aparéncias coletivas enquanto se sobrevive em uma vida
isolada dentro da massificacdo do consumo da ideologia capitalista.

Um dos nossos contraditérios intelectuais eurocéntricos, mas importante a
reflexdo critica, Debord (1997) argumenta que a sociedade moderna é caracterizada
por uma espetacularizacdo da vida, onde as rela¢gdes sociais, a cultura e a politica séo
mediadas e transformadas em espetaculos, perdendo assim sua autenticidade.

A descricdo do espetaculo € dada como uma forca que separa as pessoas da
realidade e as mantém passivas, alienadas e consumistas. O espetaculo se manifesta
através da proliferacdo de imagens, representacées e simbolos que dominam a vida
cotidiana.

Essa teoria da espetacularizacdo argumenta que que a sociedade
contemporénea, uma sociedade que pode ser definida por suas caracteristicas
particulares de consumo e cultura de massa, em uma comunicacdo de massa,
transformou toda vida cotidiana em uma grande espetacularizacdo e em outros
momentos em simples espectadores destes espetaculos.

O espetaculo se torna a representacao da alienacdo, da subversdo das
realidades, com espectadores passivos com a propria existéncia, em um consumo de
imagens e representacbes espetaculares, deixando de lado ou mesmo néo
percebendo as possibilidades de experiencias que 0 seu tempo, espaco e contexto
lhe proporcionam.

E a espetacularizacéo de tudo que envolve a relacdo cultural e a forma como
produzimos 0 nosso meio para a existéncia, é a exploracdo do minimo de cada
individuo, ou seja, € a exploracédo de sua sobrevivéncia marginalizada. Onde tudo se
torna mercadoria, até a propria alma nas encruzilhadas da vida.

O pensamento de Debord é fruto e origem do préprio movimento situacionista
gue estava fervilhando na Franca nas primeiras décadas da segunda metade do
século XX. Por isso que sua critica ao espetaculo fala claramente da necessidade de

uma revolucdo sociocultural para subverter as estruturas de poder, através dos
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individuos antes passivos tomarem a frente se tornando individuos ativos em relacdo
a propria vida para participarem ativamente das transformacdes da sociedade.

Este pensamento influenciou muitos movimentos de contracultura e tedricos
contemporaneos, tanto no continente europeu quanto em nosso territdrio colonizado
gue busca sua decolonialidade, a exemplo: da psicanalista Tania Rivera , Claudio
Willer , Renato Rezende , Fernanda Sposito , Sonia Salzstein , Marcio Seligmann-
Silva , Claudia Calirman , Néstor Garcia Canclini , Raul Trejo Delarbre , Ana Maria
Ochoa Gautier , Achille Mbembe , Néstor Perlongher , Kambale Musavuli , Beatriz
Sarlo e Mara Rovida Martini .

Outro exemplo é Sodré (2006) que percebe em Debord a originalidade de
apresentar uma visdo da nova conjuntura histérica, em um esforco teorico para
englobar a cultura, a racionalidade e as emocdes em suas analises. Todavia, isso ja
era apontado por Benjamin (1994a; 1994b; 1994c; 2009), na sua conceitualizacdo de
representacdes coisista* tornando os fatos histéricos em coisas, em um amontoado
de coisas, mesmo na consciéncia iluminada, com um certo grau de compreenséo da
realidade. Como consequéncia somos inseridos em um universo de fantasmagoria,
gue sdo os imaginarios das exposi¢cdes sociais sem valor de troca, ou seja, 0

fetichismo das relagdes sociais, uma simples espetacularizagéo.

Essa relacdo social € moldada por mesmo investimento afetivo das massas
gue as toma receptivas a velha propaganda politica e a publicidade
contemporanea. Debord concebe duas formas de espetaculo: o concentrado,
tipico do stalinismo e do nazismo, em que o Estado e o partido politico
dominante fazem um uso propagandistico dos meios de comunicacéo e das
grandes manifestacdes publicas; o difuso, caracteristico da sociedade de
massa contemporanea, em que o mercado usa publicitariamente a midia para
consolidar o fetichismo da mercadoria (SODRE, 2006, p. 80)

Aqui fica uma pergunta, que dentro da espetacularizagédo da sociedade se torna
inevitavel ao universo da musica e qualguer manifestacdo da arte, para todo resultado

cultural, que abordaremos posteriormente com o blues na qualidade de objeto de

estudo: dentro deste processo de serem coisificados, transformados em meras

4 Encontramos o desenvolvimento do conceito de representagdes coisistas no ensaio “A Obra de Arte
na Era de sua Reprodutibilidade Técnica” (1944). Em resumo, as representacdes coisistas, no
desenvolvimento tedrico de Walter Benjamin, se referem a transformacéo das obras de arte e objetos
culturais em mercadorias reproduziveis em massa, perdendo a aura e autenticidade que
caracterizavam a experiéncia tradicional da arte. Esse conceito € parte de sua analise critica das
transformacg@es culturais e tecnoldgicas na sociedade moderna. Benjamin também discute como a
reprodutibilidade técnica pode ser usada para fins politicos e ideoldgicos, moldando a percepgéo
publica e a compreenséao da realidade.
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mercadorias, no fetichismo da mercadoria. - Qual seria a sua forma de
espetacularizacdo? Seria um hibrido? E realidade ou alienacdo? O que os artistas
transmitem e significam em suas artes, é o proprio espetaculo ou a vida cotidiana?

O espetaculo ndo € apenas um fenébmeno cultural, igualmente est4 enraizado
nas estruturas econémicas e politicas da sociedade capitalista. Nessa logica do
espetaculo que ele se estende ao mundo do trabalho, onde as atividades humanas
séo cada vez mais conformadas para a producao de mercadorias e da busca por lucro,
em detrimento da realizacdo pessoal, da satisfacdo genuina e da fraternidade.

Neste sistema e questionamentos desta sociedade que se apresenta
encontramos uma tenséo entre a realidade comum e a reconhecida, entre a verdade
e a opiniao, ciéncia e senso comum. “Tensdes que estdo no centro da discussao
epistemoldgica das mudancas paradigmaticas da ciéncia, necessarias e/ou em curso.”
(SCHIAN, 2020, p. 43).

Uma das ideias centrais de Debord (1997) é o conceito de alienacao
espetacular, na qual o sujeito se torna estranho a si mesmo e a prépria experiéncia
cotidiana devido a prevaléncia do espetaculo apenas se encontra dentro dos seus
fendbmenos de forma inerte em estado de contemplagéo e sofrendo as consequéncias
da dominagéo, da exploracao do sistema.

E o espetéaculo como mecanismo de controle social que distancia os individuos
das questdes politicas e sociais cotidianas, mantendo-os focados no consumismo sem
sentido e no divertimento superficial. A alienac&o espetacular impede a percepcéo das
contradicoes e exploracdes inerentes ao sistema capitalista.

O certo é que na argumentacao de que a sociedade moderna ao se transformar
em um espetaculo, onde toda e qualquer relacao social, politica e cultural sdo sempre
mediadas por representacdes, que transforma tudo em mercadoria e todos 0s sujeitos
se tornam passivos, onde a propria existéncia e as relagdes pessoais que a envolvem
se tornam mercadorias que podem ser vendidos ou comprados a qualguer momento.
Essa € uma perda de autenticidade que tornou possivel a colonizacdo de varios
lugares do globo e que tornou possivel a existéncia de Norte no Sul e Sul no Norte,
ou seja, a desigualdade pode se encontrar e ser vista em um simples ato de abrir a
janela de sua casa, seja para quando vocé olha a exploracdo ou quando a exploracao
de sua vida pessoal € mostrada aos outros.

Assistimos tudo isso passivamente por estarmos alienado da propria

humanidade, nos tornamos estranhos entre si, em uma realidade espetacular onde
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somos influenciados por imagens e informac¢des que nos mantém aleio as nossas
proprias necessidades e desejos.

A realidade espetacular ndo tem lastro com nenhuma cultura, salvo o Capital,
gue cria, fabrica, esses falsos eventos e experiéncias. E por ndo ter esséncia humana
podemos afirmar que a espetacularizacdo ndo é natural ou humana, por nao falar aos
nossos desejos e necessidades, é a definicdo de artificialidade, de tudo que é
desnecessario.

E a fragmentac&o da experiéncia humana em experiéncias diarias e constantes
sem nenhuma significacdo, tornando utopica uma experiéncia unificada e coerente
com um pensamento individual e libertador.

Uma educacdao, ideologia e experiéncia de vida prépria da Europa que explica
as dificuldades de demonstrar as barbaridades ao colonizador ou a quem vive de seu
resultado, e até mesmo, em alguns casos aos colonizados que ja foram absorvidos
por essa sociedade espetacular.

Para o desenvolvimento da nossa metodologia definimos a espetacularizacao
como a ideia de converter experiéncias vivas em representacdes e imagens abstratas,
sem significado para as diversidades e esséncia humana, distanciando as pessoas
das realidades imediatas e promovendo uma relagdo alienante com o todo. O
espetaculo como uma forma de percepcdo de mundo na énfase da aparéncia,
consumo e superficialidades em detrimento de uma compreenséo auténtica e critica
da existéncia.

A resposta pode estar na transformacgdo paradigmética necesséria para a
sociedade como um todo, especialmente na forma como consumismo imagens. Como
podemos ver na assercao de Belting (2014) ao explicar que ndo estamos mais atras
da verdadeira busca por significado de uma andlise de imagens, mas procuramos
nelas o préprio mundo encenado e planejado por outro, por um ser alheio ao nosso
cotidiano. E isso nao significa que direcionamos o nosso olhar para as percepgoes
artisticas, mas por acreditar que este mundo imaginado por um ser externo e estranho
ao individuo € a propria realidade da vida cotidiana.

Nessa abordagem as imagens claramente vao além das obras de artes
tradicionais, € preciso incluir as imagens fotogréficas, filmicas, as imagens digitais, as
imagens sonoras, e toda gama de midias, o que nos lembra a necessidade de estudar
e ter um olhar critico com a geragcao que ocorre neste exato momento com as imagens

realizadas com inteligéncia artificial.



50

Belting (2014) est4 nos falando através da perspectiva de uma teoria da
imagem antropoldgica, colocando as imagens como centrais e fundamentais no
desenvolvimento cultural, sdo meios de comunicacdo e expressao influenciando a
nossa percepgdo de mundo e identidade cultural. Que em uma anélise dentro da
iconologia, ou seja, em uma interpretacdo dos simbolos e imagens em um
determinado contexto cultural e historico, evidenciam a caracteristica de que as
imagens carregam significados culturais, ao mesmo tempo que essas significacdes
podem se alterar no decorrer do tempo.

A visibilidade, outro conceito central na cultura contemporanea, que ganhou
énfase com os avancos tecnolégicos, principalmente no campo das midias visuais e
digitais, deve ser questionado a todo momento. Precisamos explorar como essa
visibilidade pode nos causar um certo estranhamento com o outro e com a nossa
propria esséncia. Se trata de uma compreensdo de como essa visibilidade e
estranhamento moldam a nossa relacdo com as proprias imagens, e por
consequéncia, com a sociedade.

Esse estranhamento com as imagens — que ao longo da historia tém sido uma
parte essencial da experiéncia humana, ligadas a nossa experiéncia corpérea e
influenciando a compreensdo de nés mesmos e dos outros — deve-se principalmente
aos desenvolvimentos tecnoldgicos e a relacdo de seus dispositivos com as imagens
interferindo na producéo, distribuicdo e recep¢ao de imagens ao longo do tempo.
Essas mudancgas tecnoldgicas influenciam a maneira alienante como as imagens sao
criadas e consumidas.

Ao trabalhar o impacto da tecnologia, dos meios de comunicac¢do na producéo
e disseminacao das imagens (BELTING, 2014), evidencia uma transformacéo radical
das proprias imagens. Este desenvolvimento tecnolégico que ndo meramente
revoluciona os processos de criagdo imagética, também exercem um profundo
impacto sobre nossa interagdo com as suas representagdes visuais, determinando o
modo por qual interpretamos e conferimos significado as imagens.

Portanto, é imperativo que seja realizada uma reflexdo aprofundada sobre as
implicagBes éticas das imagens na sociedade contemporéanea. Isso envolve uma
avaliacdo critica da responsabilidade do espectador diante dessas imagens, uma
andlise atenta das dinamicas de exploracdo visual e uma consideracdo detalhada

sobre a propria producao imagética.
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Essa reflexdo se torna particularmente essencial diante dos desafios que
enfrentamos nesta era de proliferacdo constante de imagens instantaneas e sua
onipresenca em nosso cotidiano.

A propria ciéncia moderna, ndo nas suas descobertas e desenvolvimentos
essenciais para humanidade, mas sim na sua divisdao desigual e unilateral do
conhecimento contribui com para espetacularizacdo que vivenciamos e auséncia de

uma reflexdo ampla desta tematica no interior da sociedade, na vida cotidiana.

2.1 A Ciéncia que almejamos

A busca do conhecimento que almejamos assume uma semelhanca e
aproximacdo com a ciéncia cosmolégica. Na compreensdao da cosmologia como
subcampo da astronomia, tendo como objetivo a abrangéncia da origem, evolucao,
estrutura e trajetéria do universo como uma entidade Unica. Na concepcdo da
cosmologia como uma area dindmica e combinando elementos da fisica, astronomia,
matematica e filosofia para abordar algumas questbes aprofundadas sobre a
existéncia e a natureza do universo, na busca por respostas sobre o0 cosmos e nossa
origem e lugar no universo.

Entretanto aqui estamos falando de uma ciéncia cosmoldgica humana,
extrapolando a epistemologia dessa palavra, ou até mesmo, de uma forma mais
abrangente, de uma ciéncia cosmoldgica da natureza e da consciéncia humana, na
circunscricdo de uma ciéncia decolonial.

Na compreensdo de a cosmologia humana € uma abordagem interdisciplinar
gue busca compreender a interacdo complexa entre as perspectivas cientificas,
culturais, filosoficas e humanas sobre o universo. Se trata de investigacdes das formas
pelas quais as crencas, mitos, narrativas, visdes de mundo e tantos outras praticas e
saberes séo relacionadas ao cosmos e tém influenciado e sido influenciadas pelas
descobertas cientificas, saberes, experiéncias e trajetorias historicas.

Uma andlise que parte ndo s6 das questbes quantitativas e objetivas, mas
principalmente das questfes qualitativas e subjetivas, ao dar énfase nas raizes
culturais e histéricas; no didlogo com a ciéncia moderna - busca uma integracéo
criativa entre as perspectivas cientificas contemporaneas e as tradi¢cdes culturais.

Indagando como a diversidade de saberes estdo impactando a sociedade e a

identidade humana, propondo um espaco aberto e sem hierarquias para as reflexdes
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filosoficas, na busca da integralizagdo das diversas disciplinas e saberes para buscar
alternativas as diversas realidades existentes.

Desta forma podemos definir que essa ciéncia cosmoldgica humana € a busca
pela ampliagdo da nossa compreensdo do universo além dos limites da ciéncia
tradicional, reconhecendo que nossa relacdo com o cosmos vai além dos dados
observacionais. Com énfase a importancia das narrativas e interpretacdes culturais
na formacao da nossa visdo de mundo e no desenvolvimento da civilizac&o.

Ao fomentar um didlogo entre a ciéncia e a cultura, a cosmologia humana
enriguece nossa apreciagao da diversidade de todos os seres e da complexidade do
universo gue habitamos.

Entretanto, como ciéncia cosmolégica humana ndo é amplamente reconhecido
na linguagem cientifica tradicional, vamos partir do termo ja reconhecido, a ciéncia
pbs-abissal das epistemologias do Sul, proposta por diversos pesquisadores e que
por muito tempo estiveram nos dominios académicos do sociélogo portugués
Boaventura de Sousa Santos.

Partimos deste temo com o objetivo de desenvolver o que estamos almejando
como ciéncia, como conhecimento, para posteriormente lhe apresentar como uma
ciéncia decolonial. Uma alternativa de conciliacdo com estes dois conceitos de
ciéncias, ou seja, a ciéncia decolonial deve absorver de forma criteriosa 0s conceitos
cosmoldgicos e pos-abissais.

Acostumamo-nos na comunicacdo eurocéntrica das universidades, falando
principalmente das universidades brasileiras, com as defini¢cdes de Santos (2019), que
denomina de ciéncia pos-abissal como uma area do saber que vai trabalhar com a
diversidade e pluralidade de todo o planeta sem recusar ou hierarquizar as diversas
formas de conhecimento. Por menos esse é o discurso aparente da ciéncia pos-
abissal.

Claramente essa definicdo bebeu de fontes de experiéncias e lutas contra o
colonialismo e o eurocentrismo, e de fontes de outros pesquisadores e intelectuais.

Parte desta critica que levanto ao socidlogo lusitano e a comunicagcdo da
academia é uma das contribuicdes de Shiva (2003), ecofeminista e cientista social
indiana, para uma ciéncia decolonial, falamos do conceito de monocultura da mente
que afeta a nossa capacidade de perceber a diversidade, de perceber os outros

saberes, experiéncias e modos de vida.
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Que para o rompimento com essa monocultura da mente poderiamos adentrar
nas ideias de repensar novas politicas e novas atitudes como propde o escritor e
académico queniano Ngligi wa Thiong'o (1987 apud RONAI, 2018), principalmente na
sua defesa do uso de linguas africanas na educacdo como forma de descolonizagéo
da linguagem e educacgdo.

Fato alertado por Cusicanqui (2010 apud LARA, 2013), socitloga e ativista dos
movimentos indigenas na Bolivia, na luta pela valorizacdo dos saberes indigenas,
sobre a utilizacdo da imagem e da escrita como controle colonial para acobertar as
verdadeiras significagBes, para ofuscar as outras realidades possiveis além do
colonialismo e do eurocentrismo.

Uma relacdo de poder que busca silenciar diversas vozes e existéncias, que
marginaliza tudo que esté fora dos canones de uma estranha normalidade social, que
fragmenta e divide o individuo entre a sua vida publica e privada.

Fragmentacao que pode ser encontrado nas entrelinhas dos projetos de ciéncia
e universidade que adotamos, com foco em uma ciéncia de producao eurocéntrica,
como é denunciado pela sociéloga australiana Connell (2012).

Para a ciéncia pOs-abissal ou pds-colonial ocorrer precisamos ter a coragem
intelectual, politica e cotidiana da teorica pds-colonial e feminista indiana, Gayatri
Chakravorty Spivak (ALMEIDA; FEITOSA, 2010).

Essa ciéncia pos-abissal somente pode surgir quando a propria ciéncia realizar
uma autocritica que deve ir além da imaginacao sociolégica na critica no interior das
préprias ciéncias sociais eurocéntricas. Equivaler a dizer que essa critica ndo pode
ser tdo somente interna a ciéncia, presa aos seus conceitos, teorias e metodologias,
ela deve ser sobretudo externa, utilizando de todas as experiéncias e conhecimentos
dos diversos grupos sociais. O pressuposto da ecologia de saberes, a qual por sua
vez deve se tornar a confluéncia de saberes na metodologia que esta sendo
desenvolvida para a Cartografia Imagética.

Foi através dessa perspectiva que Santos (2019) conseguiu realizar um
copilado para a imaginacao epistemoldgica, voltada para a ciéncia pos-abissal (pos-
colonial). A qual acrescento que deve estar liberta da espetacularizacao da sociedade
moderna e a servigo da humanidade.

A imaginacao epistemoldgica que retrata baseia-se em diversas premissas que

estimulam a imaginacao dos pesquisadores.
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A primeira premissa € uma comparacao do conhecimento cientifico com
outras formas de conhecimento, para compreender amplamente
verdadeiras funcdes e beneficios desse conhecimento. Neste contexto,
procuramos estudar as interacdes, colaboracdes e rivalidades entre
estas diferentes formas de conhecimento, examinando as suas
potenciais sinergias e limitagdes. Esta premissa também leva a explorar
o potencial de hibridizagdo do conhecimento enquanto se experimentam
alternativas de integracao entre diferentes abordagens cognitivas.

A segunda enfatiza a importdncia de usar a imaginacdo como
ferramenta para explorar perspectivas que vao além do raciocinio
tradicional e moderno. Esta abertura a imaginacdo pretende aclarar
realidades que, embora ainda nao visiveis, tém um potencial latente.
Estas realidades sédo entidades autbnomas e ndo devem ser vistas como
parte de um todo unificado.

A terceira premissa tenta validar a definicdo de imaginacao e materializa-
la em evidéncias tangiveis. O objetivo € mostrar como essas diferentes
formas de conhecimento impactam no contexto especifico das lutas
sociais e culturais. Esta visdo néo se trata apenas da compreensao de
um Unico pesquisador ou de um grupo de pesquisadores, mas da
perspectiva de todos os atores envolvidos, incluindo o préprio objeto de
estudo.

A quarta premissa reconhece a necessidade de fundamentar a
imaginacdo em eventos histdricos especificos, fazendo conexdes entre
eventos aparentemente distantes ou dispares. Esta abordagem procura
compreender as caracteristicas e contradicbes que permeiam estes
acontecimentos historicos, facilitando uma analise que transcende as
aparentes desigualdades.

A quinta premissa encontra-se no fortalecimento da imaginagéao, aliado
a formas de aprendizagem e formas de libertacdo da aprendizagem — o
conhecimento gerado ndo pode ser unilateral;

A sexta premissa envolve repensar 0s sujeitos oprimidos e explorados
pela ciéncia moderna e por colonialismo. A necessidade de imaginar fica

evidente na frequente auséncia desses sujeitos, que prové
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conhecimento sobre diversas formas de saberes e modos de vida que
muitas vezes sdo negligenciadas. Esta auséncia é o resultado de uma
divisdo profunda que atravessa uma linha abissal que suprimiu 0s
conflitos sociais e marginalizou as narrativas histéricas. Esta separacao
da linha abissal surge como uma distingao edificada entre Norte e Sul,
oeste e leste, subdesenvolvidos e desenvolvidos.

A sétima premissa esta diretamente relacionada a este projeto. Enfatiza
a importancia da criacdo de novos mapas dentro dos abismos criados
pelas linhas abissais, que definem limites ficticios causando divisdo e
desigualdade. E util reconhecer que estes mapas de excluséo social, as
linhas abissais, sédo frequentemente redesenhados, convertendo formas
de exclusdo que nao eram inicialmente abissais em realidades
profundamente segregadas, isto €, em novas linhas abissais, em novas
fronteiras ficticias. Esta compreensdo leva a constatacdo de que os
proprios investigadores estdo dentro destas fronteiras ilusorias e muitas
vezes contribuem para 0 mapeamento e continuidade da dominacéo.
Na oitava premissa, € fundamental apreender a distingdo entre a esfera
pessoal e a do investigador na sua atividade durante o processo de
investigacdo. Para reduzir possiveis consequéncias negativas ou
perturbacdes, € importante utilizar técnicas metodologicas de forma
inventiva e desenvolver um método que respeite a individualidade do
pesquisador. O pesquisador pos-abissal assume a responsabilidade de
refletir constantemente sobre a perspectiva de saber “com” (sendo esse
o modo correto) e de saber “sobre”, mantendo intactas sua prépria
identidade e caminho, ao mesmo tempo em que adota a perspectiva de
um pesquisador imerso no saber.

A nona premissa é o lembrete para imaginar que muitas questées de
natureza civilizacional estdo em constante fluxo dentro das sociedades,
guestbes que permanecem sem solucdo e que até hoje ndo foram
contempladas por julgamento da ciéncia moderna.

A décima premissa € o esforco de imaginar e apresentar o
desenvolvimento sustentavel como uma defesa eficaz contra todas as

formas de exploragcdo humana.
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¢ Na décima primeira premissa nos € chamada a atencao para a ideia de
que a auséncia de certas tarefas foge a explanacdo tradicional das
sociologias das auséncias, seja por restricbes ou procedimentos de
investigacdo. Essas auséncias muitas vezes carregam nao apenas
emergéncias, mas também potenciais de transformacdo, mesmo que
ndo se manifestam e se tornem visiveis em analises superficiais. Embora
sejam em si vestigios de ruinas, sao potenciais fragmentos de um
passado que nos obrigam a refletir, conectar-se e agir para uma

transformacdao efetiva.

Propomos uma 122 premissa como uma combinacdo de poema e musica em
“12 compassos de blues”. A 122 premissa em uma apreciacao construtiva, inclui uma
critica a hierarquia e a superioridade da ciéncia ocidental, para substituir e/ou
complementar por outras formas de conhecimento. E essencial que os investigadores
pds-coloniais reconhecam que todos tém plena capacidade para analisar e tomar
medidas em relacdo a quaisquer objetivos de estudo. Isto implica o reconhecimento
da igualdade das inteligéncias como principio fundamental. Torna-se, portanto,
necessario desconstruir a hierarquia e o dominio da ciéncia ocidental, além do proprio
investigador que a representa.

A inspiracdo entre tantas experiéncias, leituras e figuras que me circunda para
essa 122 premissa pode ser especialmente dedicada a Gloria Anzaldua (1981 apud
MARCO; COSTA; SCHMID, 2000), que mesmo direcionando suas palavras de
carinho e aguerridas as mulheres escritoras do terceiro mundo, acertou em cheio o
meu espirito, 0s meus anseios. Especialmente quando ela fala para jogar fora as
abstracdes e as normatizacdes académicas ainda presas a concepcdes positivistas,
eurocéntricas e capitalistas. Que € para nos guiarmos pelas nossas préprias
experiéncias, paixdes e necessidades. Que devemos sair deste idealismo que nos é
imposto pela sociedade e consequentemente pela ciéncia moderna ocidental, para
falarmos das realidades das pessoas.

Realidades que ndo sao construcbes ideoldgicas determinadas e
determinantes, mas que séo fruto das lutas cotidianas.

Logo essa 122 Premissa é a pedra que colocamos como marco, é a memoria
do porqué estamos refletindo sobre uma metodologia da Cartografia Imagética e tanto

vamos enfatizar a Terceira Realidade.
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Com Anzaldua nos inspirando, de maneira critica a base desta concepc¢ao € o
conceito de “mestre ignorante” explanado por Ranciere (2002), que enfatiza a
igualdade das inteligéncias, na esperanca de fechar a lacuna de conhecimento entre
professor e aluno, e torna-los iguais na producdo de conhecimento e em suas
aptidées. O conhecimento préprio de cada envolvido é igualmente importante neste
processo. Esta abordagem elimina divisdes abissais entre diferentes culturas e lutas
sociais, promovendo uma situacéo de igualdade e cooperacao.

Que ndo nos enganemos ou tenhamos a pretensdo de deter todo
conhecimento, isso é algo humanamente impossivel para um Unico individuo. Como
mestres devemos sempre reconhecer a nossa ignorancia e como alunos lembrarmos
de toda potencialidade que carregamos conosco. A relacdo da producdo do
conhecimento deve ser realizada sem hierarquias limitantes, ndo somos senhores do
conhecimento e muito menos receptores passivos. Somos seres ativos e em uma
relacdo social aberta e democratica podemos alcancar a nossa emancipagao
intelectual. Essa deve ser a relacdo da educacdo e da comunicacdo na ciéncia
decolonial, uma abordagem igualitaria e participativa, onde a acdo de todos &
reconhecida e valorizada.

O que vai confluir na Arena JAM que iremos expor e por consequéncia no
pensamento de uma ciéncia decolonial. O que nos lembra de outros conceitos
essenciais na filosofia de Ranciére (2002, 2009, 2012) em nossa reflexdo, que € o
conceito de “partilha do sensivel”’ e do “espectador emancipado”.

A “partilha do sensivel” em sua filosofia tem como objetivo a compreensao da
estética e da politica, fazendo referéncia de como a sociedade distribui e organiza a
percepcao sensivel, fundamental para a organizacéo da vida politica e social segundo
o filosofo francés. Essa percepcao sensivel abarca as experiéncias sensoriais e
estéticas que sdo compartilhadas pela comunidade, em uma relacdo direta entre a
politica e a arte para tornar visivel, audivel e perceptivel o que esta sendo considerado
por um determinado grupo como relevante.

Isso ndo quer dizer que essa partilha seja neutra ou até mesmo natural, se trata
de uma construgao social e que acarreta uma distribuicdo desigual, seja do espaco,
tempo ou das préprias acdes praticas. E isso ocorre porque essa distribuicdo se
baseia em hierarquias sociais, ideoldgicas e politicas, as quais determinam quem e 0
gue pode ser visto e ouvido, quem deve ser silenciado, excluido e eliminado. Momento

gue a arte entra como fator preponderante para realizar os questionamentos a essas
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hierarquias, potencializando novas formas de percepcdo e experiéncias estéticas
aparentemente auténticas.

A arte assumindo seu papel social como aparato de resisténcia e transformacao
politica no rompimento com as ideias pré-estabelecidas na tentativa de reconfigurar o
gue esta sendo percebido e por algum motivo aceito como possivel e aceitavel pela
esfera publica. O objetivo da arte reside entdo, ao questionar as estruturas de poder
e controle, na redefinicdo das fronteiras do visivel e do invisivel, do audivel e do
inaudivel.

Aqui entra o espectador emancipado que ao apreciar a arte contemporanea
ndo se coloca na condicdo de passividade, contrariando uma ideia tradicional de
controle e poder que posiciona o individuo e o publico como meros contempladores
passivos. Ranciere (2012) esta propondo que 0s espectadores assumam seus papeis
de maneira ativa e critica, participativa na experiéncia estética que estao inseridos.
Que o espectador se sinta convidado pela arte para ser um coautor e ressignifique a
propria arte.

N&o basta apenas observar uma arte, um contexto, um objeto, € preciso
interpretar, questionar e atribuir significados com a prOpria experiéncia e
conhecimento. Ser emancipado entdo é estar ativo na construcao destes significados,
€ desafiar as normas e hierarquias.

Retornamos ao conceito de “mestre ignorante” e na sua destacada importancia
da igualdade das inteligéncias que se configura na igualdade da apreciacédo da arte

O cientista pés-abissal, que vira a ser o cientista decolonial, pretendendo
aprofundar-se numa ciéncia cosmologica humana deve utilizar as metodologias como
0 musico utiliza seus instrumentos e técnicas. E ndo reproduzir os movimentos
continuos e mecéanicos que cada estudo lhe permite fazer, como copiar frases
musicais que tenham perpetuamente encontradas em outras melodias, mas de forma
criativa sempre criando novas melodias, novos sons, novos artefatos, conhecimentos,
expressando seus sentimentos e expressividade - sua habilidade esta na busca por
novas alternativas.

Ao trazermos esses conceitos para o debate e teoria decolonial para ponderar
sobre as dinadmicas de poder e da propria decolonizacdo do conhecimento, em um
jogo de palavras poderiamos falar do Mestre Ignorante Decolonial, visando o
reconhecimento dos conhecimentos e saberes tradicionais de culturas colonizadas

gque foram desvalorizados, ignorados e marginalizados pela ciéncia moderna
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ocidental, por conhecimento hegeménico eurocéntrico. E uma das caracteristicas do
Agrimensor-Flaneur (que abordaremos mais a frente), na sua disposi¢ao constante de
aprender e produzir alternativas com as epistemologias e tradicdes locais. Um
posicionamento de humildade perante a educacgéo ao enfatizar que o conhecimento é
construido através de uma comunicacdo aberta e colaborativa, sem hierarquias
verticalizadas e limitantes.

Nos conceitos do Agrimensor-Flaneur trabalhando em pré da confluéncia de
saberes, olhando as diversas escalas e realidades, com compartilhamento e
afetividade para com todos, é o que poderia ser denominado de Partilha do Sensivel
Decolonial, para refletir os processos e consequéncias das relacdes coloniais que
foram impostas a tantas culturas. Um olhar para a distribuicdo desigual das
percepcbes e representacOes, para romper com as hierarquias coloniais que
marginalizam e tentam silenciar as culturas e outros modos de vida que n&o s&o
ocidentais.

Logo a partilha do sensivel decolonial seria o0 ato de reconfigurar as relacdes
de poder, amplificando a visibilidade das experiéncias e culturas que historicamente
foram e continuam sendo oprimidas. E o préprio processo de decolonizacdo do
sensivel, no reconhecimento que ele préprio tem influéncias eurocéntricas, coloniais.
Posicéo critica para salvaguarda da diversidade e equidade cultural.

Lembrando que o Agrimensor-Flaneur ndo deve nunca ser visto como um
agente particular de uma determinada ciéncia, fabricado nas normas académicas. No
reconhecimento da igualdade das inteligéncias esse é um posto que pode ser
assumido por todos 0s seres pensantes, criativos e imaginativos. Sua Unica condicdo
seria ser um Espectador Emancipado Decolonial, que ndo estd somente emancipado
das estruturas de poder tradicionais, mas de toda heranca colonial e das
epistemologias eurocéntricas que insistem com a manutencdo de hierarquias,
exploracdes e preconceitos.

O espectador emancipado decolonial vai questionar todas as representacdes
coloniais, vai desafiar as narrativas hegemonicas e buscar na confluéncia de saberes
por novas alternativas e percepcdes. Deve abracar a diversidade cultural e as
multiplas tradi¢cdes estéticas.

Conhecer estas ferramentas e técnicas, € igualmente importante para a sua
criatividade, ira ajuda-lo a compreender o passado e a nao repetir equivocos ou

simplesmente confirmar coisas que ja foram pensadas — mesmo que tenha sempre
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de questionar tudo. Esse conhecimento deve servir para gerar novas alternativas que

devem ser analisadas ndo apenas subjetivamente por pesquisador, mas por todos os

envolvidos que, por meio da ideia de igualdade da inteligéncia também se tornam

investigadores e pesquisadores.

Pensando na problematica relacdo entre o préprio pesquisador e objeto dentro

da criatividade metodologica, Santos (2019) descreveu guatro orientagdes:

O investigador pés-abissal deve ser humilde, ndo deve ter como objetivo
a originalidade — o orgulho da autoria —, ja que ele visa conhecer com e
ndo conhecer sobre, deve ter claro que nunca é o Unico autor
(superautor) de uma determinada pesquisa. Sem que isso lhe retire o
respeito que deve ter pelas metodologias e técnicas, todavia essas
devem servir exclusivamente para sua curiosidade e criatividade inicial;
A personificacdo e utilizacdo criativa das técnicas e metodologias ndo
deve ser vista como anarquia metodoldgica. Ela deve simplesmente
significar o compromisso do pesquisador com o seu trabalho, o respeito
para com o objeto e para com a sociedade. E o respeito a individualidade
dos seres, dos acontecimentos, dos saberes.

A importancia e significado dos objetos, da problematica, ndo devem ser
determinados por posicionamento que ocupam dentro das diversas
areas da ciéncia, do conhecimento académico. Eles devem ser
determinados por seu préprio espaco e tempo, ou seja, onde eles se
encontram ou poder&o se encontrar.

As metodologias existentes podem e encontram, por muitas vezes,
limitacdes, que ndo séo resolvidas com a criatividade e conhecimento
do pesquisador poés-abissal, e por este motivo ndo conseguem dar
respostas satisfatoria a problematica abordada. Para isso a
epistemologias do Sul pressupde a liberdade de buscar novas
orientacdes metodoldgicas dentro do que a teoria de Boaventura define

como ecologia de saberes.

Essa imaginacdo do pesquisador e visdo metodolégica ndo pode gerar o

dominio de uma Unica forma de pensamento, ela deve se guiar através da pluralidade,

diversidade, subjetividade e individualidades. N&o pode ser uma mudanca estética a
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propria ciéncia ou ao sistema, deve ser uma mudanca real de pensamento, deve ser
uma mudanca epistemoldgica.

Ideia muito bem fundamentada por socidlogo porto-riguenho Grosfoguel (2008)
em suas criticas a influéncia e imposicdo do eurocentrismo na produgcdo do
conhecimento. Sua reflexdo parte do pressuposto que a linguagem critica que
devemos adotar para a descolonizacdo vai demandar uma certa universalidade,
entretanto essa universalidade ndo pode ser respaldada na dicotomia do pensamento
ocidental. Que somente mantém viva essa dicotomia através da persuasao alienante
da comunicacao ou através da forca, com acdes de barbaridades e exploracdo em
nome de um determinado progresso ou do que intitulam como civilizac&o.

Essa universalidade é definida por Grosfoguel (2008) com a definicdo de
diversalidade anticapitalista descolonial universal e radical, o qual ndo visa a
aniquilacao das diversidades, mas tdo somente uma concepg¢ao de pensamento que
unifique a luta decolonial.

O que nos alerta Sodré (2006) ao refletir sobre as mudancas estéticas, na
analise dos discursos nazistas em uma perspectiva kantiana, contrapondo a
extravagancia a razdo, na tentativa de ocultar a propria ignorancia com a retorica e
estética caminhando juntas. Apresentando uma forma de tentar persuadir pela
emocao o interlocutor em um discurso utilizado e aperfeicoado pela publicidade e/ou
marketing. Discurso que agora utilizado pela midia é capaz néo sé de propagar uma

realidade, como consegue criar uma determinada realidade.

A diferenca para com o passado é que, agora, sob a égide da midia, o
sismoégrafo também produz o abalo “sismico”, ou seja, a midia ndo se define
como mero instrumento de registro de uma realidade, e sim como dispositivo
de producdo de um certo tipo de realidade, espetacularizada, isto, é
primordialmente produzida para a excitacdo e gozo dos sentidos. Com a
midia, o sismografo e o sismo sdo a mesma coisa [...] esta identificacdo
produz um novo tipo de realidade, que j4 ndo mais se presta ao tipo de
julgamento ético-politico [...] O “artificio” da publicidade e da midia, com todas
as suas ambiguidades no plano dos valores, converte-se numa espécie de
“terceira natureza” do homem, progressivamente aceita como plenamente
social e em estreita ligacdo com a estética. (SODRE, 2006, p.79)

S&o estratégias articuladas que explorando os aspectos emocionais, afetivos e
subjetivos da comunicacdo, tanto na midia quanto na politica, sdo usadas como
estratégias de influéncia e mobilizacdo. Que através de afeto e emocdao, na figura de

ferramentas de alienacdo e exploragdo, cria conexfes emocionais com o publico,

influencia atitudes e molda percepcoes.
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Fatos que ao serem investigados evidenciam a comunicagdo de massa
desempenhando seu papel na construgcdo da opinido publica, na formacédo de
discursos politicos e na participacao dos individuos.

Na estética da comunicacédo, nos seus elementos visuais, sonoros e sensoriais,
desempenha um papel fundamental na formacgéo da cultura e da sociedade. Uma
midia, no carater de esfera social ou instituicdo social, acaba tendo o poder de moldar
percepcodes e influenciar comportamentos, afetando diretamente a dinamica politica e
social. O que nos leva a ter uma maior atencdo em como essas estratégias de viés
colonial estéo entrelagcadas com a construcdo de identidades culturais e sociais.

Tangenciando a teoria da sociedade do espetaculo e do esteticismo, a
emancipacdo na modernidade perdeu seu espaco para a regulacdo, renunciamos a
nossa subsisténcia, do nosso espaco e tempo, trocamos a nossa liberdade por uma
falsa seguranca regulatéria.

Nesta l6gica, nos tornamos sujeitos regulados, perdemos a nossa autonomia
para leis, normas e tradices que ndo devem ser questionadas. A ideia de absorcao
da emancipacdo pela regulacdo sugere o processo de que os esforcos de
emancipacao ou de libertagdo social podem ser cooptados ou incorporados por
sistema de regulagéo ou pela ideologia dominante, resultando em uma acomodacéao
dentro das estruturas existentes, dificultando a ocorréncia de mudancas sociais.

Essa ideia reflete uma preocupacéo critica sobre como movimentos sociais ou
esforcos de transformacdo podem ser assimilados ou neutralizados por poder
estabelecido ou pela estrutura regulatdéria, em vez de efetivamente trazerem
mudancas substanciais na sociedade visando a emancipacgao.

Este € um processo gradual e historico que ocorreu atraveés da colonizagéo das
diferentes formas da racionalidade da emancipacdo em detrimento de uma
racionalidade cognitivo-instrumental da ciéncia, acarretando a concentragcdo dos
esforcos emancipatorios na ciéncia e na técnica, que por sua vez foram alienados no
mercado.

Uma alternativa possivel para escapar destas amarras da regulacdo é
apontada por antropélogo colombiano Escobar (1988) em seus estudos pos-
desenvolvimento e da ecologia politica para refletir o desenvolvimento de uma
ecologia de saberes. Seu posicionamento tedrico aponta que as comunidades locais
podem entrar em contato com a modernidade sem que necessitem abdicar das suas

culturas, sem modificar a forma como produzem e reproduzem as suas vidas, ou seja,
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sem que sejam aprisionadas por essa regulacdo. Todavia isso somente é possivel
com o0 pensamento critico, questionando o desenvolvimento industrial e consumo que
estdo sendo impostos massivamente, cujo objetivo é a eliminacdo de tudo que é
diferente a uma determinada normalizagéao.

Desenvolvimento normativo massivo que Debord (1997) em uma analise
materialista, historico e dialética ja apontava como sendo a espetaculariza¢cdo um fato
histérico e presente em outros momentos da sociedade e esferas.

A diferenca histérica na contemporaneidade, se ela realmente pode ser uma
distincdo plausivel, é a industrializacdo e a possibilidade de produzir e gerar consumo
em massa em uma escala acelerada nunca vista e vendido o seus residuos, seus
restos, seus lixos para uma parcela do planeta cada vez mais pobre, explorada e
desamparada.

Como ja foi abordado pela Escola de Frankfurt, dentro de uma administracao
gue se pretende ser totalizante o espetaculo é a materializacdo e manutencdo da
relacdo de poder, de dominacdo. Que se converte na pluralidade de fenbmenos de
aparente coesao social para parecer que vivemos em uma sociedade livre e solidaria.
Onde na verdade tudo o que temos € uma padronizacdo de consumo, exploracao e
auséncia de sujeitos criticos, de sujeitos livres.

A relacdo entre a Escola de Frankfurt e a espetacularizacdo nao sera
desenvolvida com detalhes, todavia pode ser analisada em um outro trabalho futuro
deste autor ou de outro que pense essas questbes na Otica da ciéncia decolonial
principalmente através do conceito de industria cultural, desenvolvido por tedricos
frankfurtianos como Theodor Adorno e Max Horkheimer.

Na compreensao de que a industria cultural se refere a produ¢cdo em massa de
produtos culturais (como filmes, musica, televisdo etc.) que sdo projetados para
atender ao gosto do publico de forma massificada, muitas vezes seguindo férmulas
previsiveis e simplificadas, ainda sdo formulas eficientes de dominagdo. Essa
producdo em massa frequentemente leva a padronizacdo, a superficialidade e a
conformidade cultural. Ficaria a o questionamento de como utilizar deste mesmo
mecanismo para enfrentar a dominagao colonial e eurocéntrica.

O que nos importa neste momento e como ja definimos, é o que
compreendemos por espetacularizacdo e que esse processo esta relacionado a
transformacéo de eventos, informacdes e experiéncias em espetaculos ou formas de

entretenimento para o simples consumo de individuos alienados. Isso pode ocorrer



64

através dos meios de comunicacdo de massa, como televisdo, cinema, redes sociais
e outras plataformas. Tendo como consequéncia a simplificacdo, a aparente reducéo
da complexidade e a manipulacdo da realidade para atrair a atencéo do publico, para
a sua colonizagao.

Nesta perspectiva quase ou toda a sociedade se encontra colonizada — € o Sul
Global. Uma colonizac&o que afetou todas as esferas sociais em todos os cantos do
planeta pela sua voracidade de poder e por seu espirito imperialista, € o colonialismo
vigente.

Colonialismo que explora ndo s6 0S NOSSOS corpos, explora a nossa esséncia
e tenta nos retirar quase todas as formas de significacdes que encontramos durante
a nossa existéncia.

A filosofa, tedrica e ativista argentina Lugones (2014), reconhecida por suas
abordagens, ao que citamos a abordagem dos corpos em oposi¢éo, principalmente
para analisar a exploracdo das complexidades das identidades, realiza uma critica
contundente contra essa massificacdo que tenta organizar o mundo ontologicamente
através de categorias homogéneas e hierarquizadas. Novamente é alertado que
precisamos ir além das dicotomias, 0 que poderiamos dizer que ndo existe uma
realidade certa e outra errada, existem multiplas realidades em um mesmo espaco e
tempo. N&o existe o certo e errado, existem alternativas que precisam ser debatidas.

A dicotomia é algo que serve tdo comente ao colonialismo e ao capitalismo.
Duas faces do processo de exploracdo que ocorreram igualmente ocorreu no interior
da ciéncia moderna restringindo o desenvolvimento de um conhecimento que
podemos denominar como latino, das minorias ou Sul, para dar énfase ao
conhecimento, cultura e cotidiano eurocéntrico, do Norte, ou seja, 0 eurocentrismo.

E como iremos afirmar e demonstrar mais a frente, o colonialismo é a realidade
ideoldgica do capitalismo, seu utopismo € a homogeneidade da globalizacdo imperial,
e esta € uma utopia impossivel. Ou seja, é impossivel o imperialismo global através
da unificac&o de todos os processos de globalizacdes enquanto existirem resisténcias,
enguanto existir seres pensantes.

Para tanto definiremos o eurocentrismo na sua forma mais pura e simplificada
de utilizacéo e descricdo, na perspectiva que coloca a Europa e as culturas europeias
no centro do planeta, considerando-as superiores, mais avangadas ou mais
importantes do que outras culturas que compde o globo. Essa atitude resulta na

interpretacdo da historia, da cultura e do conhecimento predominantemente a partir
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de uma vista Unica, minimizando ou ignorando as contribuicdes e perspectivas de
outros saberes, culturas e modos de vida.

Levando a marginalizacdo, desvalorizacdo ou destruicdo das contribuicdes
culturais e intelectuais de grupos étnicos e regides fora da suposta racionalidade
europeia.

Tal concentracdo em uma determinada e Unica racionalidade — a racionalidade
ocidental eurocéntrica embasada na ciéncia moderna — na estranha vontade de
hipercientificizagdo, que torna a racionalidade cientifica a Unica e possivel
racionalidade humana. Ao ponto que creditamos por muito tempo e ainda € possivel
perceber isso, a hipercientificizacdo da emancipacado, principalmente nos moldes
académicos, que mesmo tendo gerado algumas inovacdes importantes a sociedade
ao mesmo tempo agravou outros problemas que inicialmente era proposto solucionar
através do desenvolvimento da ciéncia moderna. Ela ndo se tornou as asas da
liberdade, se tornou a jaula de ferro que nos aprisionou.

Isso é resultado da mercantilizacédo da nossa liberdade, que nada mais é que a
mercantilizacdo de nossa consciéncia e conhecimento.

O eurocentrismo se esconde atras dos discursos desta superioridade da
racionalidade, é a sua propaganda. Uma extensao do positivismo ou do cientificismo,
onde a busca por respostas e solucdes é vista principalmente através de métodos
cientificos, desconsiderando outras perspectivas, valores culturais ou formas de
conhecimento e saberes. Uma visao reducionista do mundo, onde apenas o que pode
ser medido, testado e quantificado € considerado valido ou legitimo pela ciéncia
moderna ocidental, a ciéncia eurocéntrica.

N&o descarto a importancia da ciéncia para a sociedade (no conjunto de sua
diversidade, de suas comunidades) na sua contribuicéo para os avancos tecnol6gicos,
na saude, ambientais etc. Todavia o problema é que essa hipercientificizacdo
negligéncia por muitas vezes as dimensdes humanas, sociais, éticas e culturais, ou
guando outras formas de conhecimento e compreensao sdo marginalizadas em favor
de uma abordagem estritamente cientifica, por ndo responderem a sua racionalidade.

A prépria ciéncia neste processo se tornou responsavel direta pelas catastrofes
ambientais, e isso se deve a um dos seus objetivos de dominagao da natureza, para
uma utilizagao utilitarista da sociedade, deixando de lado suas responsabilidades para
com o planeta. Uma logica que transformou o proprio corpo humano em mercadoria,

através de uma promessa de seguranca e harmonia realizada por intermédio do
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comeércio, do mercado embasados na racionalizacdo cientifica. Logo contribui para
justificar muitos preconceitos, discriminacdes, modelos de escraviddo modernos e
marginalizagdes.

N&o so o corpo se transformou em mercadoria como toda a natureza e tudo
gue esta ao alcance da sociedade no Universo. Nesta l6gica nada deve escapar a
mercantilizacdo de seres até supra-humanos. Nesta encruzilhada até os deuses e 0s
demodnios séo precificados e consumidos.

A racionalizag&o cientifica, levada as ultimas consequéncias, com todo seu
desenvolvimento tecnolégico, deflagrou o seu verdadeiro potencial destrutivo. E isso
ocorreu em uma de suas espetacularizacdes, da promessa de uma sociedade de
justica social e ambiental, livre, e com criac&o de riquezas ilimitadas para todos. Onde
a prépria ciéncia se converteu em forca produtiva — a sua derrocada. As
consequéncias sdo danosas, como o aumento das desigualdades e intensificacao de
dominacédo de um seleto grupo de dominadores, os verdadeiros barbaros e terroristas
da modernidade.

A absorcdo da emancipacdo pela regulacdo, na hipercientificizacdo da
emancipacao e da hipermercadorizacdo da regulacao, levou a um caos de aparéncia
controlada da sociedade. Nao seria isso a propria sociedade de aparéncias? Nao seria
alienacao e a perda do sentido real da vida, uma vez que as pessoas passam a viver
através das lentes das imagens e dos simbolos, em vez de se envolverem diretamente
com o0 mundo ao seu redor?

Nossa esséncia ja nao fala aquilo que realmente somos e nossas leis pouco
dizem da realidade cotidiana da maioria da populacéo, tudo parece estar a servi¢o da
protecdo de um sistema.

A crise da sociedade é a propria crise da ciéncia. Ndo vai existir uma fase de
transicdo sem as questdes cotidianas, elementares e simples. Nao vai existir uma
reposta e uma transformagdo se ndo voltamos para 0S seres viventes e suas
experiéncias.

Um retorno que vai romper com o espetaculo se constituindo como uma relacéo
social (DEBORD, 1997), que se objetiva nas imagens-espetaculares, e que substitui
a esséncia de cada individuo. A esséncia individual, a sua prépria existéncia, se
tornando uma mercadoria a ser consumida e publicizada. E a vida social sendo

controlada ndo mais pelas vontades humanas, mas por forcas econbmicas e
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mercadoldgicas que se transvestem em questfes sociais e politicas, nos levando a
acreditar que isso € o desenvolvimento cultural e suas expressoes.

Um retorno que se torna urgente pela complexidade de estarmos diante dos
avancos da inteligéncia artificial, de todos os aparatos tecnolégicos. Uma questédo que
ja era levantada por Donna Haraway (KUNZRU; HARAWAY; SILVA, 2000), relevante
tedrica feminista e filésofa da ciéncia, reconhecida por suas contribuicdes inovadoras
na intersecao entre género, tecnologia e teoria pos-humanista.

No seu ensaio "Manifesto Ciborgue" (KUNZRU; HARAWAY:; SILVA, 2000),
Haraway elucida as fronteiras convencionais entre humanos, animais e maquinas,
argumentando que essas distin¢cdes estédo se tornando cada vez mais difusas em um
mundo marcado por avanco tecnoldégico. Na proposta da figura do ciborgue como um
ponto de partida para repensar o que significa ser humano, especialmente no contexto
das mudancas sociais e tecnoldgicas. Uma figura, que segundo a autora, € uma
entidade hibrida que combina elementos organicos e tecnoldgicos, desafiando as
nocdes tradicionais de identidade, género e corpo. Desta forma explora como as
tecnologias de comunicagcdo e a biotecnologia estdo transformando nossas
percepcdes do corpo e do senso comum, permitindo formas de ser e de se relacionar
gue antes eram inimaginaveis.

Neste ensaio também verificamos que a relacdo entre corpo, género e senso
comum em um contexto de avancos tecnoldgicos, nos coloca em uma posic¢ao critica
sobre a ideia se realmente existe um corpo natural, uma identidade de género
essencial. A autora argumenta que essas no¢fes sdo construidas culturalmente e
influenciadas pela propria tecnologia e que através do senso comum, sob sua
perspectiva, muitas vezes adere a narrativas binarias de género e identidade que
podem ser desafiadas e questionadas por meio das possibilidades ciborgues.

Uma concepcdo que permite refletir outras questfes, a exemplo da politica,
economia e da ecologia. Que nos leva a perceber que a interconexao entre humanos,
tecnologia e natureza exige uma abordagem mais ética e responsavel para lidar com
os desafios globais. Ao ponto que Haraway (KUNZRU, HARAWAY; SILVA, 2000) nos
propfe a ideia de uma politica do conhecimento situado, na qual diferentes
perspectivas, incluindo as de mulheres, minorias e comunidades marginalizadas, sao
levadas em consideracdo na construgdo do conhecimento e na formulacdo de
politicas. Uma das esferas que tanto a ecologia de saberes e a concepcédo de

confluéncia de saberes devem trabalhar.
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E necessario revisitar os conceitos da ciéncia moderna para tentar encontrar
neles questionamentos a crise que vivemos e dos avangos, ou Supostos avancos, que
estamos inseridos. Precisamos questionar o paradigma da ciéncia além da propria
ciéncia, questionando as pretensdes epistemoldgicas da ciéncia moderna que nos
guiou até aqui.

Uma revisdo e questionamento dentro de uma sociedade que tenha como
central os seus valores culturais mediados por afeto (SODRE, 2006), possibilitando
ndo somente alternativas, mas alternativas sensiveis, afetivas, verdadeiramente
inclusivas. E inserir a problematica em todas as esferas do universo humano,
principalmente na esfera da comunicag¢do com a ecologia de saberes ou confluéncia
de saberes, dentro de uma epistemologia compreensiva que € a propria epistemologia
do Sul, visando a emancipagdo humana — principalmente dos grilhdes do mercado e
de toda forma imperialista, de hegemonias —, promovendo uma rede de seres
compartilhantes.

Se faz necessario abrir o conhecimento para o campo do sensorio, dos n0ssos
sentimentos, e ndo somente da racionalizacdo técnica. As imagens podem exercer
esse papel, ser esse elo neste rito de passagem, pela sua potencialidade sensorial-

afetiva-memorialisticas.

Vamos tomar como ponto de partida a seguinte reflexao de Perniola: ‘Parece
gue é justamente no plano do sentir que a hossa época exerceu o seu poder.
Talvez, por isso ela possa ser definida como uma época estética: ndo por ter
uma relacédo privilegiada e direta com as artes, mas essencialmente porque
0 seu campo estratégico ndo € o cognitivo, nem o pratico, mas o do sentir, 0
da aisthesis’. E nossa questao inicial [...] a possibilidade de existéncia de uma
poténcia emancipatéria na dimenséo do sensivel, do afetivo [...] para além
[...] dos canones limitativos da razdo instrumental [...] para nos perguntarmos
em seguida sobre a viabilidade de uma acéo dessa ordem no interior de uma
realidade especifica, a da sociedade dita da comunicacgao e da informacéo,
sobre a qual pesam as muitas suspeitas intelectuais de ndo ser muito mais
do que uma estrutura voltada para interesses econdmico-corporativos
imediatos, sem a idealidade de formas originais ou sem a perspectiva de fins
ético-politicos. (SODRE, p. 17-18)

A ciéncia a que almejamos ndo nasce do pensamento de Santos (2019) e do
vocabulo presumivelmente por ele cunhado, ciéncia pos-abissal, que também faz
parte da sua reflex&o critica sobre a natureza e os paradigmas da ciéncia moderna no

gue diz respeito as suas implica¢des na producédo de conhecimento e na relagéo entre

diferentes formas de conhecimento.
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Essa abordagem pos-abissal faz parte do pensamento critico dos povos
marginalizados e colonizados, baseia-se na ideia de que os estudos convencionais e
hegemonicos sdo muitas vezes limitados em perspectiva, marginalizando outras
formas de conhecimento e ignorando as vozes e perspectivas de comunidades e
culturas historicamente oprimidas e excluidas.

O vocabulo pos-abissal é relevante porque se refere ao abismo entre diferentes
formas de conhecimento, que séo as linhas abissais, sendo o abismo uma metafora
para as profundas desigualdades epistemoldgicos, culturais e sociais que
caracterizam a relagao entre o conhecimento que domina no Ocidente e outros locais,
indigenas, tradicionais, quilombolas etc. Portanto, esta visao da ciéncia busca superar
essa separacdo e promover maior inclusdo e didlogo entre diferentes formas de
conhecimento.

Tem em seu significado o reconhecimento e importancia de diversificar a
producédo de conhecimento, incluindo perspectivas historicamente marginalizadas, e
de procurar respostas mais eficazes aos desafios globais através da colaboracao
intercultural e interdisciplinar.

Colaboracdo essencial reafirmada por socidlogo peruano Anibal Quijano
(2005), um dos tedricos da teoria da colonialidade do poder que realiza a andlise
critica da colonialidade na América Latina.

A critica deve levar o projeto de revolucionario da redistribuicdo de poder
através da descolonizacdo, o que infelizmente ainda ndo aconteceu. Somente
conseguimos tatear alguns destes focos de resisténcia. Focos que sao as nossas
verdadeiras imagens e ndo o engodo da imagem eurocéntrica que tentaram imputar
na latinidade, na Africa, nas comunidades colonizadas e n&o ocidentais.

Esta é uma ideia que nos interessa, pois sublinha a necessidade de uma
mudancga profunda na pratica e na percepcdo cientifica ao abordar problemas
complexos e inter-relacionados do mundo de hoje de uma forma mais abrangente e
holistica. Como detectamos nas paginas seguintes. Este vocabulo e todos os
conceitos relacionados estdo razoavelmente classificados em nossa proposta
metodologica.

E uma ciéncia aberta baseada na vida cotidiana e em conceitos abrangentes.
Isso nos deixa ir além com pensamentos inovadores e com intencionalidades
revolucionarias, que por vezes sdo colocados em posicdo de defesa e

conservadorismo, como podemos ver em Antonio Bispo dos santos.
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Que na sua abordagem (SANTOS, 2023) ao falar da cosmologia, dos diversais,
biointeragcdo, dos seres compartilhantes e das confluéncias de saberes que
abordaremos e adotaremos mais a frente, relata que estes sdo pensamentos que se
pretendem ir além dos limites, um pensamento que explora as fronteiras. Contrarios a
um cendrio polarizado, € a busca pela constante intersecc¢éo, circularidade, ainda que
mantendo as fronteiras entre as diversas culturas, mesmo que configure em uma visao
mais flexivel.

Ao passo que aqui a nossa ciéncia pos-abissal, ou melhor, o que definiremos
como ciéncia decolonial apenas reconhece as individualidades e o seu espaco, sem
gue essas fronteiras se tornem empecilhos ou fronteiras imaginarias e concretas que
impecam o livre transito entre todos os seres.

Seja no copilado do eurocéntrico, patriarcal e colonialista Santos, em Sodré,
Debord, Harvey, Benjamin, bell hooks, Antdnio Bispo dos Santos entre tantos outros
pensadores contemporaneos, é evidente que devemos modificar a forma como
olhamos para a sociedade — devemos olhar de uma forma livre, apaixonada, critica e
racional. E a emancipacao do olhar, a sua descolonizac¢&o, na contracolonizacdo, n&o
sendo submetidos as visdes unilaterais e alienante do sistema atual, do patriarcado e

de tantas outras formas de aprisionamento e exclusao.

2.2 Senso comum e conhecimento cientifico —uma confluéncia para

emancipacao

Quando falamos de senso comum, referimo-nos a ir além da simples definicdo
do préprio conhecimento empirico, ou seja, conhecimento adquirido através da
experiéncia diaria, da observacéo casual e da intuicdo; conhecimento que néo segue
um método de pesquisa rigoroso e muitas vezes € baseado em crencgas populares e
tradicdes culturais. Como esse saber se baseia em percepcdes subjetivas, crencas
populares e opinides individuais, pode ser Util para lidar com situagfes cotidianas e
tomar decisfes rapidos.

Na proposta metodoldgica da cartografia imagética percebemos que existem
muito mais que simples crengas, existem experiéncias concretas, e essas decisdes
rapidas podem se constituir em alternativas possiveis de transformacédo social

auténtica, humana e cosmologica.
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Resumo este conceito de senso comum incluindo todas as outras formas de
conhecimento como filoséfico, religioso, esotérico, artistico, estético, tecnoldgico,
intuitivo, histérico e conhecimento implicito.

Essa gama de conhecimentos que vao estar vinculados ao conhecimento
cientifico, atualmente regulamentado, é obtida por meio de um processo sistematico
de investigacdes, pesquisas e analises rigorosas, baseadas em evidéncias empiricas,
experimentos e métodos controlados.

Ambos os conhecimentos tém pontos fortes e fracos, na constatagcédo de que
muitas vezes interagem de maneiras complexos em suas vidas e decisfes diarias.
N&o se trata de suprimir a ciéncia ou o senso comum, mas sobre a fusdo de saberes
diversos para a producao de conhecimento.

Nesta abordagem, pretendemos também ir além da forma como falamos de
conhecimento holistico, combinando-o. Estamos falando de conhecimento em que
todas as formas de conhecimento conversam sem hierarquia. Estamos falando de
verdadeira mistura de estilos. Reconhecer a interconexdo e coexisténcia de diferentes
tipos de conhecimento e saberes, incorporamos todas as experiéncias e modos de
vida.

Se trata de flexibilidade e sustentabilidade, de aprendizagem continua através
de solucdes e alternativas contextualizadas, de colaboracdo, com inovacdo e
criatividade e, acima de tudo, de ligacdo com a natureza.

Assim, quando falamos da epistemologia do Sul, na unifica¢cdo, ou melhor, na
reunido cooperativa de diferentes formas de saberes, ndo podemos deixar de lado as
diferencas culturais, e ainda assim essas diferencas ndo podem interferir na
investigacdo, mas devem servir de base e critério de compreensao das interpretacdes
e do ponto de vista do pesquisador.

No livro "A Vida de Laboratério: A Producdo dos Fatos Cientificos", Latour e
Woolgar (1997), explorando a natureza da pratica cientifica e como os fatos cientificos
sao produzidos em um ambiente de laboratério expde que os fatos cientificos ndo séo
simplesmente elucidados, mas séao construidos e adaptados através de uma série de
interacdes sociais, processos técnicos, negociacdes e mediacbes. Demonstrando
como as praticas laboratoriais, as redes sociais que envolvem esse processo, as
decis@es politicas e as questdes de hierarquias de poder influenciam na forma como

os resultados cientificos sao estabelecidos e aceitos como fatos.
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Uma ideia que desafia a visdo convencional da ciéncia como um processo
neutro e objetivo. Propde que as atividades cientificas sdo influenciadas por uma série
de fatores sociais, politicos e culturais, contribuindo para uma compreensdo mais
intrincada da natureza da ciéncia e dos processos subjacentes a formacdo do
conhecimento cientifico.

Embora o senso comum néo seja o foco principal do livro de Latour e Woolgar
(1997), a abordagem dos autores pode ter implicacbes indiretas para esse
entendimento em relacdo a producdo do conhecimento cientifico. O que pode ser
destacado na influéncia de fatores sociais, politicos e culturais na formagéo dos fatos
cientificos ao sugerir que o processo cientifico também esté sujeito a interpretactes
negociacdes e hipoteses, que podem estar conectadas de alguma forma ao senso
comum e outros conhecimentos.

Santos (2019), falando sobre o desenvolvimento de uma perspectiva da
sociedade em relacdo a natureza, a como produzimos o hosso meio, faz uma distincéo
e demonstra que podemos encontrar olhares desiguais e olhares diferentes, que sao
olhares subordinados caracterizados pela dominagcdo global contemporanea. Um
olhar em grande escala para representar um pequeno objetivo muito especifico,
caracterizado pela sobrevivéncia imediata.

Mas para os investigadores que estdo determinados a compreender o todo
concentrando-se numa escala menor, emerge a visdo oposta. Contudo demandar ao
objeto de estudo (neste caso as comunidades) que reconstrua a sua nhatureza de
acordo com 0s pressupostos impostos pela ciéncia pode levar ao declinio de certas
comunidades, por exemplo, privando-as de meios de subsisténcia gerando catastrofes
sem precedentes.

E importante lembrar que a mudanca social, que muitas vezes é necessaria,
nao € instantanea, ndo € um processo simples e requer tempo e cautela para ser
implementada de forma eficaz. As alternativas devem ser bem analisadas e
assimiladas pela comunidade.

Neste caso, compete ao pesquisador decolonial ndo apenas elucidar, mas
também educar nesta perspectiva, enquanto é de responsabilidade da propria
sociedade determinar o ritmo de sua vontade de implementar a alternativa proposta.
E muito importante adotar uma abordagem mais ampla. No entanto, isto requer uma

analise critica a fim de provocar mudancas realmente significativas ndo sé para a
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subsisténcia humana, € preciso criar mecanismos para o desenvolvimento de toda
potencialidade humana, obviamente um espaco para todos.

As mudancas que devem ocorrer faz parte de uma desobediéncia epistémica e
opcéao decolonial que defende Mignolo (2008), utilizando do senso comum como forma
de libertacdo ao mesmo tempo que nos mantemos criticos a ele, na compreenséao que
podem estar validados por sistema dominante com o objetivo de perpetuar e reforcar
algumas visfes estranhas, ou seja, colonialistas e eurocéntricas.

Esta visdo profunda, nestas mudancas de escala que ora querem ver o todo,
ora querem ver um determinado detalhe, deve ser o principal ponto de partida de
comunicacao entre o investigador e o objeto, um didlogo de méao dupla. O que que
nao aconteceu completamente com o desenvolvimento da ciéncia moderna.

A atencado deve ser redobrada ao pesquisador decolonial, é a autocritica ao
proprio pensamento, na lembranca de que o senso comum e outras formas de saberes
sao frequentemente moldadas pelas estruturas de poder e por discursos
hegemaonicos, influenciando diretamente a nossa percep¢do de mundo e podendo
ofuscar as diversas realidades que compde um mesmo espaco, tempo e contexto.

Fraser (2007) argumenta que a injustica social ndo € apenas o resultado de
estruturas econémicas ou politicas, mas sobrevive e reproduz-se através de praticas
culturais, discursos e normas sociais. Podemos compreender que 0 senso comum €&
internalizado e naturalizado através dessas normas injustas, o que ajuda a manter
essa normalidade estranha.

Este refor¢co do senso comum pode ser moldado por discursos hegemaonicos
que desvalorizam ou marginalizam determinados grupos, reforcando a injustica. 1sso
nos leva a ter maior consciéncia e senso critico quando se trata da diversidade de
conhecimentos, aptiddes e experiéncias. Devemos redobrar a nossa atencdo em
todos os discursos e culturas que estao por tras dos ideais de igualdade, tolerancia e
justica. H4 também a necessidade de desafiar no¢des aceitas como senso comum e
encorajar a mudanca através do envolvimento social e da reconfiguracéo de narrativas
culturais.

Esse entendimento também é compartilhado por Harding (2019), filésofa da
ciéncia e teorica feminista, conhecida por suas contribuicdes para a epistemologia
feminista e a critica da objetividade nas ciéncias. Na perspectiva da ciéncia feminista
argumenta que a ciéncia, historicamente, tem sido fortemente influenciada por pontos

de vista masculinos e muitas vezes perpetua estruturas de poder desiguais. A solucéo
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contra esse poder desigual se encontra na inclusdo e participacdo de grupos
marginalizados, subalternos ou historicamente excluidos na producdo de
conhecimento cientifico. Envolvendo a colaboracdo com comunidades locais,
indigenas ou outros grupos nao tradicionalmente representados nas pesquisas
cientificas.

Harding (2019) trabalha com o conceito de objetividade forte para desafiar a
visdo tradicional de objetividade na ciéncia, na contradicdo de que muitas vezes
assume que o conhecimento objetivo € neutro, imparcial e independente de
influéncias sociais ou culturais. Em contraste, a objetividade forte reconhece que todas
as perspectivas cientificas sdo moldadas por contextos culturais, historicos e politicos,
e argumenta que a inclusdo de mdultiplas vozes e perspectivas na producdo de
conhecimento pode levar a uma objetividade mais rica e completa.

A autora defende que essa objetividade ndo implica abandonar a busca pela
verdade ou por proprio rigor cientifico, mas sim reconhecer e enfrentar abertamente
as limitacfes e preconceitos inerentes a producéo do conhecimento.

Essa colaboracdo com grupos marginalizados e a incorporacdo de suas
perspectivas podem enriquecer a objetividade da ciéncia, tornando-a mais sensivel as
complexidades do mundo real. Torna a ciéncia no minimo um pouco mais humana.

Devemos nos atentar que foi o préprio desenvolvimento do conhecimento
cientifico que permitiu perceber a fragilidade das suas bases, € o conhecimento e
critica saindo das universidades. Por isso que hoje ocorre uma necessidade da
reflexdo aprofundada da filosofia (em oposicdo ao positivismo) e a analise das
condicBes sociais ocupam um lugar central na reflexdo epistemoldgica.

Por isso que o destaque dados por Mignolo (2008) sobre a desobediéncia
epistémica parece ser um lembrete a ser colocado fixo como um quadro, como uma
obra de arte que pode ter vérias significagbes, como uma musica que pode falar em
varios momentos, para entendermos a poténcia que é o papel do senso comum tanto
para a producao quanto para a validacao do conhecimento; tanto para a emancipacao
quanto para o aprisionamento alienante da sociedade moderna. E a busca por espaco
de ampliar as possibilidades de compreensao e a valorizacao das diversas formas de
saber que estdo além dos dominios das estruturas dominantes.

Santos (2002) descrevendo a crise paradigmética da ciéncia se propde refletir
como se daria 0 novo paradigma emergente, que segundo ele s6 pode ser

especulativo neste momento.



75

Uma especulagéo fundada nos sinais que a crise do paradigma atual emite,
mas nunca por eles determinada [...] ao falarmos do futuro [...] o que dele
dissermos é sempre o produto de uma sintese pessoal embebida da
imaginacéo [...] (SANTOS, 2002, p. 74).

Enquanto estou querendo falar e/ou conceituar uma terceira realidade para
uma ciéncia cosmoldgica humana decolonial e dentro da metodologia da cartografia
imagética, Boaventura de Sousa Santos, esta propondo o seu cliché da mudanca
paradigmatica de um conhecimento prudente para uma vida decente, o paradigma da
ciéncia nas epistemologias do Sul (SANTOS, 2002). Que apesar de seu discurso
transgressor, por muitas vezes parece nao visar a superacao da ciéncia, mas a sua
manutencdo como conhecimento totalizante.

Estamos tateando uma revolugdo paradigmética da ciéncia que ocorre no
proprio interior de uma sociedade transformada pela ciéncia, e por isso ele ndo pode
ser puramente cientifico, como consequéncia teremos que explorar a mudanca do
paradigma social.

Além disso, com o exemplo dado por Sodré (2006), destacando a esfera
sensivel e afetiva, elementos que também sdo considerados fundamentais e de suma
importancia para a nossa andlise e forma de pensar®, realcam a necessidade de uma
transformagéo no ambito das ciéncias humanas, mais especificamente na disciplina
da linguistica, rumo a um paradigma estético. Através de uma abordagem
fenomenoldgica, que transcende as amarras do racionalismo absoluto, encontramos
uma oscilacdo entre a racionalidade e a sensibilidade.

Nesse contexto, compreendemos que a sociedade, sendo intrinsecamente
heterogénea e organica — logo ativa e inconstante —, ndo pode ser capturada por uma
estrutura rigida, mas sim por uma interconexao entre seus individuos que se manifesta
no campo estético, na expressao artistica, na sua diversidade e pluralidades. E nessa
tensdo, dialogo e complexa rede de relagbes que podemos encontrar a raiz da
sociabilidade.

Nessa raiz que as epistemologias do Sul, o paradigma estético e toda teoria
decolonial dialogam e contribuem para se pensar a terceira realidade, a ciéncia
cosmoldgica humana para a visdo das mdltiplas realidades, para as mdultiplas

vivencias de utopias possiveis. Nao como uma verdade dada e fechada em si mesma,

> Que por uma mera formalidade chamamos de metodologia ou método, quando no final defendemos
0 pensamento imaginativo, criativo, livre, afetuoso e responsavel para com todos.



76

mas como alternativas e um exercicio de criatividade imaginativa para se pensar nas

auténticas e necessarias mudancas sociais.

Qual a alternativa? Na perspectiva de Parret [...] serd preciso evitar a
tendéncia histérica de conceber a sociedade segundo uma teoria de jogos
finitos, cuja razéo - apoiada no célculo e na representacéo - termina sempre
por ratificar uma suposta “natureza” economicista e bélica do homem [...] Ao
invés da sociedade definida exclusivamente pela otimizacdo econdémica,
emerge a ideia do “ser em com um”, mais centrado no afeto ou na
sensibilidade do que em qualquer fundamento de carater ético-racionalista.
No lugar, portanto, de uma comunidade argumentativa e consensual,
produtora de normas e sentido num contexto intersubjetivo de livre discusséo,
emerge uma comunidade afetiva, de base estética, onde a paixdo dos
sujeitos mobiliza a discursividade das interacdes. (SODRE, 2006, p. 66)

Nesta suposta revolucdo paradigmatica em que estamos situando Nnossos
conceitos, estamos compreendendo esse paradigma emergente como uma mudanga
fundamental na forma como entendemos o mundo. Isso envolve a convergéncia de
diferentes tipos de conhecimento e acéo, reconhecendo que os desafios
contemporéneos exigem uma abordagem integrada que va além das fronteiras
tradicionais entre disciplinas, culturas e sistemas de crencgas.

E o que Mignolo (2008) também defendia como o paradigma emergente ao
abracar as perspectivas ndo ocidentais ao valorizar as epistemologias que foram
marginalizadas por processo de colonialismo e eurocentrismo. E o lembrete fixo, a
arte sendo ressignificada, a musica soando em diversos contextos para falar do
reconhecimento da diversidade de saberes e experiéncias.

Reconhecimento que nos leva a ruptura com a logica colonial assentada na
exploracéo, desigualdade, exterminios sustentada por ideias e praticas tradicionais e
normalizadas por um sistema estranho ao cotidiano.

Em seu lugar precisamos pensar em alternativas de paradigmas mais
inclusivos, que nao elimine as diferencas, que seja de convivéncia pacifica e
comunitaria, até mesmo com outros paradigmas. E a celebracéo da diversidade na
pluralidade de conhecimentos e existéncias.

A mudanca de paradigma ocorre na desobediéncia epistémica ao confrontar a
hegemonia do conhecimento ocidental e suas estruturas de poder. E um espaco de
esperanca (HARVEY, 2006), um oasis de fraternidade (MORIN, 2019), a cosmovisao
cooperativa (SANTOS, 2023) amplificando a convivéncia com outras epistemologias

e modos de compreender o Universo.
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Damos énfase a importancia da integracdo multidisciplinar, unindo
conhecimentos cientificos, saberes culturais, intuicdo, criatividade e experiéncia
pratica. Promovendo a colaboracéo entre diferentes areas de estudo para enfrentar
problemas complexos, também adotamos uma viséo sistémica ao reconhecer que o
mundo é interconectado e interdependente. O que deve ser considerado nas relacdes
e interacdes entre partes e sistemas maiores em busca de solucées que levem em
considerac&o os impactos a longo prazo. E a valorizacdo tanto da transformac&o do
individuo quanto social.

Reconhecemos que a mudanca positiva na sociedade muitas vezes comeca
com as mudancas individuais, para depois se tornarem coletivas nas perspectivas e
comportamentos da comunidade. E também adotamos a adaptacdo a mudanca ao
reconhecermos a natureza dindmica e evolutiva da realidade. Envolvendo as
respostas aos problemas emergentes exigem ajustes constantes, inclusdo a
diversidade - valorizacdo da diversidade de conhecimentos, experiéncias e
perspectivas, incluindo saberes marginalizados e o reconhecimento das diversas
formas de conhecimento que compbe a pluralidade de modos de vida;
sustentabilidade e bem-estar — mantendo sempre o foco na sustentabilidade
ambiental, social e econémica, buscando proporcionar alternativas que beneficiem
tanto as geracdes presentes quanto futuras.

Se trata de um aprendizado ciclico, portanto de um aprendizado continuo, com
0 conhecimento em constante transformacao. Postulando a obrigacao de estimular a
busca continua por novos entendimentos e percepg¢des, fomentando uma mentalidade
de aprendizado ao longo de toda trajetoria.

O paradigma emergente ao qual os pesquisadores decoloniais® se dedicam e
com o qual concordamos, busca ativamente evitar solu¢des simplistas, afastando-se
do pessimismo reacionario e do voluntarismo irresponsavel. Em vez disso, esse
paradigma adota representagdes mais fluidas, abertas, incompletas e em constante

transformacéo.

¢ Citando as contribuices em agradecimento a todo trabalho e empenho de Paulo Freire, Djamila
Ribeiro, Sueli Carneiro, Lélia Gonzalez, Abdias Nascimento, Milton Santos, Concei¢cdo Evaristo,
Guerreiro Ramos, Preta Ferreira, Deise Benedito, Vilma Reis, Ailton Krenak, Eliane Potiguara,
Anderson Franca, Nubia Regina Moreira, Muniz Sodré, Frantz Fanon, bell Hooks, Gloria Anzaldua,
Edward Said, Ngilgi wa Thiong'o, Chela Sandoval, Anibal Quijano, Audre Lorde, Vandana Shiva,
Malcolm X, Nelson Mandela, Che Guevara, Rigoberta Menchl, César Chavez, Subcomandante
Marcos, Amilcar Cabral, Angela Davis, Kwame Nkrumah, Silvia Rivera Cusicanqui, Sénia Guajajara,
Nubia Regina Moreira, e entre tantos outros nomes igualmente que aqui ndo foram citados.
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Na tentativa de transcender a propria modernidade através do paradigma
emergente encontramos um didlogo construtivo com as comunidades, e € atraves
dessas comunidades que podemos conjecturar percursos que nos conduzirem para
além das solu¢des que a modernidade ofereceu, abordando tanto seus excessos
guanto suas lacunas.

Refletir as comunidades dentro desta representacdo e adocdo dos
conhecimentos para por fim as linhas abissais, é destacar como percorreram as
apropriacdes contra-hegemonicas (SANTOS, 2019), que sdo conceitos filosoéficos e
de préticas utilizados por grupos dominantes para reproduzir a dominagao e opressao.
Todavia, esses grupos sociais que sdo oprimidos devem se apropriar destas
ferramentas as ressignificando, modificando e transformando-as em instrumento de
luta contra a opressdo, contra toda forma de dominagcdo. Conhecimento que é
exemplificado por Boaventura com o Direitos Humanos e a propria Democracia, que
em uma perspectiva eurocéntrica e colonialista como é o meio deste socidlogo, pode
tanto se tornar uma arma contra a exploracéo, quanto uma armadilha para aprisionar
cada vez mais a sociedade.

As apropriagbes contra-hegemonicas (MIGNOLO, 2008) envolvem a
valorizacédo e reivindicagao dos saberes, perspectivas e epistemologias para ampliar
0 repertério de saberes para a promocdo da diversidade epistémica e para as
emergéncias que se colocam para construirmos comunitariamente as alternativas.

Devem ser encaradas como instrumento de resisténcia cultural, intelectual e
politica dos grupos marginalizados ao se apropriarem, reivindicando suas proéprias
narrativas e contribuicées para a produgcao do conhecimento.

Neste modelo global de dominagc&o hegemonica, a nova racionalidade cientifica
gue se apresenta na modernidade, também é um modelo totalitario ao barrar as outras
formas de conhecimento que nao estdo baseados em seus principios epistemoldgicos
e por suas regras metodoldgicas.

Esta € a sua caracteristica fundamental e que dita o discurso positivista de uma
Unica forma de conhecimento verdadeiro. Ou seja, estamos falando de uma ciéncia
gue se manteve dogmatica e autoritaria. Realizando uma distincdo clara entre o
conhecimento cientifico e o conhecimento do senso comum, entre natureza e ser
humano. Sempre desconfiando das préprias experiéncias dos individuos.

Nessa perspectiva as comunidades tém enfrentado impactos parciais do

processo de colonizagéo, entretanto, elas ainda resistem, séo locais de resisténcia.
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Motivos elencados para o combate do desperdicio das experiéncias quando
falamos da questdo do “cancelamento” e aproximacdo da ciéncia com as
comunidades, ndo para ensinar ou somente aprender, mas para dialogar e construir
conjuntamente alternativas de conhecimentos.

E o ato de levar a ciéncia de volta ao seu devido lugar, no cotidiano, e ndo
escondidas e ilhadas por muros das universidades.

Os desperdicios das experiéncias ocorrem tanto por modelos epistemoldgicos,
culturais e politicos dominantes eurocéntricos, e em outros casos porque 0S proprios
participantes dessas experiéncias nao se dao conta de sua validade ou por desejarem
salvaguardar sua propria experiéncia como um aspecto de protecdo de suas
identidades.

Existe a proposta aqui neste trabalho de que cada individuo, e depois
dialogando com a sua comunidade, criem cada um o seu Manifesto da Encruzilhada.
Que em seu conjunto pode vir a se tornar ndo uma, mas varias Declaracdes de
diferentes perspectivas e realidades. E a liberdade da consciéncia que trabalha a
metodologia da Cartografia Imagética.

Liberdade que ja era debatida por Debord (1997), o qual seguindo as premissas
da “A Questdo Judaica” de Karl Marx (2000), percebe que a autoemancipacdo
somente é possivel com a emancipacdo das bases materiais que constituem a
sociedade do espetaculo, ou seja, através da forca de trabalho. Uma realidade que se
encontra invertida e mediada por imagens.

Principalmente em uma concepg¢do marxista de que a sociedade capitalista €
caracterizada pela exploragdo da classe trabalhadora pela classe burguesa
dominante, e essa exploracdo € dissimulada por senso comum, que normaliza e
justifica as desigualdades existentes. Responsabilizando o senso comum, na
influéncia da ideologia dominante, levam os individuos a aceitarem a ldgica do
mercado, acreditando que as desigualdades séo naturais ou justificadas, deixando de
guestionar as estruturas de poder. Ou através do conceito de fetichismo da
mercadoria, que € a tendéncia do sistema capitalista de obscurecer as verdadeiras
relagdes sociais entre os individuos ao atribuir valor as mercadorias como se fossem
entidades autdbnomas, fora das relagdes sociais. Sdo argumentacdes validas, mas
incompletas de que o senso comum e a ideologia podem distorcer nossa percepgao

das relacdes reais de poder e exploracao.
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Conceitos que foram base para o desenvolvimento teérico de Antonio Gramsci
(GRUPPI, 2000) ao desenvolver o seu conceito de hegemonia. Que se trata de uma
abordagem critica para entender como as classes dominantes mantém seu poder e
influéncia sobre a sociedade, na afirmagéo de que o senso comum desempenha um
papel fundamental da construcdo da hegemonia cultural e da manutengcédo da
sociedade capitalista.

Gramsci (apud GRUPPI, 2000) estava interessado em explicar como as classes
dominantes conseguem perpetuar sua dominacdo ndo apenas por meio da coercao
direta, mas também por meio da aceitacdo voluntaria da classe trabalhadora. Seu
argumento residia que a hegemonia cultural era uma forma sutil e eficiente de controle,
onde a classe dominante molda a cultura, os valores e as normas sociais de tal forma
gue esses elementos sdo internalizados por proletariado como parte de seu senso
comum.

Logo para esse pensador 0 senso comum nao é algo inato ou universal, mas
sim moldado pela cultura e pelas relacbes de poder. O senso comum como um
conjunto de ideias e crencas que se enraizam na mente das pessoas e que muitas
vezes refletem os interesses das classes dominantes por estarem alienados da
propria condi¢c&o.

Isso acontece porque a classe dominante tem o dominio e o controle das
instituicdes educacionais, meios de comunicagéo e outras esferas da cultura. E ao
moldar o senso comum, as classes dominantes podem influenciar a maneira como as
pessoas percebem as suas realidades, relacbes sociais e suas préprias posicdes na
sociedade — diminuindo a resisténcia dos dominados.

O que nos leva a reflexdo de que dentro deste sistema de dominacdo as
normas, valores e crencas que sao internalizados como senso comum podem servir
para legitimar a ordem social existente e desencorajar a resisténcia ou
guestionamento das estruturas de poder como ja foi mencionado. Mas é justamente
por ndo serem inatas ou universais, por se tratar de experiéncias, de diversidade
cultural e de saberes, e que por creditarmos que a unica liberdade possivel em sua
plenitude é a liberdade de nossa consciéncia, por sermos igualmente responsaveis
sobre nGs e com 0 universo, é que 0 Senso comum se torna uma arma revolucionaria.

Recomendando que para iSso precisamos buscar a autoemancipagdo em um

primeiro momento. E o individuo que se liberta e n&o outro que realiza essa tarefa por



81

ele, caso contrario o sistema de dominagdo se perpetua em uma nova hierarquia e
conjuntura politica.

E tdo somente através do senso comum e sua relacdo com outros saberes, no
cotidiano e na diversidade, que se torna possivel pensar na hipotese de uma luta
contra-hegemonica, ou seja, a criacdo de alternativas culturais e politicas pelas
classes marginalizadas para desafiar e contestar a hegemonia existente, para
contestar o colonialismo, o eurocentrismo.

Reside nesta afirmacao uma das urgéncias e objetivos emancipatorios quando
abordamos as concepcgdes de epistemologias do Sul com base em um didlogo aberto
entre a diversidade, na confluéncia de saberes.

A urgéncia de perceber que a sociedade do espetaculo se constitui em um
retrocesso do século XX, em um tempo semelhante ao que ainda ndo tinhamos nos
emancipados da religido, onde o capital se coloca na figura de uma divindade em uma
visdo de mundo objetivada e através da utilizacdo da forca, seja ela fisica ou
psicoldgica, se transforma em uma realidade.

Uma alienagdo que arranca a propria vida cotidiana de sua realidade
experenciada, de imagens vivas e mediadoras de toda relagdo social, transformando
tudo em mercadoria, em mercadorias espetaculares, quantificadas, vazias e
massificadas.

E a vivéncia no mundo espetacularizado com uma falsa percepcdo de
individualidade e de diversidades, em uma temporalidade baseada no consumo, que
€ comunicada e ndo consciente. Dentro de um espaco também produzido e unificado
por sistema capitalista em processos de vulgarizacdo do cotidiano, sem limites
temporais e espaciais, somente consumos espetaculares, consumos vazios e
imediatos.

A mudanca paradigmatica que agita essa crise da ciéncia e sociedade moderna
visa responder a promessa de emancipac¢éo que se concretizou com todos 0s avangos
tecnoldgicos e desenvolvimento do conhecimento. Ou seja, almejamos a existéncia
de ser para conferir significacbes a propria vida e ndo simplesmente reproduzir um
processo de subsisténcia.

A ciéncia decolonial deve assumir para si a pedagogia da libertacao freiriana e
de bell hooks, e possibilitar, pavimentar, apontar com mapas, 0s caminhos possiveis

para a autoemancipacao.
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Sdo0 os caminhos abertos para uma ciéncia cosmologica humana, para a
metodologia da Cartografia Imagética e para vislumbrar uma ciéncia decolonial.

Nesta ciéncia decolonial é necessario dar a palavra a outros fildsofos de outras
formas de pensar que ndo fazem parte da racionalidade cientifica moderna, colonial e
eurocéntrica, que estao marginalizados, invisibilizados e aprisionados na colonizagao
do Sul para debater, por exemplo, com Emmanuel Kant, sem que ele seja considerado
superior, sem a existéncia de uma hierarquia de conhecimento, ou para que
busquemos eliminar suas contribuicdes por fato de ser europeu e favorecido pelas
explorac¢des coloniais.

E claro que devemos reconhecer a contribuicéo deste fildsofo, especialmente
aqui para nos na "Critica da Razao Pura" (KANT, 2009), quando exp8e como o
conhecimento se torna possivel e como nossa mente processa informacdes para
formar conceitos sobre o ambiente em que somos inseridos. Esse é 0 seu
reconhecimento e importancia atribuida ao senso comum como ponto de partida
fundamental para a compreensao do nosso ambiente, e lugar de dialogo entre a sua
filosofia e outros saberes. Na prerrogativa de que o senso comum fornece
experiéncias sensoriais brutas que sdo mentalmente organizadas e estruturadas
através de categorias e padrdes inerentes as nossas capacitancias cognitivas.

Mas para a metodologia e a ciéncia que aspiramos, para a construcao de
alternativas, o senso comum ao contrario de Kant, ndo € apenas o ponto de partida
para a formacédo de conceitos mais complexos e abstratos, ele esta presente no inicio
no meio e no fim. Nossos sentidos nos fornecem mais do que informacdes sensoriais
basicas e sdo eles que organizam nossas mentes e ndo o contrario, sdo eles que
estruturaram e organizam o conhecimento. Consequentemente, 0 senso comum é
fundamental como base perceptiva, imaginativa e criativa sobre a qual produzimos
nossa compreenséo do mundo.

O senso comum é uma forma ciclica de constituir saberes, sem comeco ou fim
determinado.

Esse senso comum que encontramos nas epistemologias do Sul deve desafiar
a epistemologia dominante, consentindo o conhecimento fora do dominio da ciéncia,
mas sempre analisando-o criticamente. Devem estar conscientes de seus saberes e
de outras formas de conhecimento, mas também devem estar conscientes de que a
critica de Kant (2009) é igualmente valida. Principalmente quando apontou as

limitacOes deste saber, enfatizando que nossos sentimentos podem nos enganar, por
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iIsso ndo podemos confiar totalmente nesses sentimentos, nesses saberes. Uma
afirmacdo que mostra que a mente humana também € ativa na interpretacdo de
informacdes sensoriais, 0 que pode levar a distor¢des e equivocos de percepcao.

E preciso ter um posicionamento critico com tudo o que é analisado e
investigado no que tange as constru¢cées humanas. Consequentemente, enfatizamos
0 nosso dever de aplicar a mesma critica a ciéncia que € essencialmente um trabalho
da mente humana.

Ao considerar essa diversidade do conhecimento dentro de um pensamento
critico, transformamos sujeitos ausentes em sujeitos presentes e ativos para
verdadeira libertacdo, para a liberdade e para o desenvolvimento do potencial
humano. Mais do que uma atividade pratica, surge como uma atividade politica ao
romper com relacdes de poder desiguais que levam a dominacéo e a subjugacao.

Esses sujeitos, sejam eles individuais ou coletivos, autores ou intérpretes,
tornam-se o principal meio para apreender a relagdo social entre o conhecimento —
aguele que conhece, que sabe — e o0 proprio objeto do conhecimento para
compreender suas técnicos e culturas, como articulam suas formas de resisténcia.
Sem ela, estariamos simulando formas simultdneas de dominag&o e criando novas
linhas abissais.

Nesta defesa das epistemologias do Sul ou da prépria ciéncia decolonial pode
dar a entender que se deseja eliminar e substituir tudo o que representa as
epistemologias do Norte, contudo nédo se trata disso. Concordando com o socidlogo
lusitano, o objetivo nesta empreitada de lutas sociais e resisténcia é “ultrapassar a
dicotomia hierarquica entre Norte e Sul” (SANTOS, 2019, p. 26). Ndo se trata de
configurar o Sul como vitima ou se esconder em um processo de vitimizacao, figura
significativa que o Norte os rotulou, e sim colocando o Sul como agente historico e
responsavel pela sua prépria existéncia, com plena capacidade para ir além deste
dualismo.

Uma luta e resisténcia que vai ocorrer através do conhecimento de cada
comunidade, respeitando as suas individualidades e praticas culturais. Apresentando
neste contexto e base teorica, até este momento, nas epistemologias do Sul, a

existéncia de dois tipos basicos de conhecimento nas ecologias de saberes (SANTOS,

7 Aqui podemos ver em seu pensamento como uma defesa prévia dos ataques que sofreria, tanto por
sua origem, acusacdes, como por crimes e explora¢des que tenha exercido, e que ainda estao sendo
investigados.
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2019), posicionando o sociblogo lusitano ndo como um pesquisador imaginativo e
criativo que desejamos ao pesquisador decolonial, mas tdo somente um intérprete de
outros pensamento e vivéncias. S8o os dois tipos basicos de conhecimento nas
ecologias de saberes: os que nascem na luta e aqueles que podem servir a luta,
podendo estes serem cientificos ou nao.

Os que ndo sdao cientificos — saberes praticos, empiricos, populares, vernaculos
— e nesta empreitada metodologica, apresentando a musica, o Blues como uma forma
de conhecimento, resisténcia e lutas sociais, uma ruina-semente, um espaco de
esperancga, nos aproximamos cada vez mais destes conhecimentos artesanais. E por
outro lado o conhecimento Ocidental da ciéncia moderna — o que acaba criando uma
linha abissal ao ndo reconhecer o pensamento cientifico proveniente de outros locais
e métodos que ndo a ciéncia eurocéntrica, ndo reconhecendo e as outras formas de
saberes.

E nada seria mais poético que reconhecer o Blues, e outras linguagens
musicais que florescem das comunidades marginalizadas, como artesanal e avesso a
industrializacéo, a sociedade de consumo em massa, a prépria industria cultural, como
uma cultura com base em uma ciéncia vinda de solo africano, de um territorio
marginalizado pela propria ciéncia moderna (0 que sera apresentado na sequéncia
deste trabalho) para exemplificar esse raciocinio.

Mas antes precisamos dialogar com pensamentos proximo a esses saberes

marginalizados, e é o que faremos no préoximo subcapitulo.

2.3 Asvozes danossa ciéncia

A visdo profunda que nos leva aos olhares desiguais e diferentes devem
despertar em nés a recusa do desperdicio das experiéncias. Ela nos leva a perceber
gue estamos desperdicando 0 nosso proprio conhecimento que vem do Sul em nome
de um conhecimento opressor e que tenta nos alienar vindo do Norte. Precisamos
compreender que ao falarmos nas outras formas de conhecimento, no senso comum,
estamos falando do nosso proprio conhecimento, da nossa propria forma de fazer
ciéncia, de produzir conhecimento e reter sabedoria.

Como o proprio Boaventura de Sousa Santos demonstrou ao longo de suas
pesquisas, publicacbes e aulas de forma tedrica e também com suas praticas

académicas repudiaveis, € incoerente falar de epistemologia do Sul num argumento
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predominantemente eurocéntrico, tal como expresso por pensadores académicos do
Norte. Centrando-nos nos intelectuais do Sul, convidando-os a participar neste debate
e, 0 mais importante, lembrando-nos de ouvir ativamente e apreciar verdadeiras vozes
da resisténcia e da libertagéo.

Convidamos agora aqueles que colocam em palco a magia do nosso blues. O
nosso samba é vocalizado nessa ciéncia. Vozes que sempre nos alertaram sobre a
importancia da educacédo para garantir a nossa liberdade, para promover o nosso
conhecimento, a nossa cultura, a nossa identidade e a nossa autonomia.

Inicialmente j& falamos sobre muitos tedricos desta constelacdo cosmologica
decolonial que sédo parte de nossas vozes, mas aqui reforcamos a ideia de nos
voltarmos a eles, no lembrete da desobediéncia epistémica e na nocdo de
apropriacdes contra-hegemonicas.

Nesta desobediéncia, “educacéo” parece ser a palavra-chave como ferramenta
de autoconhecimento e valorizacdo de nossas raizes para comecamos a refletir sobre
uma epistemologia do Sul e sobre a comunicacdo como estratégia para acumular
saberes e nos tornar participantes da producdo de conhecimentos e experiéncias
auténticas.

Uma notavel participante desta producédo de conhecimento e experiéncias é
bell hooks, reconhecida autora estado-unidense, tedrica feminista e ativista social
antirracista, cujo trabalho influenciou profundamente a conjectura feminista, o0s
estudos culturais e as questdes raciais.

Em seu livro "Ensinando a Transgredir: A Educagdo como Prética da
Liberdade" (2017), hooks discute uma série de conceitos e ideias relacionadas a
educacao transformadora e ao exercicio da liberdade. Publicado originalmente em
1994, este livro desafia as normas educacionais tradicionais, oferecendo uma
abordagem mais holistica, transformadora e centrada na liberdade. Através de uma
abordagem tedrica, de reflexdo pessoal e exemplos praticos, oferece uma visdo
apaixonada e critica de como a educacdo pode ser um veiculo de emancipacao
individual e coletiva.

Argumenta que a educacéo verdadeiramente significativa ocorre quando 0s
professores se tornam facilitadores da aprendizagem incentivando os alunos a
participar ativamente na constru¢céo do conhecimento. hooks incentiva os professores
a ir além do curriculo padrédo e mergulhar nas diversas perspectivas, experiéncias e

identidades de nossos alunos.
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Um dos pontos centrais deste livro (hooks, 2017) é que a aprendizagem deve
ser uma atividade inclusiva na qual os alunos possam se sentir valorizados,
desafiados e capacitados. Ao defender ambientes de sala de aula que incentivem o
dialogo aberto, a escuta atenta e a participacdo ativa. Tendo como consequéncia a
relagdo entre professor e aluno transformada em uma parceria colaborativa, de
crescimento mutuo.

hooks (2017) também critica duramente as estruturas de poder que causam
desigualdade social e destaca a importancia da educacdo na decifracdo destas
normas coloniais repressivas. Ressalta a necessidade de os educadores entregar de
forma critica e ponderada com questdes de raca, género e classe. Isso é preparar 0s
alunos para serem cidadaos conscientes e agentes de mudanca.

A educacado torna-se aquilo que deveria ser, uma forca de resisténcia e
mudanca social. A medida que professores e alunos desafiam as normas de opressio
e participam de acdes conjuntas para edificar uma sociedade mais justa. Portanto, é
responsabilidade dos educadores prepararem os alunos para se tornarem cidadaos
ativos e criticos, capazes de desafiar as estruturas de poder e trabalhar por uma
sociedade justa e equitativa.

Essa abordagem ndo deveria ser estranha na terra Tupiniquim, na nossa
latinidade, pois nos lembra um dos nossos maiores intelectuais, ndo s6 na terra do
Pau-Brasil, mas também no mundo quando falamos de educacéo, dispensando
apresentacoes, Paulo Freire.

No seu livro "Pedagogia do Oprimido" (1987), publicado pela primeira vez em
1970, influente na educacao e na pedagogia critica, Freire explora a importancia dos
oprimidos, especialmente aqueles marginalizados e desfavorecidos na sociedade.

Grifamos a ideia principal apresentada no livro, nomeadamente o conceito de
educacao problematizadora, em que professores e alunos colaboraram para analisar
criticamente as realidades sociais, politicas e econdbmicas em que estdo inseridos.
Freire argumenta que a educacao tradicional muitas vezes mantém as pessoas
oprimidas porque as ensina a aceitar passivamente o conhecimento em vez de
encoraja-las a questionar, refletir e agir em prol das mudancas que consideram
necessarios.

A pedagogia proposta por Freire (1987) centra-se na conscientizacdo e na
libertacdo, tendo em vista que os educadores devem trabalhar com os alunos para

identificar e superar obstaculos que os impedem de atingir seu pleno potencial. Um
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processo que envolve didlogo, reflexdo e acdo. Um processo que os alunos se tornam
ativos na construcdo do seu proprio conhecimento e na transformacao da sua vida
cotidiana e das suas comunidades. Sublinhando a importancia da aprendizagem
contextualizada em que o conteudo do estudo é relevante para a experiéncia de vida
do aluno.

Em outro lembrete a ser fixado a educacao deve estar enraizada na realidade
dos alunos para que possam usar o que aprenderam de forma significativa em suas
vidas e estilos de vida.

Uma proposta pragmética de uma libertadora educacédo semelhante aquela que
bell hooks levantou como bandeira para o cidadao consciencioso, € a voz de Freire
ao criticar a educacéo bancaria, cujo conhecimento € deixado passivamente aos
alunos, ao passo que estes na realidade devem estar ativamente envolvidos no
processo de aprendizagem e encorajados a questionar, analisar e mudar a realidade.

E clara a importancia de uma relagdo amorosa entre professores e alunos, mas
esta relacdo ndo se trata apenas de carinho e dedicacdo, trata-se de criar um
ambiente de respeito mutuo onde o dialogo critico, o didlogo de puro afeto, possa
florescer.

Nessa esperanca, Freire (1987) critica a ideia de que os professores devem ser
detentores absolutos do conhecimento, antecipando Ranciére jA nos apresentava o
mestre ignorante, e apela a um dialogo colaborativo de conhecimentos em que o saber
prévio dos alunos seja avaliado e incorporado ao processo de aprendizagem.

Sao criticas as estruturas de opresséo existentes na sociedade que abordamos
e oferecem-nos uma visao alternativa da educacdo como exercicio de resisténcia e
liberdade. Trata-se principalmente de colocar a educacdo na missdo central de
permitir que as pessoas tomem consciéncia da sua situacdo, participem em acoes
transformadoras, tornem-se sujeitos ativos da sua propria historia, pensadores e
construtores de um mundo mais justo e igualitario.

Nesta leitura podemos absorver alguns conceitos importantes da metodologia
gue iremos propor, séo eles: a educacdo como consciéncia das estruturas opressivas
e das injusticas, da transgressao das relacdes de poder, das condi¢cdes de vida e das
possibilidades de mudanca, a desconstru¢cdo do conhecimento, o conceito de dialogo
entre professores e alunos de forma respeitosa e aberta como meio de construcao de
conhecimento e aprendizagem para todos; educacéo problematica, participando na

investigacdo e reflexdo critica sobre questdes sociais e pessoais, promovendo 0
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pensamento critico, questionando, analisando e problematizando a sua realidade; a
educacdo como instrumento de libertacdo individual e coletiva, de empoderamento,
tornando os individuos autbnomos e responsaveis pela sua propria existéncia ao
mesmo tempo em que sao responsaveis pela sociedade; alfabetizacdo cultural
baseada na experiéncia e no ambiente em que esta inserida, valorizando o0s
conhecimentos prévios dos préprios alunos, valorizando a liberdade de criacdo e; a
importancia da educacdo como um processo continuo.

Tudo isso pode ser abreviado no amor demonstrado a tudo e a todos, e para
essa questao fundamental outra obra de hooks (2021) “Tudo sobre o amor - novas
perspectivas”, discute as complexidades do amor levantando questbes como
confianca, comunicacdo e compromisso. Explora como o amor esté interligado com
questdes sociais, culturais e politicas.

Com essas constatacdes nos deleitamos numa perspectiva mais critica sobre
0 conceito de afeto.

Isso acontece quando a autora descreve 0 amor COmo um Compromisso ativo,
uma escolha e uma acgéo continua, e ndo apenas um estado emocional momentaneo.
Sobre o cuidado e a autenticidade que temos para ter esse sentimento, que nado é
sobre estar com o outro por medo da soliddo. Devemos nos concentrar na
necessidade de uma comunicacado aberta e honesta, uma escuta ativa e, compartilhar
pensamentos e sentimentos, para evitar mal-entendidos e conflitos.

O amor em um paralelo com afeto deve ser uma experiéncia espiritual que
transcende as limitagcbes materiais, sem se separar da luta pela justica social,
tornando-se fonte de energia para a mudanca social.

O amor deve ser um sentimento de mente aberta, sem preconceitos ou de
desejos de ganhos imediatos, ou até mesmo desta expectativa de algum ganho, e
deve ser desafiado pela realidade. Como a ideia de amor incondicional que hooks
(2021) descreve e nos alerta, que devemos primeiro ter a ciéncia do amor-préprio se
guisermos ter um relacionamento verdadeiramente saudavel um com o outro.

Através do amor e da compaixdo, também podemos desafiar preconceitos
sobre género e esteredtipos que causam tantas violéncias fisicas e psicologicas na
sociedade.

Os preconceitos falam mais sobre 0s nossos préprios sentimentos que a

ignorancia que carregamos em nosso ser. Ele fala mais sobre as nossas origens,
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somente se revelam no presente, principalmente em momentos de crises e conflitos,
e ofuscam um futuro minimamente mais humano.

Este amor (hooks, 2021) influencia e € influenciado pela educacdo e pela
comunicacao que desempenham um papel fundamental na forma como entendemos
e praticamos o amor. As mensagens culturais e sociais moldam a nossa perspectiva
sobre o amor, porque a educacdo critica ha comunicacdo aberta pode ajudar a
redefinir estas perspectivas.

A vulnerabilidade diante desse sentimento nos coloca em condi¢cdes de
estabelecer uma conexdo auténtica e intrincada na igualdade onde ninguém é
superior ou inferior. E uma relacdo entre autoconsciéncia, gratiddo, perdao,
intimidade, aceitacdo e empatia.

O amor € a forma ideal para criticar a nossa busca insana por bens materiais e
a forma como usamos a tecnologia, a nossa resisténcia aos sistemas de opresséo e
injustica e, o que nos da um sentido de comunidade. E através deste sentimento que
percebemos a importancia de nos relacionarmos diretamente com outros seres, sem
intermediarios ou trocas materiais.

O afeto que precisa ser incorporado na metodologia da cartografia critica é
exatamente essa definicdo de amor. Isto ndo significa que estaremos livres de
conflitos e crises, mas a forma como gerimos esses conflitos e crises é que se torna
necessaria. As alternativas devem sempre pensadas através do afeto.

Conflitos que podem ser gerados por conceitos, costumes e tradicdes
profundamente enraizados na sociedade mesmo que a sua existéncia nao tenha
fundamento, a nédo ser a preservacao do poder de determinado grupo, como O
racismo, 0 sexismo e o patriarcado.

Muitas vezes, a continuidade deste ciclo de desequilibrios de poder escapa a
atencao daqueles que sdo afetados por ele, e por vezes a prépria classe dominante
ou aqueles que beneficiam de formas de opressao fisica e psicoldgica ja ndo tém
consciéncia destas préaticas. Bento (2022), conhecida ativista e pesquisadora
brasileira, focou suas pesquisas na analise de questbes de raca, desigualdade e
discriminacdo no contexto brasileiro, bem como na manutencdo desse poder, e
introduziu o conceito de pacto da branquitude contra a forma de exclusao racial que
encontramos normalizado na sociedade.

O conceito de Pacto da Branquitude refere-se a um conjunto de valores,

crengas e praticas que mantém a supremacia branca e perpetuam o0 racismo na
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sociedade brasileira. E um conceito que enfatiza e explica como a ideia de branquitude
€ construida, como se enquadra na normalidade social e enfatiza o seu privilégio.
Alem de realcar como planeja e edifica estruturas sociais para apoiar mais alguns
grupos do que outros.

O Pacto da Branquitude esta presente em muitas areas da sociedade, incluindo
instituicdes, politicas publicas, educacdo e cultura. Bento (2022) defende a
necessidade de reconhecer e abordar estas estruturas para promover uma sociedade
mais justa e igualitaria, onde o racismo e a discriminacao ja ndo tenham lugar e voz.
Nao se trata apenas de adotar uma postura discursiva que contraria esta realidade,
mas € necessario, urgente e necessario colocar em pratica os significados e
transforma-los em acfes concretas que se oponham a todas as formas de
preconceitos enraizados na sociedade.

Nestas agOes concretas encontramos Djamila Ribeiro (2019), a renomada
escritora, filésofo, feminista e ativista brasileira, enriquece esse debate e pratica sobre
0 combate ao racismo e o conceito de pacto da branquitude, com destaque para seu
livro 'Pequeno manual antirracista”. Explora detalhadamente as intersecc¢des entre o
amor, o afeto e a resolucao de conflitos raciais, principalmente nas relacdes de poder.

Seu livro apresenta experiéncias da vida real de pessoas negras, explorando
como questdes raciais podem ser resolvidas com amor e/ou afeto, ao mesmo tempo
em que mostra como essas dimensdes podem ser afetadas pela luta contra o racismo.
O destaque da importancia de reconhecer e incorporar emocoes e relacdes humanas
complexos em didlogos que abordam o racismo na busca pela igualdade.

O racismo afeta as relacdes interpessoais, a familia e a formacéao da identidade.
Ribeiro (2019) vai além ao abordar a importancia do afeto nas aliancas entre grupos
étnicos e destaca como 0s vinculos pessoais podem ser uma forma de promover a
empatia e a compreensao reciproca.

A autora reconhece que o carinho e o amor desempenham um papel central e
fundamental na construcdo de uma sociedade mais justa e antirracista. A incluséo
destes elementos nas suas analises e exemplos mostra como 0s aspectos emocionais
estdo indissociavelmente ligados ao combate a discriminacao racial e a promocao da
igualdade.

Ainda destaca (RIBEIRO, 2021) o que compreende por interseccionalidade na
esfera do racismo, explorando a interconexao entre raca, género e outras formas de

opressdao, mostrando como esses aspectos se combinam e influenciam as
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experiéncias das pessoas. Reafirmando a ideia do pacto da branquitude e a
necessidade de autoconhecimento racial, da identidade racial, incentivando os
individuos a examinarem suas proprias atitudes e preconceitos.

Nesta reflexdo devemos levar em consideracdo a exploracdo dos estereotipos
raciais, apropriacdo cultural e a falta de representacdo adequada na midia. Dando
espaco a importancia da representacao diversificada e auténtica para desconstruir
preconceitos enraizados e desafiar as narrativas dominantes.

Para resolver essa problematica a proposta se daria através da promocéo da
igualdade racial no cotidiano com aliancas fraternas entre grupos raciais e o papel
fundamental da educacéo antirracista em todas as esferas visando a transformacéo
social. O que iremos demonstrar com o conceito de Arena JAM no decorrer deste
trabalho.

Centrando na educacdo antirracista como determinagcdo e empenho de
desconstruir ideia de mitos e no¢des equivocadas relacionadas ao racismo, é possivel
desafiar esteredtipos arraigados e questionando a normalidade apresentada pela
ideologia dominante, através das experiéncias dos individuos racializados, com
objetivo de proporcionar empatia e compreensao entre todos. Se trata do lugar de fala,
gue em um contexto antirracista como mencionado, envolve dar espaco e valorizar os
individuos, escutar as vozes que vivenciam o racismo.

E a ideia que podemos extrair da obra de Freire (1996), “Pedagogia da
Autonomia”, quando este pensador destaca a conexao entre ensino e aprendizagem
em um movimento de afeto. A ideia € advertir que ensinar e aprender ndo séo
processos separados, mas sim um movimento conjunto que envolve a troca de
conhecimentos e emocoes.

Trata-se dos educadores se preocuparem genuinamente com os alunos, de
reconhecerem suas identidades individuais e de estabelecerem uma relacdo de
respeito e empatia. Contribuindo para criar um ambiente no qual os alunos se sentem
amados, valorizados e encorajados a se expressarem plenamente.

Estamos falando do afeto na qualidade de conexdo entre educacdo e
esperanca. A educacdo como pratica que deve alimentar a esperanca em um futuro
melhor e mais justo, ao desafiar as estruturas de poder e ao promover o pensamento
critico. Como consequéncia a educacdo pode contribuir ao capacitar os individuos a
superarem desafios e motivando a trabalharem coletivamente para transformar a

realidade que estéo inseridos.
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Superar desafios e trabalho coletivo para transformar a sociedade é o que
percorremos em “Os Condenados da Terra”, que representa uma notavel contribuicao
literaria do psiquiatra e filosofo franco-argelino Frantz Fanon (2022). Originalmente
publicado em francés como "Les Damnés de la Terre" em 1961, esta obra se constitui
como um marco no campo da teoria pés-colonial, explorando profundamente as
ramificacdes psicologicas e sociais do colonialismo e, da luta pela emancipacéo.
Embora sua énfase esteja principalmente voltada para as complexidades do
colonialismo, as batalhas pela emancipacéo, as dinadmicas de violéncia, identidade e
descolonizacao - o tema afeto ndo é explicitamente trabalhado, mas atravessa toda
obra.

Verificamos esse fato nas exposi¢cdes de conhecimentos vivos das experiéncias
humanas em um contexto de opresséao e luta pela liberdade. Essas revelacdes podem
de forma indireta aclarar as relagdes interpessoais e emocionais que surgem nos
cenarios coloniais e racistas. Desta forma, a obra “Os Condenados da Terra” (FANON,
2022) ndo apenas contribui nosso entendimento das implicacdes do colonialismo, mas
também proporciona uma perspectiva sutil e valiosa sobre as dimensdes humanas em
situacOes de adversidade e busca por autonomia.

Principalmente ao abordar a psicologia dos colonizados e como o colonialismo
afeta profundamente sua autoestima, identidade e relacdes interpessoais. Expondo a
maneira como os colonizados internalizam a visdo negativa que os colonizadores tém
deles, o que pode influenciar a forma como eles proprios se percebem e como
interagem com 0s outros. Sao consideracdes e implicacbes complexas que ocorrem
nas relacées humanas em um contexto de opresséo.

Essa reflexdo abre caminhos para a necessidade de superar as divisdes
criadas por colonialismo e buscar uma humanidade compartilhada entre colonizados
e colonizadores — desde que estes aceitem reverem seus conceitos e modos de vida
dentro de uma educacédo decolonial. Essa superacdo do conflito requer uma
transformacéo das relacées humanas e dos proprios individuos.

A problematica superacdo dos conflitos pode ser resolvido por viés da
educacdo como ferramenta de liberdade e descolonizagéo, de transformacgéo social,
empoderamento dos oprimidos e construcdo de identidades auténticas, que deve
estar sempre sendo comunicada e debatida com a diversidade.

A educacdo que sempre se prestou ao servico de instrumento de dominagcao

no cenario colonial, com raras excecdes, transmitindo ideologias e valores que
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perpetuavam a superioridade dos colonizadores e a inferioridade dos colonizados.
Essa dinamica da educacéao colonial alienando os povos colonizados, impondo uma
percepcéao distorcida da realidade e destruindo sua autoestima, sua identidade, pode
ainda ser revertida em uma das mais poderosas ferramentas de resisténcia e
libertagao.

Uma educacéo verdadeiramente libertadora, como defendida por Fanon (2022)
vai além da mera transmissdo de informacfes. Envolve o desenvolvimento do
pensamento critico, da consciéncia histérica e de classes na capacidade de
guestionar as estruturas de poder.

Ao rejeitar as narrativas coloniais, a educacdo contribui efetivamente na
reconstrucdo das identidades culturais e a revigorar linguas e tradicbes que foram
negligenciadas e abafadas no colonialismo.

E a educac&o como resisténcia ao promover a transgressao ativa da opressio
e manipulacdo, construindo uma consciéncia coletiva e solidaria. A medida que as
nacdes colonizadas buscam por essa independéncia e autonomia com principios
coletivos e solidarios, a educacédo desempenha um papel fundamental capacitando os
cidaddos a participarem ativamente na construcdo de suas sociedades,
compreendendo os desafios politicos, econdmicos e sociais que devem enfrentar.

Além do importante papel da educacdo ao criar lideres conscientes e
comprometidos, capazes de guiar suas nacdes rumo a um futuro de igualdade e
prosperidade.

Conjunto de ideias que nos lembra que a educa¢do € muito mais do que a mera
aquisicdo de conhecimento, € uma forca dindmica que pode impulsionar a
transformacdo social, restaurar a dignidade humana e desafiar as estruturas
opressivas, ou seja, é a base de toda sociedade livre.

Ao refletirmos sobre as ligbes de Fanon (2022) e dos outros pensadores até
aqui apresentados, somos convidados a reconhecer o poder da educagdo como um
veiculo de liberdade, descolonizacdo e construcdo de um mundo mais inclusivo e
equitativo. Fica evidente que o projeto decolonial se inicia com a reconstrucdo e
ressignificacdo da educacdo, consequentemente da ciéncia, principalmente para
romper com todas as formas de preconceitos, e desta forma n&o replicarmos as
estruturas de exploracdo, desigualdade e de poder que vigoram na sociedade

contemporanea — colonialista, patriarcal, eurocéntrica e capitalista.
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Apesar da perspectiva do afeto e da educagéo que demonstramos e buscamos,
Fanon (2022) vai nos mostrar que em alguns momentos precisamos pensar na
guestao da violéncia como prética e ferramenta de libertagcdo. Ao argumentar que o
colonialismo ndo apenas explora recursos econémicos, mas também causa danos
psicologicos profundos as pessoas colonizadas, examina como a opressao leva a
internalizacéo de ideias e valores do colonizador, resultando em uma sensacédo de
inferioridade e auto aversado entre os colonizados, dificultando a prépria unido entre
eles e identificacéo.

A violéncia é discutida como uma resposta a desumanizagcdo como instrumento
de afirmacéo da dignidade. Por isso o autor explica (FANON, 2022) que a luta deve
ser ao mesmo tempo politica e armada para que ocorra a transmutacao cultural. Com
a finalidade de construir uma nova identidade nacional apés a independéncia,
enfatizando a rejeicédo do legado do colonialismo e a necessidade de desenvolver uma
identidade auténtica e inclusiva.

E a violéncia como meio de resisténcia ndo destrutivo vista como um ato de
assercdo da humanidade e de luta pela igualdade. Violéncia no contexto de uma
resposta ao pavor colonialista. Uma alternativa para quebrar as cadeias da opresséo
e restaurar a dignidade quando a educagao ndo consegue comunicar, libertar e gerar
consenso.

Especialmente porque a luta pela independéncia ndo se resume apenas nas
fronteiras geograficas, mas também a rejeicdo de narrativas forcadas com o intuito da
restauracao das raizes culturais e a criagdo de um futuro auténtico e sustentavel.

No cenario colonial que nos encontramos para manutencao das estruturas de
poder a comunicacdo € muitas vezes manipulada para manter o dominio e prevenir
revoltas populares. Se trata da dendncia o uso da midia por colonizadores como
instrumento de alienacdo para impor narrativas distorcidas e como meio de reforcar a
visdo de mundo da ideologia dominante dos opressores. No entanto, amplifica a
possibilidade de comunicacdo libertadora quando utilizada para empoderar o0s
oprimidos.

A comunicacao auténtica e libertadora é uma arma contra a alienacao que pode
mitigar o inevitavel conflito fisico intenso. Vai além da simples transmissao de
informacdes e permite ao colonizado questionar-se, refletir e denunciar os abusos que

sofreu. Recusando-se espalhar a mensagem das col6nias, a comunicacdo torna-se
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assim um meio de reviver identidades culturais, linguas e costumes que foram
suprimidos por dominio colonial.

Na desobediéncia epistémica para a apropriacdes contra-hegemonicas
infelizmente ndo ocorrem sempre no campo das ideias, em um debate democrético.
Existem muitas armas de opressao fisica e psicoldgica utilizada por uma classe
dominante para a manutencéo do seu poder. Nestas préticas a eliminacéo néo fica no
exterminio de praticas culturais, ocorre igualmente o exterminio de corpos.
Precisamos nos resguardar quanto a esse fato.

E necessario compreender o significado deste confronto, da resisténcia contra

o colonialismo e da vitéria do Sul contra esta ideia opressora.
2.4  Descolonial ou Decolonial?

Nestas significagbes e confrontos os termos descolonial e decolonial sdo
frequentemente usados de forma equivalente, possuindo a mesma origem em
discussbes académicas e politicas sobre a luta e superacdo dos legados do
colonialismo. No entanto, esses termos tém particularidades que os diferem
dependendo do contexto e das abordagens tedricas que estdo inseridos.

Entre os principais pensadores associados a esses conceitos destacamos o
sociblogo peruano Anibal Quijano (considerado um dos fundadores destas ideias), o
semiodlogo argentino Walter Mignolo, a escritora e ativista chicana Gloria Anzaldua, o
psiquiatra e filosofo martinicano Frantz Fanon, o professor, critico literario e ativista
politico palestino-estadunidense Edward Said, a professora de estudos chicanos e
feminista Chela Sandoval, o socidlogo porto-riguenho Ramoén Grosfoguel, o filésofo-
porto riguenho Nelson Maldonado-Torres, a professora, feminista, artista e ativista
antirracista estadunidense bell hooks, o fildsofo argentino Enrique Dussel, a feminista
e académica indo-americana Chandra Talpade Mohanty, a filosofa argentina Maria
Lugones, a intelectual e ativista boliviana de origem Aimara - Silvia Rivera Cusicanqui,
a ativista, intelectual e uma das principais vozes do feminismo negro no Brasil - Lélia
Gonzalez, o sociélogo venezuelano Edgardo Lander, o lider indigena e pensador
Ailton Krenak, o antropélogo brasileiro Eduardo Viveiros de Castro, a feminista negra
e fundadora do Geledés Instituto da Mulher Negra, Sueli Carneiro, a fildsofa brasileira

Marcia Tiburi e o mestre quilombola brasileiro Antonio Bispo dos Santos.
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Quijano (2005) utilizando do termo colonialidade do saber, reconhece que o
colonialismo néo se limita apenas a exploracéo econdémica e politica, mas também se
estende a esfera do conhecimento. Isso significa que as ideias, as teorias, 0s métodos
de pesquisa e as formas como o saber s&o produzidos na sociedade colonizadora
muitas vezes 0 considera como superior e universal, enquanto os conhecimentos
locais, indigenas, ndo ocidentais etc., sdo desvalorizados, marginalizados ou
subalternizados.

A colonialidade do saber destaca como os padrdes eurocéntricos de
pensamento e conhecimento continuam a influenciar as estruturas académicas e
intelectuais nas sociedades poés-coloniais. Isso pode se manifestar em curriculos
educacionais que priorizam o conhecimento ocidental em detrimento das perspectivas
locais, na valorizagdo de idiomas e formas de expressdo associados ao colonialismo,
e na multiplicacdo e manutencdo de narrativas historicas que reforcam visdes
eurocéntricas.

Os tedricos decoloniais, como é o caso de Quijano, argumentam que a
descolonizacao do saber é fundamental para a superacao das estruturas de poder e
opressao. Isso envolve reconhecer e valorizar os conhecimentos locais promovendo
a diversidade epistémica e desafiando a hegemonia das perspectivas eurocéntricas.
Em esséncia, a luta contra a colonialidade do saber é parte integrante da busca por
uma transformacdo mais ampla das estruturas sociais, culturais e politicas nas
sociedades pos-coloniais.

Ao utilizar o termo colonialidade do poder em seu artigo “Colonialidade do
poder, eurocentrismo e América Latina”, Quijano (2005) se refere a maneira pela qual
as estruturas de poder e dominagdo colonial continuam a influenciar e moldar as
sociedades latino-americanas mesmo apos o fim do dominio colonial formal, ou seja,
sustentado pelas monarquias. Quijano argumenta que a colonialidade nao é apenas
uma questdo historica, mas também uma estrutura continua que permeia varias
dimensdes da vida social, politica, econdmica e cultural na América Latina. E por
esses motivos exercem o seu dominio até os dias atuais.

Uma das contribui¢cdes centrais no desenvolvimento teérico do pensamento de
Quijano para 0s embates contra o colonialismo, é sua analise das categorias raciais e
sua influéncia persistente na América Latina. Nessa analise enfatiza que as categorias
raciais introduzidas durante o periodo colonial, como branco, indio e negro, ndo

apenas foram utilizadas para justificar a exploracdo e a opressao, mas tambéem
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forjaram as identidades e as relagbes sociais ao longo do tempo. Argumenta que a
superacao da colonialidade do poder requer uma desestruturacéo dessas categorias,
reavaliacdo das identidades e relacfes sociais em termos nao coloniais.

Categorias que Freire (1987) ao abordar a descolonizacdo do conhecimento,
do saber, viu 0 seu enfrentamento na promogéao de perspectivas ndo eurocéntricas na
educacdo. Ao colocar a cultura e a experiéncia local no centro do processo
educacional, a abordagem de Freire contribui para uma compreensao mais ampla e
diversificada para os seus alfabetizados.

O que vai ser reafirmado por hooks (2017) ao reconhecer que a educacao
frequentemente reproduz ideias e valores coloniais, e que para ocorrer a
descolonizacdo do conhecimento os educadores devem procurar descolonizar o
proprio curriculo levado em sala de aula, incorporando perspectivas e individuos
marginalizados, ampliando desta forma a compreensdao e a diversidade do
conhecimento.

Na mesma toada Ribeiro (2021) ao abordar a decolonialidade, percebe neste
conceito um movimento intelectual e politico que busca desafiar e desmantelar as
influéncias coloniais e eurocéntricas nas sociedades nas suas formas de produzir
conhecimento. Destaque que Fanon (2022) coloca na importancia de rejeitar as
narrativas coloniais impostas por opressores, argumentando que o0s colonizados
precisam desconstruir as representacdes negativas que foram forjadas sobre eles e
reconstruir suas proprias historias e identidades, como jA mencionado anteriormente.

Uma parte essencial desse entendimento de descolonialismo é o processo de
conscientizacdo e despertar das massas colonizadas, que a populacédo no geral
precisa compreender a visualizar a realidade da opressao a fim de se unir em torno
da luta pela emancipacéao.

O descolonialismo implica desafiar as estruturas de poder estabelecidas por
colonialismo. Isso envolve ndo apenas a independéncia politica, mas também a
reconstrucao das instituicdes e relacdes sociais de maneira a garantir a igualdade e a
justica.

Dito isso, o processo da descolonizacdo vai além do aspecto politico e
econdmico; também envolve a descoloniza¢do da mente e da cultura que devem ser
avaliados e até mesmo rejeitado por colonizados os valores e normas culturais
impostas pela ideologia que estava no poder, com a finalidade de recuperar a

autenticidade cultural.
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Essa reavaliacdo das normas € um trabalho coletivo que poderia ser pensado
dentro de um contexto de rede ou uma outra forma de comunicacéao afetiva entre os
povos colonizados, entre os povos do Sul para nés; o que definimos em nossa
metodologia como Arena JAM (que ainda voltaremos a tratar sobre esse conceito).

Fanon (2022) nesta concep¢ao pensa na solidariedade internacional ao
destacar a importancia da solidariedade entre as nacfes colonizadas na busca por
descolonialismo. Que os movimentos de libertacdo devem se unir, compartilhar
experiéncias e apoiar-se mutuamente. Um pensamento local que se amplia para uma
comunicacao global dos oprimidos como exigéncia de uma nova identidade pos-
colonial. Uma identidade que né&o seja definida por colonizador, mas que seja pensada
com as aspiracdes e valores dos préprios colonizados.

A desobediéncia epistémica € o mote encontrado no artigo “Desobediéncia
epistémica: a opcéo decolonial e o significado de identidade em politica” escrito por
Mignolo (2008). O vocabulo desobediéncia epistémica como ja enfatizamos
anteriormente refere-se a uma forma de resisténcia intelectual que procura desafiar e
perturbar os paradigmas de conhecimento impostos por colonialismo e por
eurocentrismo. Mignolo destacou que a cultura e o conhecimento ndo europeus foram
ridicularizados e excluidos no passado por sistemas coloniais. A resisténcia intelectual
€ uma resposta a este processo e inclui uma recusa em aceitar estes padrdes de
pensamento estabelecidos.

Oferecendo opc¢des decoloniais, aparentemente, o autor deixou a entender que
devemos escolher e envolvermos em conjecturas e lutas destinadas a dividir a
estrutura de poder colonial e desafiar narrativas e hierarquias dominantes. Isto implica
interrogar a centralidade do pensamento ocidental e a necessidade de reconhecer e
apreciar outras perspectivas e epistemologias.

Mignolo (2008) também oferece diretrizes para estratégias para desafiar e
transformar essas estruturas através da consciéncia e valorizacdo da diversidade
cultural e da epistemologia questionando a hierarquia de poder que esta enraizada no
sistema mundial.

Rompendo as amarras do pensamento dominante e abrindo-se para ampla
gama de conhecimentos, podemaos contribuir para um mundo mais justo e inclusivo,
onde a voz de todos € valorizada e todos séo respeitados.

Ao avaliar esta diversidade e respeito pela identidade, no artigo de Anzaldua

(2000), "Falando em Linguas: Uma Carta para as Mulheres Escritoras do Terceiro
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Mundo", a renomada tedrica cultural, escritora e ativista Chicana cita questdes
relacionadas a identidade, cultura e escrita sobre meninas do Terceiro Mundo. Explora
COmO essas escritoras conseguiram encontrar e expressar suas vozes Unicas em
dindmicas culturais, linguisticas e sociais complexos.

Por tras do debate est4 a afirmacdo de que estas escritoras muitas vezes tém
de negociar entre diferentes identidades culturais e linguisticas, o que influencia a sua
escrita e a sua habilidade de comunicar com um publico mais vasto. Anzaldua (2000)
procura encorajar estas mulheres a abracar as suas identidades hibridas e usar a
escrita como forma de resisténcia, fortalecimento e expressao criativa para batalhar
contra os limites do colonialismo e contra todos 0os mecanismos repressivos herdados
do colonialismo e de outros periodos historicos.

O surgimento de uma metodologia voltada para a compreensdo dessas
guestdes parece Obvio e exige grandes esfor¢cos intelectuais, como o livro
Methodology of the Oppressed” (traducdo "Metodologia do Oprimido") de Sandoval
(2000). A obra explora interseccionalidade, politicas de identidade e feminismo pos-
colonial e contribui para controveérsias sobre justica social, feminismo e pensamento
decolonial.

A "Metodologia dos Oprimidos" de Sandoval (2000) visa desenvolver uma nova
estrutura de compreensao para combater os sistemas de opressédo. Sua abordagem
foi baseada em uma perspectiva da teoria critica da raca e pensamento feminista,
incluindo a teoria pods-colonial. O livro enfatiza a importancia de reconhecer a
complexidade da identidade e as formas como os diferentes tipos de opresséao dividem
e interagem.

Um dos conceitos-chave da metodologia desta autora € a ideia de consciéncia
diferencial. Este conceito sugere que os individuos marginalizados e oprimidos
desenvolvem formas Unicas de pensar e aperceber-se o0 mundo como resultado das
suas experiéncias. Estas formas de conhecimento e compreensdo podem ser
absorvidas como fontes de resisténcia e empoderamento. Introduzindo o conceito de
consciéncia opositora em resposta, isto significa uma tentativa consciente por parte
dos oprimidos de resistir e desafiar as estruturas de poder dominantes. O que pode
ser exemplificado como diversas formas de arte, literatura e producéo cultural podem
ser utilizadas como ferramentas para desenvolver e expressar esta consciéncia

conflitante.
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O feminismo descolonial tentou desafiar as estruturas de poder enraizadas no
eurocentrismo e promover uma abordagem mais inclusiva e equitativa para
compreender as experiéncias das mulheres em diversos contextos culturais e
historicos. Lugones (2014) vai grifar a importancia de reconhecer essa multiplicidade
de identidades e experiéncias destas meninas e critica a tendéncia de impor uma visao
monolitica do feminismo a partir de perspectivas eurocéntricas.

O seu argumento reside na necessidade de compreender as especificidades
culturais e historicas das diferentes realidades das mulheres em todo o mundo a fim
de construir um feminismo verdadeiramente inclusivo e decolonial.

A importancia de refletir sobre um feminismo decolonial é evidente escutando
e aprendendo com as experiéncias das mulheres em diferentes contextos, desafiando
as estruturas de poder enraizadas no colonialismo e trabalhando por uma justica
social que reconheca e valorize a diversidade das vozes femininas.

Evidéncias utilizadas por Gonzalez (1984) ao abordar o racismo e 0 sexismo
na cultura brasileira em sua obra. Principalmente quando falamos em
interseccionalidade enfatizando a importancia de compreender as intersecc¢des de
raca, género e classe social. E a consciéncia de que a opress&o ndo ocorre de forma
isolada, mas sim interligada, principalmente quando se trata de mulheres negras, seja
por patriarcado ou por outras opressdes sociais.

Ao explorar como as estruturas de poder coloniais influenciaram a construcao
de hierarquias raciais e de género, bem como as relagdes culturais e sociais na
sociedade brasileira, examinaremos o0s problemas dos esteredtipos raciais e de
género. Apreendemos que estamos contribuindo para o desenvolvimento da
sociedade brasileira, refletido na cultura através das midias e imagens criadas e
sustentadas na sociedade. E a marginalizacdo da populacdo negra, especialmente
das mulheres.

O resultado é o bhizarro movimento de brangueamento da sociedade e
tentativas de diluir a identidade das pessoas negras através de mal-entendidos, que
estdo sempre em busca de padrbes de beleza eurocéntricos.

Uma abordagem apresentada na "A Critica da Razdo Negra", do filésofo
camaronés Mbembe (2014), aborda questdes relacionadas a raca, colonialismo,
politica e identidade negra, explora como a negritude foi criada, desafiada e redefinida

ao longo da historia. Em particular, as ideias de raca foram instrumentalizadas para
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justificar a exploracéo e a escravizagéo e opressao dos povos africanos e dos seus
descendentes.

O impacto politico e social das ideias de negritude levanta a questdo de como
estas opinides descabidas e sem lastros com as realidades continuam a influenciar as
relacdes raciais e as estruturas de poder contemporaneos.

Abordando (MBEMBE, 2014) questbes como a diaspora africana, a
descolonizacao, a violéncia e a resisténcia, discute as formas pelas quais a negritude
pode ser a verdadeira for¢ca para a transmutacao social e politica, argumentando que
€ necessario transformar os modos de vida tradicionais, em questionar a negritude e
buscar uma abordagem critica que leve em conta a complexidade das experiéncias e
identidades dos povos africanos.

A estrutura historica e social deste conceito de negritude explora como as ideias
sobre raca e identidade negra evoluiram ao longo do tempo e como estes conceitos
sao usados para justificar a exploracdo e a opressao.

Sobre o impacto do colonialismo na identidade e nas rela¢gdes raciais, politicas
e econdmicos que ainda podem ser ouvidas hoje, Mbembe (2014), propbe o
enfrentamento do colonialismo num processo de colonizagdo que visa o fim da
biopolitica.

A biopolitica faz referéncia as formas como o poder politico e as instituicbes
governamentais exercem controle sobre os corpos e vidas dos individuos quando
analisados com estruturas de poder que operam de forma racista, afetando
diretamente as popula¢des negras.

E por isso que verificamos que tanto o camaronés como outros pensadores,
guanto a ideia de um decolonialismo, enfatizam a ideia ou necessidade de uma
decolonizacdo ndo sO pela sua estrutura politica e econdbmica, mas pela sua
independéncia, principalmente a decolonizacdo do pensamento e conhecimento. E
importante repensar a ideia original, a padronizagdo do conhecimento e suas
conjecturas. Desafiando as perspectivas eurocéntricas e abrindo espaco para
conhecimentos e estilos de vida diversos.

Recorremos a nossa atencdo para refletir sobre o conceito de Didspora
Africana, examinando as experiéncias das comunidades negras reassentadas a forca
em todo o mundo devido a escravatura, migracao e deslocamento. Analisando como
a experiéncia da diaspora africana influi a formacéo da identidade e da cultura do povo

negro em diversos contextos.
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Ideias desenvolvidas no livro "Pele Negra, Mascaras Brancas" escrito por
Frantz Fanon (2020), no qual examina os efeitos psicolégicos e sociopoliticos do
colonialismo e do racismo sobre os negros num mundo dominado por brancos;
examinando o impacto do colonialismo na psique negra e aborda questdées como
identidade, autoconsciéncia, alienagao cultural e racismo internalizado.

Fanon (2020) argumenta que as experiéncias coloniais obrigaram negros a se
adaptarem e aceitar as normas culturais e sociais coloniais. Isso muitas vezes afeta
negativamente a identidade e a vontade de alguém em ser existencial.

Utiliza da metafora da “pele negra” e das “mascaras brancas” para descrever
COmMoO negros as vezes se sentem obrigados a imitar a cultura e o comportamento
branco, a fim de obter aceitacdo e superar a discriminacao através deste mecanismo
de fuga.

Isto gera uma dupla consciéncia que os individuos negros enfrentam, sugerindo
gue devem ver-se através da sua propria perspectiva cultural, ao mesmo tempo que
precisam se ver através das lentes da cultura branca dominante. Desenvolvendo um
complexo de inferioridade e, na dupla negativa, se tornando igualmente um opressor,
pode criar um sentimento de superioridade em resposta a esses abusos.

Sédo efeitos igualmente prejudiciais e, no Ultimo caso, podem levar alguns
individuos a rejeitar suas raizes culturais e adotar uma atitude de superioridade sobre
outros na sua propria comunidade, nas suas praticas cotidianas.

Por outras palavras, este colonialismo branco mostra que alguns negros podem
procurar aceitacdo e igualdade recusando a sua negritude e distanciando-se das suas
raizes culturais. E a pior das exploracées, a psicolégica, minando as chances de
libertacdo, de emancipacdo. Sao corpos sem significados que se mantem em
movimento somente para serem explorados e perpetuarem todas as formas de
opressao.

A solucdo a essa problematica deve ser por meio da educagdo e
desenvolvimento das praticas culturais através do incentivo da autoafirmacéo,
autovalorizacdo e a construcdo de uma autoestima positiva como resposta a
marginalizacéo e a opresséo; a importancia da preservacao e celebracéo das culturas
ancestrais como forma de resisténcia ao colonialismo e a assimilagdo. Na rejeicao a
branquitude pretensiosamente superior que somente gera individuos desumanizados

e contribui para a perpetuacao do sistema opressivo.
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A obra "Discurso sobre o Colonialismo" de Aimé Césaire (2020) € uma denuncia
assertiva a essa forma de exploracéo, opressao e desumanizacao que caracterizaram
o colonialismo. Confronta a ideia de superioridade europeia e desmascara a hipocrisia
das nacdes colonizadoras, que disseminavam valores de liberdade e igualdade, mas
ao mesmo tempo subjugavam e exploravam popula¢gdes inteiras. Praticas de
brutalidade colonial que ocorria desde a exploracdo econbmica até a repressao
cultural. Uma afirmativa que demonstra e argumenta que o colonialismo deve ser visto
como um crime contra a humanidade.

Na mesma concepc¢éo de Fanon (2020), Césaire (2020) coloca a importancia
da cultura como forma de resisténcia e empoderamento. Instigando as nacodes
colonizadas a se reconectarem com suas identidades culturais, suas raizes, rejeitando
a imposicdo de valores externos e defendendo a solidariedade global entre os
oprimidos e colonizados, para se unirem na luta contra a opressdo, contra a
colonizacéao seja ela qual for.

O autor menciona o impacto psicologico do colonialismo ao examinar como as
narrativas coloniais afetaram a autoestima e percepcao de identidade das populacdes
colonizadas. Levando ao debate a necessidade de uma reavaliagdo da histéria para
destacar as realizagOes das civilizagbes ndo europeias que foram marginalizadas por
registros historicos eurocéntricos.

E a maxima marxista que a historia é escrita por vencedores, ou seja, por
opressores, e por isso deve ser reavaliada.

O que nos faz definir ao analisar a decolonialidade como uma abordagem
tedrica e politica que procura desafiar as estruturas coloniais de poder, questionando
as narrativas dominantes e recuperando o espaco de vozes silenciadas e as
perspectivas culturais dos povos colonizados.

Antonio Bispo dos Santos (SANTOS, 2023), um pensador que atravessou e
modificou esse trabalho, como iremos abordar nos préximos capitulos, observa que o
atual debate central sobre as marginalizacdes, desigualdades e diversidades gira em
torno da perspectiva decolonial, o qual interpreta como a desvinculacdo das
consequéncias do colonialismo, em um discurso para a propria defesa deste sistema
ao tentar apagar as marcas opressoras da humanidade. Na afirmativa que sua
construcdo conceitual se alinha ao prefixo "de" como um indicativo de desapego, como
se o0 colonialismo estivesse doente, com depressdo: em um processo de

desvanecimento, desintegracéo, desassociacédo, decomposicdo. Um conceito que ele
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nao vé dentro de comunidades quilombolas, de comunidades tradicionais, ou por
menos ndo deveria fazer parte, ao colocar o conceito decolonial como algo mais
urbano, construido por saberes proximos do préprio capitalismo.

Por esse motivo esse autor diz que o compromisso em torno deste debate deva
ser simplesmente que as pessoas decoloniais, independentemente de sua
localizacdo, é a incumbéncia de instruir a proxima geracdo de modo a evitar que
perpetue conflitos com a proxima geracdo destas comunidades tradicionais, ou
cosmoldgicas (SANTOS, 2023).

Ou seja, para este autor o Unico valor deste conceito ou discurso decolonial é
cumprir essa missao, uma necessidade imperativa para o convivio harmonioso de
ambos os lados.

Sua alegacao se encontra que o termo correto deveria ser contracolonialistas,
0 que abarcaria uma visdo mais cosmologica. E a responsabilidade dos
contracolonialistas € motivarem a proxima geracdo a continuarem se defendendo
tanto de atitudes de grupos decoloniais como de grupos colonialistas. Uma pratica que
deve ocorrer pela autodefesa, sem a necessidade de uma ofensiva, sem a
necessidade da completa erradicacao dos colonialistas.

A erradicagéo nédo deve ser um dos objetivos dos contracolonialistas, visto que
devem procurar sempre uma convivéncia pacifica, desde que cada parte viva sob sua
prépria luz, sem usurpar o espaco um do outro.

Mesmo que compreenda o colonialismo como algo perverso a qualquer tipo de
harmonia ou ideia de igualdade e lute por fim dos preconceitos, o olhar deste mestre
guilombola tanto para o processo colonialista quanto o processo decolonial é
resultante da mesma origem, a humanidade (na compreenséao ocidental, da sociedade
industrial, da ciéncia moderna). Portanto colonialista e decolonialistas tem modos de
vida semelhantes, contudo totalmente diferente do modo de vida contracolonialista,
ou seja, dos povos que foram colonizados e escravizados.

Neste saber o conceito decolonial acaba conflitando com o pensamento
cosmoldgico. E a alternativa apresentada por Bispo dos Santos, na sua légica, reside
na concepcdo que o mundo é grande o suficiente, com espaco para todos,

conseguindo abarcar até essas diversidades:

N&o precisamos destruir os colonialistas. Deixemos que vivam, desde que
vivam com o sol deles e ndo venham roubar 0 nosso sol ou 0 nosso vento [...]
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O mundo é grande e tem lugar para todo mundo. O mundo é redondo
exatamente para as pessoas nao se atropelarem. (SANTOS, 2023, p. 54)

Concordamos com quase todos 0s conceitos apresentados no raciocinio deste
intelectual da cosmologia quilombola, mas aqui reside nosso principal ponto de
embate. Principalmente por autor perceber o quanto € prejudicial o colonialismo,
principalmente dentro de uma metodologia etnogréafica e comparativa. Quando afirma
gue nas aldeias e quilombos existem caminhos que ndo séo largos e que por esses
caminhos é possivel passar toda a natureza, que todos os seres ali residem coexistem
sem conflitos, sdo compartilhantes. Ao passo que os colonizadores precisam construir
estradas largas e nestas estradas a Unica coisa que € permitido passar sdo 0s
automoéveis. Destruindo os espacgos das pessoas e de toda natureza. Até aqui
concordamos o desenvolvimento colonial e capitalista causa grandes prejuizos a
natureza e a sociedade.

No que continua dizendo que tal fatos ndo ocorrem nos quilombos ou aldeias
porque estes sao seres que habitam através de um sistema de cosmologia de
natureza politeista, uma existéncia baseada na cosmovisdo e ndo centrada no
individuo, no ser humano. E foi neste contexto que 0s portugueses aportaram com
suas concepc¢des humanisticas, buscando aplica-las as cosmologias dos povos
nativos, uma assimilagcdo que ndo se concretizou por completo e desse choque
emergiu 0 movimento contracolonial. Novamente concordamos, o choque cultural e a
nao completa destruicdo das culturas € que torna as comunidade uma das principais
forcas contra esse poder dominante do colonialista e eurocéntrico.

Contudo podemos definir que o contracolonialismo, em sua esséncia, se
resume a resisténcia, que é uma das caracteristicas do decolonialismo e/ou
descolonialismo. E uma representacdo de recusa de submissdo a colonizacéo
proposta por outrem, uma defesa contra qualquer tipo de imposicéo externa. E Santos
(2023) ainda afirma que o contracolonialismo transcende o paradigma da colonizagao
moderna estabelecendo um estilo de vida fundamentado na autodeterminagao e na
protecao das raizes culturais.

Como falamos aqui encontra 0 nosso embate com este pensamento.

O primeiro ponto € ponderado desvincular o conceito de humanidade dos
conceitos e praticas do colonialismo. Na verdade, a compreenséo deve se voltar para
0 quanto o sistema colonial se disfarcou de humanista para assumir a racionalidade

distorcida da prépria ciéncia moderna, com o simples objetivo de dominacéo.
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Para essa tese, a afirmacéo de que tanto o colonialismo como o decolonialismo
sdo perigosos para as comunidades tradicionais, parece um mal-entendido. E
semelhante aquele que utiliza uma comparagcao entre socialismo e nazismo para
defender os aspectos negativos do capitalismo. Este tipo de andlise ignora o fato de
gue ao tratar o colonialismo e a independéncia como alegadas criagbes da
humanidade na verdade reforca a exploracédo e a desigualdade em curso. Além de
uma nostalgia com uma vida passada que ndo é mais possivel, ou que geraria mais
problemas ao planeta e a sociedade do que solucdes.

O cerne deste conflito é que esta abordagem nédo parece levar em conta a
realidade geografica de que vivemos num planeta finito onde os limites da natureza
nao existem, séo criagcbes humanos. Nao leva em conta que o capitalismo impede o
surgimento de outras formas de vida além de suas préprias, mantidas por meio
de sanc0es fisicas, econbmicas e psicolégicas. Portanto, acreditar na viabilidade
dessa resisténcia sem buscar mudar o sistema, seja do eurocentrismo, capitalismo ou
colonialismo, equivale ao enredamento na alienacédo alimentada pela sociedade da
espetacularizagéo.

Todavia compreendo as ideias de Antonio Bispo dos Santos (2023) sobre as
armadilnas que eles e os seus antepassados enfrentaram na sociedade e nas
comunidades sob falsas bandeiras humanistas. Que o0 seu pensamento tem as
melhores intencdes ao abordar a pratica contracolonial profundamente enraizada na
cultura africana, que € um modo de vida que nunca foi nomeado ou validado pela
ciéncia moderna, ou seja, pela humanidade de caracteristicas ocidentais.
Consequentemente, ele agora quer dizer que nado tera qualquer efeito, que serao
palavras vagas, que soardo mais estrangeiras do que revolucionarios e que nao
amortecerao o colonialismo.

Concordamos que o vocabulo contracolonialismo atingiu o0 seu objetivo, 0
enfraquecimento das forcas do colonialismo em questdo, que é semelhante ou igual
ao decolonialismo e/ou descolonialismo. E poderia até ser uma palavra mais forte,
uma vez que o seu significado pode ser vestido na propria escrita. Mas como nao
compreendemos 0 humanismo como um igual neste processo, e como somos a favor
do aniquilamento total, imediato e urgente do poder colonial, decidimos ndo adotar
este termo.

Independentemente da posi¢cdo assumida neste jogo de palavras e conceitos,

gualquer forma de contracolonialismo é muito mais do que apenas retorica critica;
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deve ser um apor a acdo, um apor a reflexdo profunda e uma ferramenta para a
transformac&o social. E o brado de liberdade por justica, igualdade e fraternidade, n&o
s6 para as nacgbes, comunidades e culturas colonizadas, mas para todos os seres.
Este é um caminho de esperanca e consciéncia na nossa busca continua por um
mundo mais justo e equitativo.

A leitura desses pensadores nos da informacdes e definicbes importantes para
avaliar os termos e conceitos que vamos utilizar. Como ja estabelecemos o0 nosso
conceito e posi¢cao ao termo contracolonial, vamos definir os termos descolonizagao
e decolonialismo.

A descolonizacdo, ou o processo de descolonizacdo, provou ser uma
abordagem importante na procura de estimular e superar as estruturas de poder,
conhecimento e dominio colonial que persistem na sociedade moderna. Esta visao
parece criticar a hegemonia do pensamento eurocéntrico e procura apreciar o
conhecimento e a perspectiva das culturas marginalizadas e coloniais do passado.

O vocabulo “decolonial” é frequentemente utilizado para descrever agdes ou
processos que procuram derrubar estruturas, instituicbes e sistemas de poder
estabelecidos durante o periodo colonial. Pode referir-se a préaticas e atividades
politicas destinadas a alcancar a independéncia e o dominio politico, econémico e
cultural de nac¢des ou grupos colonizados. Na procura de romper com a dependéncia
econbmica e cultural das chamadas poténcias coloniais e estabelecer as suas
préprias identidades nacionais ou culturais. Isto pode incluir esforcos para restaurar
as linguas costumes e préticas culturais nativas que foram suprimidas durante o
colonialismo.

O termo “decolonial” é frequentemente utilizado no contexto teérico mais amplo
para se referir a criticas as estruturas de poder coloniais e examinar as maneiras pelas
guais o colonialismo continua a influenciar a sociedade moderna, dando origem a uma
nova forma de dominagé&o. Inclui uma analise das ideias do conhecimento, da cultura
e as estruturas sociais sédo criadas pela colonizacdo. E como essas influéncias
persistem nas dinamicas contemporaneos. A abordagem decolonial pode ser aplicada
a muitos campos, incluindo teoria politica, epistemologia, filosofia, estudos culturais e
educacéao.

O termo decolonial pode abarcar a significagao de atitudes descentralizadas,

valorizam o conhecimento e a experiéncia da cultura colonial.
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A descolonialidade ou deconialidade € um campo que possui muitas
particularidades e esta em constante crescimento. Ocorrendo debates e controvérsias
envolvendo muitos pensadores, pesquisadores e ativistas. A palavra quase se perde
uma na outra, e neste trabalho é possivel ver ela escrita das duas formas.

Contudo ao que esbogcamos até aqui, parece correto dizer que o conceito
decolonial envolve frequentemente acfes e praticas concretas para desmantelar as
estruturas coloniais. Embora o termo “descolonial”’ se refira frequentemente a critica
das consequéncias mais amplas do colonialismo e ao desenvolvimento de
perspectivas alternativas para compreender e transformar a sociedade.

Os dois termos estdo ligados pela luta contra os efeitos a longo prazo do
colonialismo e procura promover a justica social, a igualdade e a autodeterminacéo.
Mas como se trata de uma mudanca de pensamento através de conhecimentos e
experiéncias de toda a diversidade, de uma mudanca epistemoldgica, na construcao
de uma metodologia que se quer inovadora e transgressora, e embora estes dois
conceitos se tornem em sintese quase que 0 mesmo posicionamento e significado,
vamos adotar o conceito decolonial.

Adotamos o conceito decolonial para enfatizar que compreendemos nesta luta,
na sua esséncia a coragem de questionar o eurocentrismo enraizado que dominou a
producdo de conhecimento durante séculos. Este conceito lembra-nos que as
realidades tém multiplas e diferentes caracteristicas, e que o julgamento de seu valor
na maioria das vezes depende tdo somente da propria comunidade envolvida. Que
diferentes perspectivas culturais merecem a atengdo e 0 respeito que a narrativa
dominante rejeita. No centro desta jornada estd uma compreensao das tradicbes
ancestrais e do conhecimento local que foi marginalizada a medida que uma visao
distorcida do progresso foi minada.

A eliminacéo das hierarquias de poder € o pilar do decolonialismo.

Isto leva-nos a questionar a quem serve o sistema atual e a procurar justica
para os historicamente oprimidos. Com esta importante abordagem compreendemos
como as estruturas coloniais sobrevivem. aumentando as desigualdades de acordo
com racga, género e classe social.

Revela o desejo de uma sociedade mais justa e livre e encoraja-nos a ser
ousados e criticos em relacdo ao colonialismo, adotando ferramentas

interdisciplinares para decifrar as raizes da opresséao.
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Nosso caminho metodologico seja em direcdo a ideia decolonial ou de
descolonizacdo, tem como perspectiva primeira encontrar justica na fusdo de
conhecimentos. E a assercdo de que toda a vida deve ser valorizada,
independentemente da sua origem. E uma celebrac&o da diversidade de perspectivas
e uma rejeicdo da uniformidade e massificagao imposta por colonialismo.

Um caminho desafiador para uma ciéncia edificada com todo os saberes e
diversidades que néo é util, mas necessaria. Relembrando a declaracédo provocativa
e filosofica do lider indigena brasileiro, pensador, escritor e ativista, membro da etnia
Krenak, Ailton Krenak, que dara titulo a uma de suas obras, "A vida nao é util" (2020),
gue se refere a reflexdo sobre os valores e prioridades da sociedade contemporanea.

Esta frase ndo deve ser interpretada literalmente, mas antes como um convite
ao questionamento da mentalidade utilitarista que muitas vezes leva a uma visao
reducionista da vida na qual apenas o que é produtivo ou “Util” é valorizado. E a
importancia de reconhecer a riqueza essencial da vida independentemente da sua
utilidade prética, e de repensar as nossas relacées com o meio ambiente, a sociedade
e outras formas de vida

Para contrastar a perspectiva utilitarista com uma visdo de necessidade e para
dialogar sobre as epistemologia do Sul e outras teorias que investigamos
originalmente, que tinham um viés eurocéntrico e consistiam principalmente de figuras
masculinos brancas, damos voz as correntes na nossa sociedade do conhecimento e
do decolonialismo.

A medida que o debate se expande para considerar a diversidade se torna
ainda mais importante a influéncia inspiradora de Anténio Bispo dos Santos para o
centro do nosso palco, através do seu mais recente trabalho, A Terra D4, A Terra
Quer" (2023).

As andlises criticas e as divergéncias com que nos deparamos com o pensador
ao definir o conceito de “contracolonialismo” em nada diminuem a sua significativa
contribuicdo. Na verdade, este autor € um dos encontros e fontes de crescimento mais
notaveis nesta jornada de encruzilhada intelectual. O “Nego Bispo” (como é
carinhosamente conhecido) atua como um balsamo, agindo como uma tocha brilhante
na encruzilhada mais sombria dos debates sobre cancelamento que falamos

inicialmente.
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2.5 Por uma ciéncia decolonial: uma comunicacgao decolonial

Voltando a questdo do que é util e necessario, Santos (2023) descreve um
contraste marcante: enquanto os habitantes das cidades estavam envolvidos num
sentido na perspectiva da importancia, ele, por sua vez, sentia-se intrinsecamente
indispenséavel, trata-se de ser necessario. Mas para os individuos urbanos, a sua
presenca, e de qualquer outro, ndo era vista como uma necessidade, era uma coisa
atil.

Sua pessoa é usada como um servidor, um prestador de servicos. Embora o
seu valor possa ter sido reconhecida em algum momento, ocorre somente a
percepcdo e reconhecimento da sua utilidade. A sua substituicdo era uma
possibilidade constante, visto que nao era considerado imprescindivel.

Neste aspecto, o autor afirma que os individuos que se determinam urbanos
cultivam conexdes baseadas na utilidade e na importancia, ndo vinculados por
relacbes de necessidade.

No contexto quilombola, de uma comunidade, o individuo considerado
importante por si sO ndo tem um grande valor. A énfase recai sobre a pessoa
"necesséria”, aquela que desempenha um papel essencial e vital. As pessoas que se
percebem como importantes frequentemente adotam a visdao de que os demais
existem para atender as suas necessidades, e aqui que se inicia a exploracéo e seu
afastamento do sentido de comunidade.

Em contrapartida, as pessoas necessarias sao marcantes; sao aquelas cuja
auséncia é rapidamente percebida, deixando um vazio perceptivel. S&o individuos
Cuja presenca € essencial e por quem se empreende esfor¢cos para encontrar.

Essa ideia € exemplificada por nosso mestre quilombola ao relatar o caso que
seus mestres e mestras da tradicdo oral foram subestimados por sistema, que tentou
substitui-los por mestres da escrita, ou seja, por mestres da ciéncia moderna
ocidental. Por esse motivo que ele se ausentou das atividades de sua comunidade
por um tempo para ir buscar conhecimento na escola ocidental, na escola colonizada,
no meio urbano, para entender o que se desenvolvia e aprendia neste universo distinto
do seu, do mundo das letras que se estendia além das fronteiras de sua comunidade.
Frequentou a escola com um Unico propdsito: ndo para se tornar importante, mas para

ser necessario, alguém capaz de contribuir para a sua comunidade e nao deixar que
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esse processo de invisibilidade de seus mestres quilombolas caissem na
invisibilidade.

Propésito que se fortaleceu com sua experiéncia na cidade ao perceber que
apenas o que pode ser transformado em mercadoria é valorizado. A exemplo das
narrativas que sao frequentemente escritas, pois a arte de contar histérias se tornou
uma profissdo. Enquanto no contexto da comunidade em que vive, compartilhar
histérias € uma pratica que ndo demanda pagamento. As historias sdo contadas com
o propésito de enriquecer a jornada da propria comunidade, ndo monetariamente, mas
emocionalmente.

O gue Santos (2023) esta nos relatando € justamente as consequéncias da
separacdo entre o0 sujeito e objeto, onde o objeto mercantilizado é endeusado e o
sujeito que Ihe confere significacdo pode ser facilmente substituido por outro, portanto
€ somente util em uma relacéo social, mas ndo é necessario. Esquecem que todas as
vidas sdo necessarias e que essa € a pratica de uma relacao organica com a natureza.

A distincéo entre sujeito e objeto na ciéncia moderna € uma separacao teodrica
com consequéncias concretas; enquanto a separagao que ocorreu entre natureza e a
sociedade é uma aparente distincdo da realidade e que acarreta consequéncias
epistemoldgicas nas teorizagfes e conceituagdes. Transformando tudo, através do
desenvolvimento tecnolégico em artefatos tecnoldgicos, até a propria cultura e a
natureza fora da consciéncia humana.

Foram criadas fronteiras semelhantes as da geografica politica, e acirrando o
dualismo entre natureza e cultura, cidade e natureza, entre 0 ser o seu proprio
conhecimento, abstrato e concreto, ser e objeto.

Em um discurso de dominacdo de poder e que respinga no discurso do
sexismo, por colocar a figura do dominante como masculino e do dominado na figura
do feminino. O masculino se transforma em uma abstracdo universal, fora da
natureza, e o feminino em particularismo, vinculagées naturais que devem ser
dominadas. Motivo do cuidado e senso critico que devemos ter com os ciclos sociais
e histéricos de retorno a natureza no sentido do discurso de dominacgéo, de dominar
0 corpo feminino neste caso.

N&o podemos olhar a natureza sobre a perspectiva da dominacao e sim de
extensdo da nossa propria existéncia. E o que demonstra o mestre quilombola
(SANTOS, 2023) relembrando a sua infancia quando era orientado por mais velhos a

ouvir os cantos dos passaros e os sons da mata. Esse ambiente que vai guiar a
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trajetéria de cada ser, é ele que vai informar como sera o dia e como a vida vai ser
construida. Todos os seres da natureza estdo conectados e comunicam algo, é
preciso nos colocar na condicdo de ouvintes atentos para entender as suas
mensagens.

E no reconhecimento da natureza, de si e da comunidade que configuramos e
damos significado a vida material e imaterial, objetiva e subjetiva. A prépria ideia de
moradia, de arquitetura, deve seguir esses preceitos para uma harmonia ndo s6 com
a natureza, mas também para com a cultura.

Por isso se faz tdo necessario aproximar as ciéncias naturais das ciéncias
humanas na revalorizacdo da humanidade, na racionalidade estético-expressiva, ou
seja, das artes e da literatura, que junto do principio da comunidade, podem ir além
da representacdo dominante da modernidade. Rompendo com a dicotomia ciéncias
naturais e ciéncias sociais para reconstruir o conhecimento emancipacao.

E a luta decolonial por fim de todas as hierarquias verticalizadas de poder.

O conhecimento deve gerar a emancipacdo, as representacbes da
modernidade, da comunidade e da racionalidade deve ser um conhecimento local e
transmitido por discurso argumentativo.

N&o estamos aqui negando que a ciéncia moderna travou uma batalha benéfica
contra 0os monopodlios da interpretacdo e representacdo, a exemplo da Religido,
Estado, familia, partido etc. Existem resultados positivos desta luta e indispensaveis
para o0 conhecimento-emancipa¢do, principalmente para ultrapassar a propria
modernidade, ou o que se denomina de pds-moderno. Entretanto a colonizacdo das
outras formas de racionalizacdo causou um desequilibrio entre a regulacdo e
emancipacao.

O beneficio de romper com os monopdlios da interpretacao deu lugar a uma
nova problematica, que € a prOpria rentncia da interpretagdo, uma causalidade
propria do utopismo automatico da tecnologia e do consumismo, na crenga de que
estariamos salvos dentro das concepcfes do progresso. Somente esquecemos de
guestionar a quem servia este progresso.

O conhecimento emancipatério pdés-moderno enfrenta desde o inicio das suas
formulacbes os monopdlios de interpretagdo e a renuncia a interpretacdo. Para
combater isso precisamos ter como estratégia o fortalecimento e propagacgédo de
comunidades interpretativas. Que sdo comunidades politicas, subjetivas e solidarias,

para ir contra o colonialismo.
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Nesta perspectiva positiva de algumas batalhas travadas pela ciéncia moderna
dentro do colonialismo é que encontraremos o0 principal embate entre Boaventura e
Bispo dos Santos.

O mestre quilombola (SANTOS, 2023) apresenta uma analogia interessante
sobre suas responsabilidades na comunidade, comparando seu papel no
adestramento de bois a acdo de colonizacdo. Nessa comparacao, ele ilustra como
ambos 0s processos — 0 adestramento e a colonizagdo — compartilham
essencialmente 0 mesmo proposito. Tanto o adestrador quanto o colonizador iniciam
seus esforcos através da desterritorializagdo, buscando eliminar a identidade do
individuo ou grupo, afastando-os de sua cosmologia e do que consideram sagrado, e
impondo um modo de vida distinto do que estava acostumado. Esse processo é
acompanhado até mesmo pela atribuicdo de um novo nome, um ato que o0 autor
descreve como um esforco de apagar a memoaria existente, permitindo a composi¢cao
de uma nova.

No contexto da nomeacdo e avaliacdo dos monopdlios interpretativos, o
pensador quilombola explorar técnicas de adestramento para manipular habilmente a
sociedade colonial. Ele entende que, para combater esta dominacdo, as
interpretacdes coloniais da ciéncia e do discurso politico devem ser utilizadas como
armas contra 0s opressores que procuram subjugar diferentes formas de pensar e
estilos de vida.

Para superar esta realidade, o autor sugere que as comunidades e culturas
oprimidas, domesticadas e colonizadas devem redefinir as nomenclaturas de acordo
com as suas proprias cosmologias.

Isso significa afinar conceitos cientificos e repensa-los com base em
conhecimentos ancestrais. Transformando em ferramentas contra o colonialismo.
Santos (2023) chama esse processo de "guerra das denominagdes”, um jogo
concebido para contradizer as palavras dos colonizadores até que estes percam a

capacidade de exercer o seu dominio.

Certa vez, fui questionado por um pesquisador por um pesquisador de Cabo
Verde: “Como podemos contracolonizar falando a lingua do inimigo?”. E
respondi: “WVamos pegar as palavras do inimigo que estao potentes e vamos
enfraquecé-las. E vamos pegar as nossas palavras que estdo enfraquecidas
e vamos potencializa-las. Por exemplo, se o0 inimigo adora dizer
desenvolvimento, nés vamos dizer que o desenvolvimento desconecta, que

o desenvolvimento é uma variante da cosmofobia. Vamos dizer que a
cosmofobia é um virus pandémico e botar para ferrar a palavra
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desenvolvimento. Porque a palavra boa é envolvimento. (SANTOS, 2023,

p.13-14)
A sequir, o autor ilustra outros exemplos de substituicdo de termos, ilustrando
a troca de desenvolvimento sustentavel por biointeracdo, coincidéncia por confluéncia,
saber sintético por saber organico, transporte por transfluéncia, dinheiro ou troca por
compartilhamento, e colonizagdo por contracolonizagdo. Uma abordagem que ele
compara aos recursos usados nas comunidades na favela. Usando girias para

melhorar sua comunicacéo e palavras para que seus colonizadores ndo as entendem.

Um rio ndo deixa de ser um rio porque conflui com outro rio, ao contréario, ele
passa a ser ele mesmo e outros rios, ele se fortalece. Quando a gente
confluéncia, a gente ndo deixa de ser a gente, a gente passa a ser a gente e
outra gente — a gente rende. A confluéncia é uma forca que rende, que
aumenta, que amplia. (SANTOS, 2023, p.15)

A confluéncia de saberes é sem duvida uma das definicbes conceituais que
pode substituir o conceito de ruinas-sementes que iremos explorar, sublinhando
inclusive a importancia das epistemologias Sul ao nos proporcionar esses
conhecimentos quando nos abrimos as suas ricas relagdes culturais. E a ruptura que
necessitamos na luta decolonial para romper, ou melhor, contra o desperdicio das
experiéncias, para avangar com o proprio pensamento de Boaventura de Sousa
Santos

Nas epistemologias do Sul precisamos sempre reconhecer, identificar,
classificar, desconstruir e denunciar essas linhas abissais que nos impendem em
adentrar a esses novos territorios e saberes, decolonizar o conhecimento, romper com
os ideais do patriarcado. N&o se trata somente de ir além no campo da politica, mas
principalmente no campo epistemoldgico promovendo um novo conhecimento, ou
melhor, alternativas ao conhecimento.

E o rompimento com a ciéncia moderna para uma ciéncia pos-abissal que vai
estar assentada na ecologia de saberes na copresenca dos diferentes saberes, de
suas confrontagdes, afinidades, divergéncias, contradigcbes, complementaridades e
validades.

E utilizar do conhecimento que emana destas comunidades para romper com
a dominacédo ao desenvolver a capacidade autbnoma de poder em cada individuo ou
coletivo. E o mantra do poder ao povo, para as suas lutas sociais e de resisténcia.

Que aqui vai resultar no desenvolvimento da ciéncia pés-abissal para uma ciéncia
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decolonial, da ecologia de saberes para a confluéncia de saberes e da ruina-semente
para as coordenadas de territorios.

A retdrica dessa nova ciéncia pos-abissal somente pode se opor a toda forma
de opressédo e para tanto deve ser compartilhada com o todo. Ndo se trata da
democratiza¢do do conhecimento e sim a democratizacdo dos conhecimentos, é no
plural que vai falar essa nova retorica.

Boaventura (SANTOS, 2002) expde como a retérica se tornou um discurso
central na ciéncia, um elemento fundador da ciéncia moderna. Que pode levar a uma
ciéncia fraca e dentro de um novo paradigma a retérica deve ganhar uma mudanca
radical.

Nesta linha de argumentacdo, ao reconhecer os limites do conhecimento,
somos lancados a uma analise que parte das implicagdes da vida cotidiana em direcao
ao global. O autor ressalta que a analise retdrica da ciéncia moderna oferece uma
visdo limitada do conhecimento pdés-moderno, o qual se baseia nas tradicdes
epistemoldgicas marginalizadas na modernidade e no Ocidente, focando em um saber
gue busca a emancipacdo. No entanto, existe a determinacédo do papel central da
retdrica na construcdo de um conhecimento prudente para uma vida descente.

Estamos aqui entdo cumprindo com uma de suas afirmativas, ao romper com
o conhecimento limitante do colonialismo, ndo que seu pensamento seja descartado,
€ acrescentado. Por sorte ou pela propria cosmologia, Santos se torna dos Santos.

O que nos arremata para a urgéncia e necessidade de reimaginar o
conhecimento emancipatdrio, com a emergente nova retérica totalmente reconstruida
desde suas bases. Isso implica em uma critica radical visando a concepcéo de uma
retérica inteiramente nova, que priorize a persuasao genuina em vez da simples
convicgcdo. Na nova retorica (SANTOS, 2002) ainda encontramos a polarizacdo do
orador e do auditério, com protagonismo ao primeiro. O dialogo entre eles é existente,
mas exige do orador um conhecimento prévio do auditorio, para com isso alcancgar o
seu objetivo de influenciar. Logo a dimenséao dialdgica € minimizada para este fim, em
uma relacdo semelhante a relacéo entre sujeito e objeto na ciéncia moderna.

Propondo entdo uma novissima retérica, Boaventura (SANTOS, 2002) diz que
para ocorrer um fortalecimento da dimensao dialégica, convertendo em principio
regulador da pratica argumentativa, as fronteiras entre o orador e auditéria
praticamente devem deixar de existir. Gerando um progresso do conhecimento

através do autoconhecimento.
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Na nova retorica o auditério se torna um dado; na novissima retérica é um
movimento de permanente transformacao do conhecimento, € um processo social.

A ciéncia moderna, colocando a sociedade como um dado e ndo um processo
social, se constituiu em oposicdo ao senso comum, que se trata de sua ruptura
epistemoldgica prejudicial. Que delimitou aquilo que chamamos de conhecimento
verdadeiro e do outro lado, em oposicéo, colocou 0 senso comum.

O ideal entdo ocorre com a dupla ruptura epistemoldgica na perspectiva do
senso comum sendo transformado em conhecimento, em uma forma de fazer ciéncia,
ou seja, a prépria ciéncia se tornando senso comum, ou como se pretendia. Onde
toda forma de conhecimento é voltada para compreender e explicar algum fenémenao.

Esta dupla ruptura epistemolégica é a proposta do Boaventura, e o préprio

socidlogo acabou assumindo o papel de ciéncia moderna, conservadora e mistificada:

[...] o conhecimento-emancipacdo tem de romper com 0 Senso comum
conservador, mistificado e mistificador, ndo para criar uma forma autbnoma e
isolada de conhecimento superior, mas para se transformar a si mesmo num
s$enso comum novo e emancipatorio. (SANTOS, 2002, p. 107)

Logo o conhecimento-emancipacéo deve ser convertido em um senso comum
emancipatorio, dentro de uma dimensao utopica e libertaria. Este senso comum deve
ser pratico e pragmatico. Pratico ao dialogar com as necessidades reais, e pragmatico
na interdisciplinaridade ao se colocar em oposi¢ao a ciéncia moderna.

Boaventura (SANTOS, 2021), ao escrever sobre a Pandemia, ao perambular
pelas inmeras cartografias do mundo como um aventureiro pandémico ao estilo de
seus compatriotas colonizadores em suas caravelas e tronos, distante dos reais
problemas da sociedade, ao criar seus mapas e em outros momentos estar na figura
de intérprete se viu diante de um duplo sentimento, 0 medo e a esperanca. Ao se
colocar como espectador e agente historico na expectativa de um novo século, uma
nova época, que como todas, tem o seu inicio com um grande marco histérico, que
agora seria a pandemia. Na exposi¢ao que a licdo mais radical do virus € que a época
gue comecgou no século XVI com a expansédo europeia estd encontrando seu fim, a
natureza que nos pertencia aparentemente por nossos principios e leis desde o século
XVI, agora nos recorda do pertencimento das nossas limitagbes com a propria
natureza. A bussola da histéria parece estar apontada para um outro local, para um

novo momento.
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A esperanca pode ser medida pela validade utOpica que a propria concepgao
de epistemologias do Sul carrega. Mas o0 medo € facilmente justificado no conceito de
cosmofobia cunhado nesta perspectiva quilombola (SANTOS,2023). Onde a
cosmofobia, uma aflicdo intrinseca ao pensamento colonialista, manifesta-se através
de diversos sintomas, sendo um deles o receio em relagdo ao que é considerado
sagrado, portanto, imutavel. Para uma compreensdo mais profunda dessa condicao,
€ imperativo explorar a trajetéria das pessoas que a ela cedem. Para tal processo
exemplifica a analise iniciando no relato biblico da expulsdo de Adéo e Eva do Jardim
do Eden.

Desta forma o medo da pandemia pode ser visto tanto na eliminacdo quanto na
exclusdo da sociedade moderna, na propria mudanca do que poderia vir a ser a
sociedade ocidental. Um medo que se justifica exatamente na artificialidade que se
tornou a vida humana se distanciando da natureza e que tem a sua representacao
maxima na vida urbana. Compreendendo as cidades como espacos de exclusédo de
toda forma de vida que nao a vida artificial.

Segundo a andlise de Santos (2023), a humanidade se viu desconectada da
natureza a partir da ocorréncia do pecado original. Esta ruptura resultou em uma
penalizagdo que impediu 0os seres humanos de experimentarem sua conexao
intrinseca com o reino animal, configurando uma distancia originada, em parte, pela

manifestacdo da propria cosmofobia.

A cosmofobia é 0 medo, € uma doenga que n&o tem cura, apenas imunidade.
E qual é a imunizacao que nos protege da cosmofobia? A contracolonizagéo.
Ou seja, 0 politeismo, porque a cosmofobia é germinada dentro do
monoteismo. Se deixamos o monoteismo e adentramos o politeismo, nos
imunizamos. No mundo politeista ndo existe pecado original, ninguém foi
expulso do Jardim do Edem, ninguém tem memoria de terror. Os deuses e as
deusas sdo muitos e ndo temos medo de falar com eles. No mundo politeista,
ninguém disputa um deus, porque ha muitos deuses e deusas para todo
mundo. Como no monoteista s6 ha um deus, € uma disputa permanente. O
povo de Israel contra o povo da Palestina, por exemplo. (SANTOS, 2023,
p.15)

Isso ndo quer dizer que todas as pessoas ou religides precisem cultuar varios
deuses, somente significa que ndo precisamos disputar com ninguém aquilo que é
sagrado e muito menos devemos impedir o sagrado do outro. Que precisamos sair
dessa logica de mercantilizacdo e posse, de hierarquizacdo entre as pessoas, que

acaba levando ao medo para com 0S nossos proprios semelhantes e para com o

futuro.
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Que é essa logica que nos leva a querer cada vez acumular mais, € o acumulo
da exploracao, do esgotamento, gerando um sentimento estranho de pertencimento
com a natureza através da sua desconexao e dominagao, um pertencimento baseado
na posse e subjugacao.

Légica prépria das cidades, prépria das estruturas colonialistas

Este sentimento de pertencimento e dominacdo da natureza sdo de
responsabilidade direta dos trés pilares da dominacdo moderna: o capitalismo,
colonialismo e o patriarcado. Exploracdo da natureza que serve como base da
exploracéo do trabalho humano, da mercantilizacéo da vida, do sexismo e racismos.

O préprio ato laborioso humano, assim como a transformacéo de sua existéncia
em uma mercadoria transversal, converte toda producdo em um vazio significativo.
Nesse contexto em que tudo acaba sendo mercantilizado, Santos (2023) direciona
sua andlise ao teatro, abordando-o como uma prética que adultos executam enquanto
outros adultos pagam para contemplar. No entanto, com a mercantilizacao da arte, o
teatro perde sua esséncia, transformando-se em uma mera simulacao de atividade.
Contrastando essa pratica, nas comunidades quilombolas e tradicionais, a nocao de
"brincadeira" que esté ligada a acdo construtiva; € uma forma de interacdo com o
proximo e com o meio ambiente.

Como afirma o mestre quilombola Bispo dos Santos (SANTOS, 2023, p. 22):

O teatro, assim como qualquer outra manifestacdo artistica subjugada a
I6gica mercantil, obstrui o didlogo das almas. A arte nutre-se da vida e nao
deve ser reduzida a uma mera mercadoria.

A explicacdo da arte como conversa entre almas € justificada pela auséncia de
autoria das cantigas nos quilombos, que ndo existe este sentimento de posse por parte
dos artistas. A ideia da arte, do individuo que faz arte é servir ao comunitarismo, é o
compartilhamento. O que para o autor contradiz o conceito de cultura ocidental.

Uma afirmativa dura a nossa prépria forma de existéncia que precisamos
encarar, enquanto eles possuem modos de vida e que podem ser modificados, na
cultura existe uma maior resisténcia as mudancas por ser padronizada, mercantilizada
e colonial.

A contradicao reside que sao eles justamente que escutam dos colonialistas
que eles ndo possuem uma cultura exatamente por ndo compreenderem essa

padronizacdo e mercantilizacdo, um suposta erudicdo. Enquanto essa razdo, ou
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melhor, estranha indagacéo, deveria ser justamente inversa, que sdo os colonialistas,
0S eurocéntricos ocidentais que nao conseguem viver culturalmente por néo
conseguirem viver harmoniosamente e artisticamente com a natureza.

E nesse conflito existencial entre as formas de saber, dos modos de viver que
os problemas se colocam nas emergéncias que estdo balancando os alicerces da
ciéncia e da sociedade moderna. Sao conflitos que inicialmente interpretavamos nas
epistemologias do Sul através de uma sociologia lusitana (SANTOS, 2021), aplicada
em trés dimensdes principais:

a) Ruina-semente:

S&o um presente ausente, uma fusdo de memaria e uma vislumbre de um futuro
alternativo. Sao a personificacdo de tudo aquilo que grupos sociais marginalizados
identificam como conceitos, filosofias e préaticas originais e auténticas. Apesar de
terem sofrido embates historicos, essas ideias continuam a existir, sobrevivendo néo
apenas na lembranca, mas também nos espacos escondidos do cotidiano marcado
pela excluséo e discriminacédo. Elas brotam como fontes de dignidade e de esperanca,
forjando um caminho em diregc&o a um horizonte pos-capitalista e pés-colonial.

Embora existam tracos de nostalgia nessa relacéo, a nostalgia é vivenciada de
maneira antinostalgico. Ela se insere em um quadro de expectativa por um futuro que
transcende o caos das alternativas eurocéntricas, pois sempre se manteve a margem
dessas mesmas alternativas. Assim, essas concepc¢des paradoxais sdo, a0 mesmo
tempo, ruinas e sementes. Sdo personificacbes de grupos sociais marginalizados da
cartografia do pensamento moderno, encontrando-se do outro lado da linha abissal e
imersos na sociabilidade colonial.

b) ApropriacGes contra-hegemonicas:

Sao conceitos, filosofias e praticas que originalmente surgem das esferas dos
grupos sociais dominantes, com o propésito de manutencdo da dominacdo moderna.
Entretanto, 0s grupos sociais marginalizados apropriaram-se destas ideias,
reinterpretando-as e reestruturando-as. De forma criativa e criteriosa, eles as
subvertem, remodelam e transformam, transformando-as em instrumentos de
resisténcia contra essa mesma dominagao.

c) Zonas Libertadas:

S&o espagos construidos em torno de principios e normas que se contrapéem
agueles que prevalecem nas sociedades capitalistas, colonialistas e patriarcais.

Denominadas de zonas libertadas, essas comunidades operam com um consenso
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fundamental, fundamentado na participacdo equitativa de todos os seus integrantes.
Esse espacos possuem uma dimensdo que € simultaneamente performativa,
figurativa e educativa. Em esséncia, as zonas libertadas sdo um exemplo concreto de
utopias realistas, representando uma das manifestacdes concretas das aspiragdes
das epistemologias do Sul.

Esses trés tipos de emergéncias apontadas na teoria das epistemologias do
Sul podem trabalhar conjuntamente (como ocorre na maioria dos casos) ou pensadas
de forma individualizadas, tanto para desenvolvimento de alternativas ou como
escolha metodologica.

No desenvolvimento desta metodologia, posteriormente nos Partes 2,3,4 e 5,
gue se trata da exemplificacdo pratica de nosso pensamento, tendo como o estilo
musical do Blues, essas dimensbes se mostram bastante pertinentes. Todavia
veremos elas se transmutando dentro da ciéncia decolonial na terceira realidade, na
confluéncia de saberes e nas coordenadas de territorios.

Na sua esséncia o Blues € um presente ausente, € um gatilho de memoria e se
configura como uma alternativa de resisténcia no futuro. Este estilo musical é
representativo e significativo para diversas classes sociais e comunidades, que 0s
reconhecem como concepcoOes, filosofia e praticas de resisténcia e luta social. Mesmo
gue em algum momento tenham se curvados ao sistema capitalista, fortalecido o
colonialismo e reforcado o patriarcado, ainda se configuram como lembrancas e
esperancas de um futuro promissor.

Aqui encontramos outra semelhanca com o Blues, como nao poderia ser
diferente até por nome que é dado ao conceito — ruina —, um aspecto de nostalgia,
entretanto essa nostalgia deve ser experenciada e sentida como antinostélgico,
precisamente porque ela visa romper com um passado que era opressor, com um
capitalismo avassalador, colonialista e patriarcal. A ruina-semente deve se configurar
com uma alternativa inteiramente nova e moderna, algo que transforme a sociedade.
As ruinas sementes devem ser vivas, ativas e memorias do que fomos e o que

pretendemos ser.

Pode consistir na invocacao de um mundo pré-moderno, mas o modo como
€ invocado € moderno, representa a aspiracdo de uma modernidade outra.
Estamos perante ruinas que sao vivas, ndo porque sejam ‘visitadas’ por vivos,
mas porque sdo vividas por isso, sdo simultaneamente ruinas e sementes.
Representam o paradoxo existencial de todos os grupos sociais que foram
vitimas da cartografia do pensamento abissal moderno ao serem ‘localizados’
no outro lado da linha abissal, no lado da sociabilidade colonial [...] Enquanto
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para o mundo colonizador a nostalgia das ruinas é a memaria perturbadora
da ‘face obscura da modernidade’, para o colonizado é simultaneamente a
memodéria perturbadora de uma destruicdo e um sinal auspicioso de que a
destruicdo néo foi total e de que o que pode ser resgatado como energia de
resisténcia aqui e agora € a vocagdo original e Unica para um futuro
alternativo. (SANTOS, 2019, p. 56)

O foco na ruina-semente neste momento nédo quer dizer descartar totalmente
as duas outras emergéncias, observe que essas dimensdes interagem entre si, existe
uma relagdo triadica.

Seria impossivel ndo pensar por exemplo no estilo e modo de vida do Blues,
na musica, e na prépria producdo cultural, e ndo perceber que a prépria industria
cultural, na industria fonografica, a sociedade de consumo em massa € mesmo a
sociedade moderna (informatizada, com seus diversos processos de globalizagdes)
sdo aparatos de dominacdo hegemonicos e que precisamos entédo realizar o processo
de apropriacdes contra-hegemonicas para uma efetiva transformacédo nas lutas
sociais.

Precisamos nos apropriar deste conceitos filoséficos e préaticas de dominagao
os ressignificando, refundando, subvertendo e transformando de forma critica e
prudente em instrumentos contra todo em qualquer tipo de dominacgéo do ser humano
sobre o ser humano.

Da mesma forma que devemos procurar dentro deste desenvolvimento cultural,
seja ele da musica no geral ou no proprio Blues, as zonas libertadas, que tentam
dentro dos seus principios e regras se manterem distantes das amarras do
capitalismo, do colonialismo e do patriarcado. Essas utopias realistas ndo s6 se
configuram como objetos, mas como espaco rico de conhecimento para a ecologia de
saberes. Sao experiéncias que ndo podem ser desperdicadas pelas epistemologias
do Sul.

As zonas libertadas se configuram em alternativas que ja estdo sendo
colocadas em praticas, testadas e validadas, seja dentro de uma logica de
confrontacdo ou paralelo ao préprio sistema vigente. S8o experiéncias sociais que
enriquecem a pedagogia das epistemologias do Sul.

Estas trés emergéncias abrem caminho a transicdo da ciéncia para uma
sociedade pés-abissal, para a ciéncia decolonial, todavia o processo nao é imediato e

requer muito trabalho coletivo.
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Nos capitulos subsequentes, a medida que sdo apresentados conceitos de
ciéncia decolonial e métodos da Cartografia Imagética, estes trés fenébmenos
emergenciais combinam-se e vao se transmutando em outros conceitos, seguindo o
jogo de palavras apresentado por Santos (2023), a exemplo do conceito que
apresentaremos como Coordenadas de Territérios.

Uma abordagem no interior da comunicacéo decolonial que se baseia nessas
reflexdes das tradicdes quilombolas, na relacdo entre o sujeito e o objeto, na
separagcao entre natureza e cultura, e complexas dinamicas de poder que lhe sao
inerentes, e forjamos os conceitos refletidos no conceito da sociedade decolonial.

Essa ideia nos convida a repensar a forma como nos comunicamos e
entendemos 0 mundo especialmente no contexto de comunidades marginalizadas e
ex-coldnias (se isso € possivel de ser verificavel hoje).

Precisamos nos debrucar sobre o conceito de comunicagdo decolonial,
precisamos reler trabalhos que tratam diretamente do assunto ou o tangenciaram, e
exemplo dos pensadores: Nelson Maldonado-Torres, Anibal Quijano, Ramon
Grosfoguel, Maria Lugones, Walter D. Mignolo, Arturo Escobar, Gloria Anzaldua,
Edouard Glissant, Sabelo J. Ndlovu-Gatsheni, Frantz Fanon, Sueli Carneiro, Frei
Betto, Muniz Sodré, Luiz Rufino, Kabengele Munanga, Catherine Walsh, Linda
Tuhiwai Smith, Homi K. Bhabha, entre tantos outros que debatem a decolonialidade.

A comunicagao decolonial vai além das abordagens tradicionais de troca de
informagdes e significados. Baseia-se na criagdo de um novo conhecimento de
libertacdo e redefinindo a nomenclatura desafia a estrutura dominante de
interpretacdo e, avaliando o conhecimento de novos ancestrais. Neste paradigma, a
comunicacdo ndao € apenas um meio de transmissdo de dados, mas um ato de
resisténcia e transmutacao cultural.

E necessario confrontar as estruturas de poder e dominacdo que estdo
presentes na comunicagdo e consequentemente na propria producdo de
conhecimento. Uma abordagem critica que visa objetivamente decolonizar a
producdo, distribuicdo, recepcdo e significacdo das mensagens na sociedade.
Questionando sempre 0 eurocentrismo, as hierarquias de conhecimento e poder da
comunicacao global.

A centralidade da comunidade é essencial na comunicacdo decolonial; que
reafirma a promessa de uma conexao interdependente entre o individuo e o ambiente

natural e cultural. As comunidades séo vistas como espacos sem fins lucrativos onde
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histérias sao partilhadas para melhorar emocional e espiritualmente a jornada coletiva.
A pratica de recontar histérias ndo € simplesmente uma transmissao de informacéao,
mas uma forma de manter a identidade cultural, fortalecer os lagcos comunitarios e
desafiar as narrativas impostas por colonialismo.

A comunicagdo decolonial também enfatizou a necessidade de superar o
dualismo entre as ciéncias naturais e sociais. Pretende combinar diferentes tipos de
conhecimento, incluindo o conhecimento tradicional e cientifico, para remodelar a
nossa compreensao da realidade. E fundamental a revalorizacdo da humanidade na
qgual a racionalidade estético-expressiva (arte e literatura) desempenha um papel
importante na reconstrucdo do conhecimento emancipatoério.

Com essas premissas busca-se a transformacdo social através da
conscientizacdo, do didlogo aberto e critico para a construcdo de alternativas
comunicacionais para contestar o colonialismo, o racismo e todas as outras formas de
preconceito e opressao. Formas de exploracdo que estdo baseadas nas questbes
conceituais da colonialidade do poder, subalternidade — que demanda uma forte
resisténcia de todos.

Pensando na perspectiva da teoria decolonial para refletirmos uma metodologia
da cartografia imagética e da centralidade do conceito de terceira realidade, a
perspectiva deve ser sempre interdisciplinar, tensionando ao ponto de as proprias
disciplinas perderem as suas fronteiras.

Existe entdo a centralidade da comunicagcdo decolonial na teoria decolonial,
nao que ela se limite a comunicagéo, mas que se utiliza dela para as transformacdes
sociais necessarias em grande escala através da conscientizacao, auxiliando e senso
essencial para decolonizar as estruturas de poder e dominagdo ao promover uma
perspectiva mais justa e fraterna, inclusiva e igualitaria, com diversidade e equidade.

No centro da comunicacdo decolonial se encontra a “Guerra das
Denominagdes” proposta por Santos (2023). Esta estratégia envolve apropriar-se de
ideias cientificas e repensar através de conhecimentos decoloniais. Esta ndo é apenas
uma forma de resisténcia simbodlica, mas uma forma poderosa de desconstruir o
dominio colonial no campo de peleja da linguagem e do pensamento.

Assim, a comunicacdo decolonial estda a reconectar, repensar e redefinir
estruturas coloniais desafiadoras. Apreciar a cultura e o conhecimento das pessoas

marginalizadas. Convertendo a comunicacao em uma ferramenta de empoderamento
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e resisténcia, bem como maneiras de criar uma compreensao mais auténtica e
cosmoldgica.

No contexto do conceito de comunicacdo decolonial apresentado acima, a
ciéncia é vista de novas maneiras e com uma outra roupagem, com énfase na
reconstrucdo do conhecimento emancipatorio e a libertacdo das estruturas de
interpretacao e poder associadas a esse conhecimento. Isto é o que denominamos de
ciéncia decolonial. Procurando ir além da ciéncia moderna tradicional e eurocéntrica,
combinando diferentes tipos de conhecimento.

A ciéncia da decolonizac¢ao reconhece a relacéo intrinseca entre o individuo, a
natureza e a cultura conforme demonstrado por conceito de comunicagdo da
decolonizacdo. Procura compreender ao trabalhar com complexas relacdes e
influéncias que moldam a nossa realidade, enfatizando a importancia das perspectivas
e contextos culturais na interpretacado dos fen6menos naturais, sociais e culturais.

No ambito desta analise a pratica cientifica ndo é apenas uma busca de
conhecimento concreto, é também uma busca pela compreensdo contextual e
sensivel.

A ciéncia colonial tem que combinar métodos de investigacdo que respeitem e
valorizem a diversidade do conhecimento para promover a colaboracdo entre
pesquisadores e comunidades, entre a universidade e a vida cotidiana.

Ao mesmo tempo em que enfatiza a importancia da ética e da responsabilidade
na pesquisa cientifica examina criticamente os impactos sociais, politicos e culturais
gue provocam com suas agoes.

Deve evitar padrdoes de dominacao e exploracdo questionando as estruturas de
poder dentro da propria comunidade cientifica, desafiando as estruturas hierarquicas
tradicionais e incentivando uma participacdo mais equitativa e inclusiva dos cientistas
em diversas areas do conhecimento.

Isto é valioso ndo sé para os avancos da ciéncia e dos outros saberes para
decifrar as estruturas de coloniais, mas sobretudo ajuda a criar um conhecimento
libertador que seja verdadeiramente inclusivo, avesso as normatizacbes e

normaliza¢cdes que nos sdo impostas e limitam a participacéo e representatividade.
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2.6 Ecologiade saberes ou Confluéncia de Saberes?

A utilizacdo do conceito da ecologia de saberes é a forma de resisténcia inicial
da pesquisa que encontramos para refletir sobre o alcance das epistemologias do Sul
no objetivo da emancipacgao e o pleno desenvolvimento do ser humano. Parecia ser a
conexao necessaria e suficiente entre o senso comum (os diversos saberes) e a
ciéncia, ou seja, a integracdo de todos os conhecimentos e saberes que estao além
dos muros da academia, dos laboratorios.

E o refrdo de nosso blues: a ciéncia por si s6 ndo basta para solucionarmos os
problemas da humanidade diante da complexidade do universo.

Se trata de uma definicdo conceitual interdisciplinar e holistica que reconhece
a diversidade de conhecimentos e perspectivas de realidades presentes em diferentes
culturas e disciplinas. Essa concepc¢ao fomenta ou pretende criar alternativas para o
dialogo, a troca e a colaboracao entre diferentes formas de saberes.

Ao reconhecer que diferentes sociedade, grupos, comunidades e culturas tém
seus proprios modos de vida para se relacionar com a natureza e com 0S Seus
semelhantes para produzir sua existéncia ou cultura, esta valorizando a importancia
de preservar e respeitar esses diversos saberes. Principalmente quando os integra
em uma andlise critica para uma compreensdo ampla e propondo diversas
perspectivas para enfrentar os desafios e oportunidades da sociedade. N&o
apresentando solucdes deterministas e sim alternativas a serem debatidas por todos.

Outro aspecto positivo é a sua enfatica consideracdo em superar as hierarquias
da ciéncia ao promover a colaboragdo igualitaria entre as supostas diferencas do
conhecimento.

A ecologia de saberes ndo tem como pretensdo descartar ou substituir o
conhecimento cientifico, esta buscando seu reposicionamento nas reais necessidades
da sociedade, levando este ao cotidiano, as comunidades. Em uma comunicacao
aberta entre os saberes, na interculturalidade, o respeito e valorizagcéo de toda forma
de conhecimento, com principios de sustentabilidade, equidade e justica, adaptacao
e resiliéncia, cooperacdo interdisciplinar, conhecimento situado, promove a
racionalizacdo do senso comum e a humanizacdo da ciéncia. Com propositos de
promocao da inovacao social e da necessaria mudanca epistemoldégica.

Esta é a proposta lusitana de Santos (2007, 2019) e o seu conceito sobre a

ecologia de saberes rumo as epistemologias do Sul, ao buscar valorizar os saberes
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existentes. Principalmente dos individuos que se encontram marginalizadas na
sociedade, os saberes dos excluidos, excluidos de uma forma abissal da suposta e
unica verdade da racionalidade cientifica. Uma exclusdo sistémica com base
principalmente no eurocentrismo e o colonialismo, que trabalha em parte a sociologia
das auséncias.

A proposta € que a sociologia das auséncias precisa ser substituida pela
sociologia das emergéncias, com foco nas problematicas e necessidades locais

auténticas e ndo mais impostas por mercado.

A ecologia de saberes e a traducao intercultural sdo as ferramentas que
convertem a diversidade de saberes tornada visivel pela sociologia das
auséncias e pela sociologia das emergéncias hum recurso capacitador que,
ao possibilitar uma inteligibilidade ampliada de contextos de opressédo e
resisténcia, permite articulagbes mais abrangentes e mais profundas entre
lutas que retnem as varias dimensdes ou tipos de dominacdo de modos
diferentes. (SANTOS, 2019, p. 59)

Reconhecendo as outras formas de produzir conhecimento além do
conhecimento cientifico, € um dos objetivos desta tese para se pensar na Terceira
Realidade, criando meios para que tais conhecimentos tenham uma relacdo sem
hierarquias definidas e baseadas em uma relacéo de poder, sem perder de vista uma
perspectiva critica destes saberes. Sdo pontes de linguagem, de espaco e tempo
entre estes conhecimentos em um movimento ciclico.

Logo né&o se trata somente de reconhecer e catalogar estes saberes quando se
menciona a traducao intercultural, e sim de uma democratizacdo da liberdade do
conhecimento através da comunicacdo que confere diferentes modos de vida, no
respeito de suas autonomias. E um campo que se abre principalmente ao tentar tornar
uma linguagem acessivel para todos.

Esta forma de linguagem que se pretende ser acessivel, sem que isso
signifique a universalizacéo da linguagem, é justamente a alternativa possivel e viavel
de conferir visibilidade as epistemologias do Sul.

Conferir a possibilidade de visibilidade as experiéncias ndo eurocéntricas, a
diversidade de experiéncias s6 pode ocorrer com a consciéncia de que existem outras
formas de pensar e produzir a vida que séo eficientes além da nossa. Se trata de
organizacao e resisténcia para conferir justica em todos os seus aspectos através da

justica cognitiva — do reconhecimento das igualdades.
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Na perspectiva da traducéo intercultural, Boaventura (2018;2019) verificou nas
formulacdes das epistemologias do Sul com o reconhecimento de trés importantes
passos: aprender que existe o Sul; aprender a ir para o Sul e; aprender com e a partir
do Sul. Em uma clara oposi¢cédo ao pensamento do colonizador sobre o pensamento
do colonizado que causa a ruptura entre o Norte e 0 Sul, do Norte global e do Sul
global.

Lembrando que essa separacdo, ruptura, entre o Norte e o Sul, ndo é
relacionada as questdes geograficas e sim da marginalizacdo de alguns povos,
culturas e saberes. No Sul geogréafico podemos encontrar o Norte colonizador e no
Norte Geografico também encontramos o Sul colonizado, eles podem ocupar o préprio
espaco ou nao.

E nessa perspectiva da tradugao intercultural, da perspectiva do Sul e da
ruptura entre o Norte e o Sul que surge a oportunidade e necessidade de trazer os
conceitos e perspectivas de Antbnio Bispo dos Santos (SANTOS, 2023) para
enriguecer o conceito de ecologia de saberes, ndo sé por jogo de palavras, mas pela
carga cultural que pode provocar. Principalmente por sua compreensdo de
comunidade, validando o proprio conceito da ecologia de saberes através das suas
contribui¢des e criticas.

Em uma destas criticas, ao afirmar que a sociedade esta se constituindo em
torno da ideia do igual, para o autor a comunidade, em oposi¢cao, se constitui através
da ideia dos diversos.

E 0 que o autor denomina e se autodenomina "diversais", "cosmoldgicos", na
significacdo de seres auténticos e convivendo harmoniosamente com o universo. Uma
concepcao que coloca ser diferente dos que se denominam como "humanistas”, os
quais teriam a tendéncia de mercantilizar tudo, inclusive a natureza para a simples
obtenc¢ao cada vez maior de lucro. Os diversais, por outro lado, se reconhecem como
parte do cosmos, ou seja, sdo partes da natureza e nao seus possuidores enquanto
0s humanistas que se denominam seres humanos se retiram dessa equacao.

A logica é que os diversais se identificam como seres naturais, como
consequéncia estao intrinsicamente ligados a todo o cosmo e nao separado deles. Ao
passo que os humanistas se limitam ao estarem enraizados em uma cosmofobia, a
fobia do universo que se caracteriza por medo de tudo e todos.

A contextualizacdo desta cosmofobia € dada por Santos (2023) como a

representatividade da auténtica catastrofe que esta colocando em risco a perpetuacao
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da humanidade, consequéncia direta do ser humano ter se desconectado da sua
principal ou primordial origem, de sua primeira raiz, a natureza.

Esse feito catastrofico de desconexdo nao € acaso, € intencional para os
tornarem criadores e ndo mais criaturas ou parte do todo. Nesta acdo desmedida
manipulam toda forma de vida, tudo o que é organico, para ser transformada em mera
matéria-prima, em mercadoria.

Nesta logica todo ser vivo se torna objeto mercantilizado, transformado,
processado e reduzido em um objeto de consumo que foge a sua prépria existéncia e
cosmologia para satisfazer necessidades nao naturais, mas da estranha racionalidade
humana.

Servindo ao mantra da publicidade e do marketing, onde ndo se criam
necessidades (visto que elas sao naturais), mas se desperta desejos — que aqui é
visto como consumo desnecessario.

Agem desta maneira ao reivindicar para si mesmos como Unicos seres dotados
de consciéncia e inteligéncia, se homeiam deuses na hierarquia natural e, por este
motivo acreditam que podem controlar tudo e todos, sem precisar pensar na relacéo
de biointeragéo.

E aqui reside um dos motivos para Santos (2023) preferir abandonar o conceito
ou termo “humanismo” para apresentar o termo “diversais”, a0 expor que o termo
humanismo é conectado ao conceito de desenvolvimento, que tem como objetivo
principal propiciar condicdes para tornarem o0s humanos em criadores e néo
reconhecendo a relacdo primordial com a natureza. Transformando todo organico em
artificial, até o préprio corpo, na tentativa de purificar tudo o que é original com essa
racionalidade.

Na contrapartida os diversais se posicionam como seres cosmoldgicos,
organicos, ambicionando por viverem nesta condi¢cao natural dentro de um equilibrio
e harmonia com a natureza, com o objetivo de continuarem sendo organicos.

Neste posicionamento e pensando na guerra de palavras, os diversais
abandonam a palavra “desenvolver” para em seu lugar pensar na palavra “envolver”,
na tentativa de conferir um maior significado para esse equilibrio e relagéo natural. E
a oposicao que se coloca um pensamento cosmologico com o pensamento humano
de desenvolvimento.

Esses conceitos de diversais, organicos, biointeracdo e envolvimento séo

importantes nas suas significacdes ideologicas e devem ser incorporados na
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metodologia que estamos desenvolvendo, principalmente quando falamos na
valorizacdo da diversidade de saberes, e para realmente colocar em pratica a
comunicacao decolonial.

Se trata de significactes de saberes e modos de vida que podem evidenciar as
fronteiras existentes entre o Norte e o Sul.

Nestas fronteiras entre Norte e Sul, que dentro do pensamento teérico das
epistemologias do Sul sdo denominadas de linhas abissais, sédo resultantes diretas da
dominacéo colonial, que ndo € somente uma questdo geografica, mas epistémica ao
colonizar o proprio desenvolvimento intelectual, a producdo de conhecimento atraves
desta aceitacdo de uma pretenciosa superioridade que confere aos individuos um
poder intelectual estranho e ndo natural.

Como o objetivo principal desta tese € o desenvolvimento da Terceira
Realidade, que para ser pensada e praticada precisamos desmistificar essas linhas
abissais e todo o pensamento colonial, a analise e observacao atenta que realizamos
do pensamento de ideia de diversais parece bastante pertinente, ainda que pensemos
e ndo abandonamos a poténcia que o conceito de humanidade e ser humano carrega.

Principalmente (SANTOS, 2023) com os diversais afirmando que o0 seu
pensamento vai além das questdes dicotdmicas ao trabalharem um raciocinio aberto
e fronteirico com o proprio campo do humanismo. Nao almejando ultrapassar essas
fronteiras (que podem ser fluidas), todavia teremos uma relacéo de respeito e dialogo
de saberes dentro destas zonas limitrofes, conservando as identidades e existéncia
de cada um, ou seja, sem a necessidade de eliminar nenhum pensamento, modo de
vida e até mesmo a forma como cada individuo e grupo quer ser denominado.

Compreendemos piamente a preocupacdo deste autor ao olhar o caos do
humanismo, dos humanistas, mais precisamente do pensamento colonial adentrar a
sua comunidade, que pode ter um efeito devastador no modo de vida deles.
Entretanto, a relacdo entre os diversos saberes da nossa proposta metodoldgica € o
compartilhamento de conhecimento para o envolvimento de todos em pré de um
mundo verdadeiramente livre e com justica social. De nada nos valeria o esfor¢o social
e cultural em dialogar com a diversidade se as barreiras das linhas abissais forem
mantidas, por vivermos em um planeta finito e conectado, isso fatidicamente iria
manter as desigualdades.

Os diversais, o conceito de ecologia de saberes, as confluéncias de saberes, a

terceira realidade, as epistemologias do Sul, as lutas decoloniais tem o poder de
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transformar e criticar o pensamento opressor que pode estar em algum aforismo
humanista.

N&o podemos nos iludir e esquecermos de nossa herangca eurocéntrica,
colonialista, patriarcal e capitalista a ser combatida. Isso é inegéavel, visto que somos
frutos deste processo produtivo e cultural. Por isso que compreendemos as
preocupacfes de nosso mestre quilombola, todavia ainda confiamos no potencial e
necessario de uma educacdo e comunicacdo decolonial nascendo dentro deste
espirito comunitario da humanidade, ao mesmo tempo que sdo mantidas as
identidades e diversidades.

Os diversais ndo sO contribuiram para a ecologia dos saberes, como a

substituiram pela confluéncia de saberes exatamente nessa citacao:

A globalizacao para os humanos ndo existe, 0 que existe para eles € a histéria
do eurocentrismo — da centralidade, da unicidade. N&o no sentido que nés
entendemos por universalidade, mas no sentido da unicidade [...] os
humanistas ndo querem globalizar no sentido diversal, mas no sentido de
unificar, de transformar tudo em um. Quando falam de individuo, falam de
unicidade. N6s quando falamos de individuo, estamos falando de unidade,
estamos dizendo “um”, mas esse “um” é parte do todo, do universo. Se para
0s humanistas o “um” é o universo, para nds s6 ha “um” porque existe mais
de um. Percebemos a diferenga entre ser “um” e ser Unico, enquanto para
eles, o “um” e o Unico sé&o a mesma coisa. Quando dizemos “globo”, estamos
englobando e, ao mesmo tempo, reconhecendo as individualidades que
existem dentro do globo. Essa € uma questdo germinante, que precisa ser
trada e cultivada. (SANTOS, 2023, p. 31-32).

A resisténcia e transformacéo através da ecologia de saberes que é justamente
0 rompimento com este conhecimento segregador, da descolonizacdo do saber, que
se faz reconhecendo os outros saberes em conjunto da constru¢édo do conhecimento
com afeto. Pensamento proximo ao da emancipacdo intelectual proposto por
Ranciére, Freire, bell hooks e tantos outros pensadores, e que Antonio Bispo dos
Santos se mostra tdo préximo, mesmo que informe um distanciamento.

Toda forma de saber deve ser vista, analisada e incorporada de maneira critica,
nao se trata de um colecionismo de saberes, de uma pilhagem e consumo como é
Imposto pela sociedade moderna.

Nesta mesma concepcdo € que nos permitimos realizar a critica ao
pensamento de Boaventura de Sousa Santos quando este parece falar de um
conhecimento pluricultural em oposicdo ao conhecimento monocultural do
eurocentrismo, que € a ecologia de saberes e, que em uma traducao intercultural visa

efetivar transformag0es progressistas para a emancipacdo social e individual, para
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conferir dignidade a todos. Posicionando a ecologia de saberes como um processo de
acao contra-hegemonico, de descolonizacéo, que se faz necessario a substituicdo das
zonas de contato, das relacdes desiguais de poder e dando espaco para o lugar de
relacées de autoridades partilhadas (que se trata de uma utopia das epistemologias
do Sul); mas aqui ndo parece em momento nenhum estar sendo considerada a forma
de vida que uma determinada comunidade deseja e que seja propria de sua cultura.
Parece que ela precisa alterar sua forma de vida, existe uma imposi¢cao escondida
nas entrelinhas para se enquadrar no que determina o pensamento progressista, que
sera igualmente imposto.

O mesmo ocorre com o pensamento cientifico, com as universidade, que falam
de uma suposta liberdade, de uma emancipacao e inclusdo, ao mesmo tempo que
impdem um pensamento limitado metodologicamente com normas e conceitos de
normalidade que nao representam verdadeiramente a diversidade. Parece mais um
adestramento da normalidade a servico do mercado, do eurocentrismo e do
colonialismo.

Na critica construtiva realizada pela etnomusicologa Susana Sardo (2013)
encontramos respaldo para a linha de raciocinio e critica que estamos realizando a
esse pensamento, citando a preocupacao destas alternativas dentro de uma ecologia
de saberes validarem praticas do colonizador. Algo que somos igualmente alertados
por pensamento de Antonio Bispo dos Santos (SANTOS, 2023).

Principalmente quando evocamos outros conhecimentos da ecologia de
saberes, que nado estdo inscritos no paradigma ocidental cientifico-racional, mas
simplesmente o fazemos quando estes se tornam possiveis, e, portanto, se tornam
alternativas, que podemos comprovar e legitimar através do préprio conhecimento
cientifico-racional.®

N&o podemos cair na armadilha ao deixar de analisar que na prépria teoria

desenvolvida por Boaventura de Sousa Santos exista a possibilidade de influéncia de

8 Um exemplo claro é essa prépria tese que ao propor uma metodologia da Cartografia Imagética, com
alguns conceitos, a exemplo da centralidade da Terceira Realidade, que pretende ir além das fronteiras
da ciéncia, visando uma ciéncia decolonial, imaginativa, criativa e verdadeiramente inclusiva. Todavia
€ desenvolvida no interior da prépria ciéncia moderna que pode julgar sua veracidade, visibilidade ou
invisibilidade. Mais que uma tese acaba se tornando um ato revolucionario ou um exercicio de futilidade
caso caia na invisibilidade. E a mesma concepcéo de quem luta contra o sistema dentro do proprio
sistema que ndo permite outras formas de vivéncias em qualquer parte do globo que ndo esteja
respaldado por ele.
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pensamentos do colonialismo, patriarcado e capitalismo — ele é um ser vivente dentro
desta ideologia dominante.

Uma autocritica que também devemos realizar com 0s n0ssos pensamentos e
praticas constantemente como exploramos inicialmente ao discutir brevemente, sem
gue isso ndo queira tirar o seu peso critico, sobre o conceito de cancelamento.

Ao ndo realizar essas criticas e autocriticas estamos reproduzindo as mesmas
relacdes de poder que buscamos desconstruir, € nos tornamos iguais ao querer impor

alguma normatizag&o geral, desconsiderando as diversidades.

Ora os saberes inscritos nas diversas praticas musicais — e outros saberes
efémeros e transitérios —, porque sao incorporados, entoados, improvisados,
coexperenciados, tacitos, sensiveis e ndo verbalizaveis, recusam a traducao,
ficando, portanto, em teoria, excluidos da légica da ecologia dos saberes.
Mais uma vez, ao procurar reverter as epistemologias dominantes, a proposta
da ecologia dos saberes replica a violéncia epistémica de que nos fala Dwight
Conguergood, porque exclui significados que estdo mascarados, camuflados,
escondidos ou que se expressam a partir, ‘do siléncio da entoacéo, da tensao
dos corpos, e outras artes de protegdo do disfarce e do segredo’
(CONQUERGOOD, 2002, p.146), que lhes retira o privilégio da explicitude e
a luxdria da transparéncia que a ciéncia racional reclama para os saberes que
advoga. (SARDO, 2013, p.69-70)

Sardo (2013) percebe na ecologia dos saberes um conceito que por muitas
vezes nao consegue ir além do paradigma do conhecimento Unico e universal, por
contrario, demonstra as vezes replicar esse pensamento. A solu¢do dada por ela para
superar essa problematica relacdo de poder que parece perpetuar neste conceito €
utilizando dos conceitos e das teorias da etnomusicologia.

A etnomusicologia como pratica académica ja consolidada e validada, segundo
a autora, essa metodologia e area do conhecimento ja abordava questdes da ecologia
de saberes. O que também né&o poderia ser colocado a essa area como originalidade,
visto que isso ja é algo explorado pelas artes e por outros povos tradicionais, a
exemplo dos nativos brasileiros e da comunidade quilombola.

Outro destaque apresentado nessa critica seria relacionado ao seu préprio
objeto, a musica, que em esséncia transcende a comunicag¢ao por ser um objeto de
analise mais complexo. O que afirmariamos que a musica € complexa exatamente por
tentar materializar sonoramente e poeticamente o objeto mais complexo que pode
existir no universo, por menos em nossa limitacdo e contraditoriamente, estamos

falando da percep¢ao humana.



133

A argumentacdo da etnomusiclloga para manter o seu tom critico a esse
conceito e a teoria que o envolve € que ndo existe uma cartografia epistémica fixa,
mas sim uma dinamica epistemoldgica constante, fluida e que se constréi com o
dialogo constante entre diversas culturas. Um posicionamento que lhe coloca na
afirmativa de néo existir uma epistemologia dominante, mesmo que em alguns
momentos iSSO possa ocorrer, ou N0 Minimo existam tentativas, em outros ela acaba
sendo transformada ao se confrontar com o diferente. Nessa relacao fluida e dialégica
€ que a musica esta inserida.

A musica aqui se configura no som de nossa consciéncia além das linguagens
tradicionais de cada povo.

A musica, e iremos perceber ao estudar o blues nas outras partes que compde
a coletanea desta tese, responde exatamente a esse universo fragmentado, nao
linear, plural e dependente da contextualiza¢éo do artista e do meio que esta inserido.
A sua existéncia € determinada por uma coexisténcia entre 0 musico, a musica e tudo
que o circunda. E uma interacédo de intersubjetividade que através do dialogo no ato
do fazer musica é visivel a dependéncia com o ser, o contexto, a acao, 0 ouvinte,

visivel a relacao entre o tempo e espaco.

[...] o conceito de ecologia dos saberes mostrando, de facto, que qualquer
cartografia que procure situar o saber no tempo, no lugar ou na escala da
ciéncia, mais ndo faz do que estabelecer fracturas abissais que contrariam o
préprio designio ecoldgico que defendem. A musica é, talvez, o dominio do
saber mais bem apetrechado para nos mostrar esta evidéncia [...] a musica
possibilitou a inversdo da hierarquia dos saberes, mostrando que o seu
carater efémero e supostamente imaterial e perecivel ndo representa
necessariamente uma condicdo de subalternidade em relacdo ao
conhecimento ‘cientifico-racional’. Por contrario, pode transforma-la num
poderoso instrumento para legitimar os individuos o direito de existir e 0
privilégio de estar de forma diferente. Mostrou também que o lugar da musica
ndo define uma circunscricao rigida limitada por uma geografia histérica e
patrializada. Ela viaja através da paisagem topogréfica e demogréfica que a
acolhe e que a performa contribuindo, igualmente para a construcdo
permanente de novos lugares de meméria. E mostrou, finalmente, que as
linhas abissais que separam o planeta entre norte e sul sdo moveis e
encontram pontos de separacao e de reversibilidade em momentos de crise,
gerando novas propostas epistémicas e, por conseguinte, novos saberes
demonstrando, como propfe Boaventura de Sousa Santos, que € possivel
encontrar o Sul no interior do Norte. (SARDO, 2013, p. 75)

N&o iremos defender a posicdo da ecologia de saberes do Boaventura de
Sousa Santos, ndo somente em virtude das ultimas revelacdes de seu comportamento

patriarcal, colonialista e capitalista; ou mesmo uma defesa de Susana Sardo e toda
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sua coeréncia critica, gue adotaremos nas outras partes de coletanea ao falar do blues
e da musica.

Os dois pensamentos se configuram como alternativas possiveis, da mesma
forma que pretendemos apresentar a nossa aqui através da Cartografia Imagética.

Neste momento a alternativa, em uma utopia possivel, que propomos diante
destas problematicas expostas, e desviando deste conflito académico de muita
revisdo tedrica e praxes, € uma sinergia e a propria renomeacdo do conceito nas
Epistemologias do Sul, visando uma ciéncia decolonial, através de conhecimentos e
experiéncias dos saberes marginalizados por eurocentrismo e colonialismo.

Dito isso o0 termo que passaremos a utilizar, que iremos incorporar no lugar de
ecologia de saberes, e que por algumas vezes citamos no texto que se desenrolou
até aqui, é confluéncia de saberes forjado com as lutas e conhecimentos quilombolas
e decoloniais por Antonio Bispo dos Santos (2023).

A definicdo deste termo € justificada ndo so6 pela critica que levantamos e da
etnomusicologa Susana Sardo, mas é embasada na concepcdo apresentada por
Nego Bispo (SANTOS, 2023) sobre a sua compreensao da palavra ecologia. A qual é
frequentemente empregada pela comunidade académica para exemplificar diversos
conceitos em multiplas areas e ndo encontra ressonancia direta nas praticas de
comunidades como é a quilombola a qual pertence.

A narrativa e vivéncia deste autor, deste mestre quilombola, retrata que nessas
comunidades e modos de vida diversos, as palavras que traduzem o apreco e relagéo
para com a natureza nao sao universais, por contrario, sdo multiplos e dizem sobre
algo especifico, citando as rocas de quilombo, rocas de aldeia, rocas ribeirinha, rocas
de marisqueiro, rocas de pescador e rocas de quebra-de-coco.

Palavras especificas que nédo sao utilizadas por meio académico ao se referir a
relacdo com a natureza, preferindo generalizar no conceito de ecologias, ao ponto de
ofuscar essas culturas cosmolégicas que ja praticam as confluéncias de saberes.
Culturas e modos de vida que ndo precisam retornar a sua origem natural, visto que
nunca sairam dela. Isso é algo direcionado tdo somente a sociedade moderna na sua
suposta racionalidade de dominio das leis naturais. E a normatizagcdo da ciéncia que
nao permite a plena incluséo de toda a diversidade.

Essa falha de comunicagcao (SANTOS, 2023) e reconhecimento destes saberes
€ atribuido tanto as instituicbes académicas, visto que sao os principais agentes de

transformacédo e disseminacdo do conhecimento; e por mercado, que absorveu a
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propria academia, a ciéncia. E justamente por esses modos de vida ndo poderem ser
mercantilizados ou resistirem a légica de mercantilizacdo, ndo incorporam esses
saberes em suas, teorias, discursos e praticas.

As universidades enquanto instituigdes no interior da sociedade moderna,
dentro dos céanones da ciéncia moderna ocidental, carecem de uma comunicagao
decolonial auténtica, e por isso ndo efetivam o projeto de inclusdo, mantendo a
segregacao da normalidade eurocéntrica e colonial.

Uma critica contundente no que se transformou as universidades na
contemporaneidade ao privilegiar os conhecimentos que podem ser comercializados,
padronizados e massificados. Uma educac¢éo voltada ao mercado de trabalho como
verificamos nas maiorias pecas publicitarias destas instituicoes.

Dentro deste raciocinio que seguiremos o conselho deste mestre quilombola,
levando o seu conhecimento para as instituicdes académicas com a finalidade de
incorporar seus conceitos e adensando nossos discursos e conceitualizacdes através
destas praticas autenticas e valorativas por meio da confluéncia de saberes.

Uma analise critica e constante para escaparmos das armadilhas de
pensarmos na construcdo do saber para o Unico objetivo de sua mercantilizacéo,
limitando o seu potencial ao insignificante pressuposto do lucro ou da manutengao
das estruturas de poder que servem a uma minoria dominante.

Até porque nesta logica de conhecimento mercantilizado o que se aprende e
se desenvolve nas universidade ndo sdo mais saberes, sdo mercadorias, € a ciéncia

no seu papel servil ao mercado deixando de lado as reais necessidades da sociedade.

Inventaram o "alimento orgénico". Ora, iSSO que se compra no supermercado
com o selo de "organico" é um produto, as vezes sem veneno, mas nao é
algo orgéanico. N&o é produzido por saber orgéanico, ndo € voltado para a vida.
Se um quilo de carne organica € muito caro, o pobre ndo pode comprar; e se
0 pobre ndo pode comer, ndo é organico. Organico é aquilo que todas as
vidas podem acessar. O que as vidas ndo podem acessar ndo € orgéanico, é
mercadoria com ou sem veneno. (SANTOS, 2023, p. 101)

Seria engrandecedor e construtivo a inclusdo dessas terminologias, praticas e
perspectivas nas instituicbes académicas, estariamos de fato promovendo na ciéncia
a inclusdo, justica social e ambiental. Seriam praticas auténticas e experiéncias

historicas reais para se pensar em alternativas viaveis para os problemas de toda

sociedade.
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E incorporar o que Antonio Bispo dos Santos (SANTOS, 2023) define como
circularidade, onde tudo tem um comeco, um meio € um NoOvVO comecgo, sem a
necessidade de um tempo especifico para esse fim e recomeco.

Ainda sim precisamos ser criticos com o pensamento abordado da confluéncia
de saberes e do mestre quilombola, na realidade se trata mais de um exercicio de
interpretacdo. Nunca devemos nos fechar para novas alternativas e realidades, caso
contrario néo faria sentido falar na confluéncia de saberes.

E fato que as préaticas coloniais sdo realizadas para nos iludir, subjugar os
conhecimentos & pura mercantilizacdo, todavia, Santos (2023) ao desenvolver esse
mesmo raciocinio afirma que os seres humanos, que ndo é o caso dos diversais, sao
0s Unicos seres naturais que necessitam de aprendizado constante, ndo alcancando
uma maturidade, ou seja, ndo compreendendo como se relacionar com a natureza
para prover sua subsisténcia.

Fico feliz em ter esse reconhecimento em sermos 0s Unicos neste sentido, e é
isso que chamo de humanidade, na qual os diversais fazem parte e almejamos
debater com eles essa metodologia e pensamento.

Possuimos cogni¢do que nos coloca em um constante processo imaginativo e
criativo, conferindo significagdes a nossa propria existéncia, ao mesmo tempo que nos
permite nos diferenciarmos um dos outros, mantendo nossas individualidades e
liberdade. E o que nos permite querer conhecer lugares no Universo que sequer
avistamos, que nos faz querer saber mais sobre esse infinito de possibilidades. Motivo
suficiente para buscarmos cada vez mais conhecimento até o dia que os pulmdes nao
tenham mais ar.

Contribuindo para o conceito de confluéncia de saberes definiremos ele em
nossa metodologia como uma contante relagdo com os diversos saberes para
promover conhecimentos de perspectivas culturais plurais para apresentar
alternativas ao objeto estudado. Uma relacdo dindmica onde os diversos saberes e
culturas interagem em um espaco de dialogo livre de hierarquias pré-definidas.

Nesse contexto, a Confluéncia de Saberes deve reconhecer a igualdade das
inteligéncias ao valorizar os saberes e conhecimentos que vdo além do que
reconhecemos na modernidade como racionalidade cientifica. Mais que uma
ferramenta, técnica ou conceito se trata de uma visdo cosmoldgica na coexisténcia e

lacos efetivos e afetivos entre as diversas realidades.
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As confluéncias de saberes devem se constituir em diversas imagens
construidas e analisadas por multiplas perspectivas culturais em um espaco de
igualdade e fraternidade.

E o reconhecimento prévio, portanto livre de preconceitos, que cada
conhecimento, cultura ou modo de vida tem suas qualidades e podem contribuir em
diferente escalas para uma compreensao do universo e propor alternativas que sejam
validadas por todos.

Esse conceito precisa encontrar uma metodologia que lhe proporcione um
ambiente de aprendizado constante e questionador, com comunicacdo decolonial,
para conferir solucdes ndo para uma, mas para diversas realidades simultaneas, ou
seja, para diferentes modos de vida.

Este € o desenvolvimento que daremos a seguir com a metodologia da
Cartografia Imagética, do conhecimento cartografico como uma imagem construida
culturalmente e mediadora de conhecimentos.

Pensando que o0s seus produtos, 0os mapas, sdo guias, caminhos e
possibilidades, ndo determinacdes fechadas, ndo existindo uma Unica concepcéo de
mapa, mesmo que apresentemos uma (isso pode ser desconstruido e ressignificado).
E que esses mapas ao entrarem na seara da mercantilizacdo séo apenas artefatos
uteis para analise, ao passo que transformados em imagens repletas de significacdes

se tornam imagens necessarias ao encontrar espectadores emancipados decoloniais.
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3 IMAGENS E SUAS REALIDADES

Quando falamos de imagens visuais partimos das imagens fotograficas, e até
mesmo quando pensamos nos videos, temos a ciéncia que elas sdo compostas por
frames, um conjunto de imagens que em uma determinada sequéncia s&o
reproduzidos em velocidade gerando uma sensac¢do de movimento continuo. Todavia
isso ndo quer dizer que o ser humano se guie somente através deste tipo de imagens,
até dentro da questao cartografica.

Entretanto na perspectiva que estamos nos colocando ndo podemos mais falar
em imagens estéticas, bidimensionais, tridimensionais ou resumir o objeto de estudo
a fotografia. Falamos das imagens que consigo captar com a minha cognicao,
imaginacao e que se tornam gatilhos da memoaria.

Uma imagem pode ser tudo aquilo que vejo ou imagino e que constréi um
determinado significado, seja ela emanada de objetos concretos ou abstratos,
presente ou ausente. As quais se tornam dificeis de se apreenderem pelas
metodologias fechadas da ciéncia contemporanea e dos tradicionalismos
embrutecedores, para néo dizermos preconceituosos, do desenvolvimento humano
até o presente momento.

NOs possuimos outros sentidos que despertam a nossa imaginacdo, constroem
0 nosso conhecimento, alteram a nossa percepcdo e despertam emocdes e
memoarias. A exemplo da audicdo (como iremos trabalhar com musica), o olfato, o
paladar e o tato. Embora estes sentidos sejam naturais, sdo igualmente construidos,
ou melhor, transformados culturalmente no meio que o individuo esta inserido e por
suas experiéncias. E nessas transformacfes em alguns casos sendo limitados e em
outros potencializados — e isso deve sempre ser levado em consideracdo, nossos
sentidos se valem do conhecimento que adquirimos de nosso préprio ser, das nossas
potencialidades, limitacdes e dos conhecimentos externos. S&o através deles que
percebemos 0 nosso meio e damos significacées a nossa existéncia.

A emancipacao humana na sua razao principal que é conferir a plena liberdade
ao individuo deve garantir o desenvolvimento destes sentidos também com espirito
critico com respeito as diferencas e limitacdes de cada ser.

N&o teria razdo alguma falar das desigualdades, marginalizacbes e
preconceitos combatidos pelas Epistemologias do Sul se n&o nos colocarmos contra

gualquer tipo de capacitismo.
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Ao falarmos na analise cartografica imagética, das Epistemologias do Sul, da
terceira realidade, devemos sempre pensar na inclusdo de todos e das suas
diferencas, nunca na excluséo e na padronizacao (suposta normalidade) que a ciéncia
moderna ocidental na sua suposta racionalidade tanto persegue.

Refletindo a imagem dentro do arcabouc¢o da comunicagao, da informacéo, de
todo aparato e desenvolvimento tecnoldgico, Sodré (2006), percebe nela uma forma
de conhecimento liberta das amarras hierarquicas dos conhecimentos classicos. As
imagens como poténcia que possibilitam uma forma de refletir sobre as questdes
sociais. E se faz necessério, ainda, dentro de todas novas experiéncias que o
desenvolvimento nos permite, elaborar conceitos e praticas, ou melhor,
compreensdes dos fenbmenos contemporaneos. “...] coerente com esse espirito do
tempo marcado pela imagem e por sensivel, em que emergem novas configuracdes
humanas da forca produtiva e [...] dos meios de producéo.” (SODRE, 2006, p. 12)

As imagens sao importantes na cultura, seja em seu contexto ou na sua relacéo
histérica desempenham funcbes de comunicacdo, expressdo, conhecimento e
obviamente artistica. Nesta funcédo cultural as imagens representam valores, crencas,
identidades e transmitem narrativas. Isso ndo coloca sua significagdo como estatica,
por contrario, ela pode evoluir e ter a sua significacao alterada no decorrer do tempo,
e ainda carregar em si vestigios do passado. Por este motivo que as imagens nao
fazem parte de uma ciéncia, de um campo do conhecimento ou de um determinado
saber, € um objeto complexo que na ciéncia exige interdisciplinaridade e na
decolonialidade a confluéncia de saberes.

A midia visual que ela integra é igualmente diversa, e por essa versatilidade &
gue se torna presente nos diversos momentos das constru¢cdes das realidades e
identidades culturais. O que exige de nés um olhar critico, afinal as imagens ao mesmo
tempo que podem ser um instrumento positivo e de reflexdo nas transformacgdes
sociais, podem se configurar em instrumentos que perpetuam estereotipos, valores e
normas sociais de exploracao e desigualdades.

A visibilidade, em uma presenca constante, que as diversas formas de imagem
se encontram na contemporaneidade se tornou algo constante e acelerado com o
avanc¢o das midias visuais, digitais e agora com 0 constante avanco da inteligéncia
artificial. Sua proliferacéo se tornou uma caracteristica da sociedade contemporanea
principalmente com o advento da internet, com as redes sociais e outros dispositivos

moveis. Uma visibilidade que confere poder e influéncia, que se tornou participativa
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ndo so na cultura e mercado, € mecanismo da comunicacao, da politica e da propria
ciéncia.

Como tudo no capitalismo, a imagem se tornou uma mercadoria, e inserida na
sociedade de consumo esta sendo igualmente consumida de forma massiva, sem
grandes reflexdes sobre as suas significacbes, o que pode deturpar a nossa
percepcéao para com o cotidiano e para com o mundo.

Ao mesmo tempo que ela vem sendo consumida de forma avassaladora e sem
grandes reflexdes sobre as suas significagdes, as imagens se tornaram centrais na
sociedade contemporanea. Da mesma maneira que Deus se torna onipresente no
teocentrismo, o Capital no capitalismo, as imagens 0 sao na sociedade
contemporanea. Elas se tornaram toda nossa percepcéo e se encontram em todos 0s
lugares em diversos meios, sem que tenhamos consciéncia deste fator a todo
momento. Isso transformou a comunicagdo novamente, substitui até mesmo os textos,
tanto que a propria ciéncia e educacdo hoje embarcada nesta onda solicita cada vez
mais textos menores. Sem nos atentarmos que pouco refletimos sobre esse consumo
massivo de imagens e o quanto ela pode servir a espetacularizacdo da sociedade.

A prépria esséncia humana por vezes é trocada por uma imagem sem grande
significacao, principalmente nas redes sociais. Imagens que séo utilizadas para criar
realidades espetaculares, movimento as vezes inconsciente do individuo ou da
sociedade por se deixar levar pela alienacé&o que a imagem representa fielmente uma
realidade ou objeto como um espelho. Sendo que o grande erro desta concepcgao é
nao levar em conta que existem diversas realidades em um mesmo espaco, tempo e
contexto. O original ja se confunde com a cépia, e a sua autenticidade € deturpada
por alguma manipulacao.

Na teoria decolonial ndo devemos entrar neste embate sobre a definicdo de
autenticidade, até mesmo porque estariamos normalizando um conceito e lhe
retirando toda subjetividade, toda liberdade do espectador emancipado decolonial. O
gue € auténtico para uma cultura pode ndo ser para outra.

N&o pretendemos aqui criar uma ciéncia da imagem ou determinar o que pode
ou ndo ser uma imagem de visualizacdo cientifica, de um determinado saber. Apenas
estamos apontando que elas sdo as nossas representacbes conscientes e
subconscientes de nossas realidades.

No primeiro momento de pesquisa, com base em Belting (2014), foi definido a

importancia de compreender a imagem diferente do seu meio — suporte,
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materializagcdo e reproducdo —, seja no campo da ciéncia, da arte ou mesmo
memorialistico na qualidade de gatilhos de sentimentos. Na definicdo de imagem com
base no campo da antropologia, na afirmacdo de um objeto determinado
culturalmente. Imagens que sdo materializadas muito vezes em um suporte, em um
meio, e este serve como mediador da imagem com 0s corpos (o ser imaginado).

A imagem compreendida como fendmeno social sem significado em sua
superficialidade cotidiana somente € vista ha sua manifestacdo material, logo somente
visualizamos o meio da imagem. Esta € o que consumismo e descartamos sem
transformar em um conhecimento. E o consumo que foge a nossa consciéncia e
somente tem valor mercadologico, sem contribuicbes para as relacdes sociais
auténticas.

Nesta forma de consumo da imagem ndo percebemos a sua origem e
significacdo, ndo temos nenhuma compreensao do seu processo de criagao. Ao passo
que a imagem valorativa deveria estabelecer uma conexdo cultural entre quem a
produziu e quem esta observando, em uma relacéo direta e significativa com aquilo
gue é retratado, com o objeto da imagem. Sem que isso queira dizer que a imagem
deve estar associada as suas questdes estéticas ou técnicas, o que lhe confere valor
€ a sua autenticidade cultural. Mas que elas tem significagdes seja na sua producao,
na prépria qualidade de imagem ou na visualizacdo do seu espectador, e
necessariamente essas significacdes nao precisam ser as mesmas, Vvisto que este
processo pode transcorrer em realidades distintas.

Afirmamos com isso que a imagem nao deve ser vista como uma mercadoria e
sim como um produto cultural intermediando as relagdes sociais, com objetivo de
conferir significados para a existéncia de todos os envolvidos. Essa € a comunicagao
da imagem, é isso que constitui dizer que a imagem fala.

Essa concepcéo nos leva a compreender, com base em Belting (2014), que as
imagens ndo possuem o corpo (0 que é retratado) como 0 seu Unico lugar de
significacdes, mas também existem os lugares geograficos, o espaco, pois ela fala de
um lugar especifico e pode chegar a um observador distante ou alheio ao lugar que
foi produzida. E aqui reside uma tenséo que ocorreu na sociedade com a invengéo da
fotografia, principalmente da fotografia digital e da informatizagc&o, ampliando uma das

faces das globaliza¢bes, a globalizagdo da comunicacéo.
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E inegavel que a invencao e a evolucio da fotografia, tanto analdgica quanto
digital, nos proporcionou a oportunidade de explorar inidmeros lugares por meio de
imagens, gerando um novo conceito de presenca: a presenca da auséncia.

Isso liberta a imagem de suas amarras geograficas e cronolégicas, permitindo
gue transcenda seu contexto original. Além de simples representagcfes, essas
imagens se transformam em valiosas fontes de conhecimento.

O ponto negativo que encontramos nesta contribuicéo € que ela contribuiu para
um maior distanciamento entre o ser humano e a natureza, do ser humanos para com
0S outros seres, Visto que agora podem substituir suas relagdes e curiosidades por
visualizacbes em algum meio, a exemplo das telas dos smartphones. Existe uma
tendencia moderna em substituir as experiéncias concretas por experiéncias virtuais,
nao mais em um consumo ativo e direto com as imagens, ficando mais suscetiveis a
realidades construidas. E com a inteligéncia artificial ndo precisamos mais nos
esforcar para modificar ou imaginar o que poderia ser diferentes, tudo se tornou
acessivel em simples comandos e em um tempo mais acelerado do que ja nos
encontravamos.

Abandonando essas vivéncias praticas podemos perder o olhar critico,
contemplativo e livre para as imagens do mundo. Um processo de alienagéo que pode
nos retirar o sentimento de empatia para o sujeito-objeto da imagem, intensificando
manifestacdes e politicas de exploragdo, preconceito, pobreza, destruicdo e
desigualdade. O que nada mais é que resultado da espetacularizacéo realizada pela
ideologia dominante, acarretando uma ciséo maior entre o Norte e o Sul, aumentando
e modificando as linhas abissais.

As consequéncias ndo poderiam ser outros se nao o substancial aumento dos
poderes do colonialismo, patriarcado e do capitalismo destrutivo. Existem aqueles que
atribuem a solugdo para esse processo em um capitalismo limpo, lhe atribuindo
principios como fraternidade, igualdade e liberdade. Uma perspectiva que ignora as
complexidades sociais e culturais, e as préprias contradicbes do sistema que criam
esses problemas e se alimentam deste caos.

E fundamental reconhecer a importancia de avaliar o sistema capitalista com
uma abordagem mais critica, e perceber que uma busca por um capitalismo limpo —
se realmente isso € possivel - requer um exame profundo das estruturas e praticas
vigentes, uma mudanca no seu modo de producdo e consumo, deixando de ser

capitalismo. Se assim continua a ser nomeado € somente por um jogo de palavras
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vazio de significagdo como as préprias imagens de consumo massivo que esta
gerando.

Essas inovacbes sao diariamente potencializadas com os avancos dos
aparatos tecnoldgicos em uma agilidade alarmante, ndo dando tempo para que a
sociedade reflita em tempo habil seus aspectos positivos e negativos, e quando ocorre
a analise muitos ja foram substituidos ou se tornam dificeis de serem retirados do
mercado.

Claramente temos um avanco na agilidade e quantidade de informacdes e
imagens que sdo consumidas sem igualmente serem refletidas. Além dos corpos
transitarem em velocidade semelhante, seja de forma fisica ou virtual, sendo hoje
possivel estar em varios locais simultaneamente ao refletirmos os aspectos da
virtualidade.

A relatividade do tempo e espaco nunca foi tdo visivel em nosso cotidiano no
gque tange as questdes das imagens, em uma falsa ideia para os corpos que continuam
determinados por tempo e local que ocupam no espaco, nas suas limitacdes e
finitudes.

Desde a revolucdo imagética da fotografia podemos visitar e revisitar as
proprias imagens em lugares fora de seu espaco e tempo, fora do contexto e das suas
significacdes originais. Fator que modificou a compreensao sobre o0s lugares, que
antes eram sinbnimos de cultura em sua limitacdo geogréfica, se tornando agora

lugares comunicados e de contemplagéo.

Sao hoje, espacos abertos, 0 que era um espaco da meméria torna-se
lugares na memoéria. E a imagem esta se “emancipando” do préprio lugar [...]
Os meios de comunicagdo atuam nessa transformacéo da compreenséo dos
lugares, j& separado do préprio lugar fisico. Informacdes e experiéncias séo
transportadas para os lugares, ou seja, vivemos em um sistema de
informacao e ndo em locais determinados. (SCHIAN, 2020, p. 55)

Um ponto de partida interessante para refletir essa perspectiva da imagem,
corpo, tempo e espaco € o conceito de Triade Imagem-Meio-Corpo na analise
beltingiana. Refletindo este conceito dentro de nosso desenvolvimento tedrico e
metodolbgico, em analogia poderiamos afirmar que a imagem na contemporaneidade
assume o campo da disputa politica na figura representativa do Estado dominado por
mercado; 0 meio € a ciéncia que cria os discursos de superioridade humana atraves

da racionalidade e ditando as regras de como esse deve ser criado, produzido e

reproduzido e; o corpo constitui a sociedade (comunidade) alienada no consumo de
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sua prépria imagem, que ndo sendo uma imagem cultural, é transitéria, sem
significacdes e descartavel — é um corpo Util mas ndo necessario, pois € um corpo que
pode ser facilmente substituido por outro.

Isso ocorre por darmos prioridade ao meio, seja na produgéo do conhecimento
ou da propria utilizacao das imagens, retirando do proprio corpo a sua real significagéo
e passando para um objeto que pode ser consumido e descartado tao rapido quando
€ substituido. As relacfes sociais sao entdo esvaziadas de sentido e as imagens nao
dizem mais nada sobre o seu espaco e tempo para validar a forma de um corpo
alienado de todo contexto. E o fim das imagens determinado por mercado decretando
o fim dos corpos.

Nessa relacédo dialética entre 0 meio e 0 corpo que resulta na imagem sem
grandes significacOes, perdendo a sua sacralidade, retomando a nossa analogia e
relacdo social em uma visdo cosmoldgica; € a relacdo dialética entre ciéncia e
comunidade/sociedade/individuo resultando na perpetuacdo da politica eurocéntrica
e colonialista. Em um mundo préximo do ideal a compreensao deste processo poderia
resultar na emancipacao, estando cientes de como as realidades sado pensadas e
produzidas por uma determinada cultura.

Todavia precisa ficar claro que essa emancipacdo somente é possivel em
nossa consciéncia e nunca em nossa base real, ou seja, na natureza. E aqui que
reside um dos discursos mais ilusorios da espetacularizagéo, ao afirmar que seria
possivel superarmos a necessidade da natureza através da tecnologia. O que é
impossivel visto que nossos corpos sao a prépria natureza, e ao nos desprendermos
deles deixariamos na realidade o proprio sentido de nos intitularmos humanos.

Como abordamos esse seria o ideal, mas hoje a dialética ocorre entre 0 meio
e a propria imagem fabricada, entre a ciéncia e a politica que determina
estranhamente o significado da comunidade/sociedade/individuo, que € a alienacao
conferida pela espetacularizacéo.

O que estamos identificando e traduzindo como meio é qualquer base material,
ou melhor, o suporte de uma imagem. Tensionando a teoria proposta por Milton
Santos (2006) relacionado ao seu conceito de técnica, na concepcao do meio se
encontrar dentro de cada contexto, visto que depende da base material acessivel a
uma sociedade ou comunidade, ele poderia ser qualquer coisa, mas nunca a imagem
em si, € somente o local onde ela esta sendo representada. Logo o meio deve ser

visto como a atividade humana em um determinado contexto, de tempo e espaco
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determinado, que pode manifestar a resisténcia a uma exploracdo ou expressar a

propria politica da ideologia dominante.

As técnicas participam na producao da percepcao do espaco, e também da
percepcao do tempo, tanto por sua existéncia fisica, que marca as sensagdes
diante da velocidade, como por seu imaginario. Esse imaginario tem uma
forte base empirica. O espaco se impde através das condicbes que ele
oferece para a producdo, para a circulagcdo, para a residéncia, para a
comunicagao, para o exercicio da politica, para o exercicio das crencas, para
o lazer e como condigao de ‘viver bem’. Como meio operacional, presta-se a
uma avaliacdo objetiva e como meio percebido estd subordinado a uma
avaliacdo subjetiva. Mas 0 mesmo espaco pode ser visto como o terreno das
operacdes individuais e coletivas, ou como realidade percebida. Na realidade,
0 que ha sédo invasfes reciprocas entre o operacional e o percebido. Ambos
tém a técnica e a origem, e por essa via nossa avaliagdo acaba por ser uma
sintese entre o objetivo e o subjetivo. (SANTOS, 2006, p. 34)

Kossoy (2001) pensando, em uma perspectiva otimista, na histéria da
fotografia, nos seus avancos e contribuicbes, destaca como uma das suas
caracteristicas principais: a funcao social de informar e produzir conhecimento. O que
tornou possivel um mundo revelado para todos, um mundo que pode ser transportado
para todo lugar, e que relaciona as questdes objetivas e subjetivas em um Unico
objeto.

Essa caracteristica que € comemorada como uma potencialidade é incompleta
na sua forma de producédo e utilizacdo, visto que a imagem fotografica por muitas
vezes nao é analisada pelas suas possibilidades de significados, mas enaltecida como
uma imagem espelho da realidade. Tudo que ela ndo é, ja que a visao desta realidade
depende da realidade de quem a olha, logo nela contém varias realidades. Sdo como
alternativas e ndo tendo uma Unica verdade intrinseca, como seria um espelho.

Dentro de sua metodologia Kossoy (2001) relata que o pesquisador deve
investigar a trajetoria da fotografia, procurando as especificidades de sua historia,
suas informacdes e conhecimentos, realizando uma leitura imagética completa. Para
iSSO € necessario cumprir por menos trés etapas: 1) demonstrar a intencdo de quem
produziu uma determinada fotografia; 2) explicar o ato fotografico e a sua
materializacéo e; 3) investigar o olhar e os caminhos percorridos pela fotografia, seja
de quem a guarda ou do espectador.

Por isso creditamos que precisamos pensar e repensar uma metodologia que

consiga extrair das imagens todo seu conhecimento, ampliando ou reduzindo sua
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escala, ndo ficando preso somente a um meio ou concepgdo na perspectiva da
imagem como um simples artefato historico.

Isso ndo quer dizer que desmerecemos a teoria imagética de Kossoy, muito por
contrario, somente estamos demonstrando que partindo da imagem como artefato
dotado de conhecimento, de uma suposta verdade de um fato/objeto, sua analise
pode se configurar em um conhecimento potencialmente transformador,
revolucionario e emancipador. Que a imagem fala, que ela ganha autonomia, vida
propria no momento que é produzida.

O que torna imprescindivel olhar a imagem, seja ela qual for, sempre pela ética
da diversidade se realmente pretendemos produzir um conhecimento humano e cada
vez menos individualista, sem que isso signifique negar as individualidades. Um olhar
livre das amarras do mercado e do poder dominante para desta forma ir além do
sistema vigente.

A imagem ndo é um objeto simples de ser captado, nés temos as nossas
limitacBes contextuais e de saberes, somos seres limitados, e as imagens sédo a
prépria percepcdo humana do espaco que se tornou livre do seu criador. Sua
compreensao pode ser dificil até para o pensamento mais critico e meticuloso, suas
experiencias podem se tornar estranhas até ao pensamento mais abrangente e livres
de preconceitos. Existe uma camada translucida (SODRE, 2006) que 0s sujeitos que
estdo analisando as imagens sao eles préprios sujeitos envolvidos na analise, é a
consciéncia humana que confere os significados, e por vezes é complicado definir em
um imediatismo cientifico as multiplas realidades e fragmentacdes. A consequéncia
sdo analises com valores mais estéticos do que éticos, em uma critica apressada e
sem quase nenhuma contemplacdo, as imagens novamente sofrem um consumo
rapido e para depois serem descartadas.

Nesta forma de analisar, ou seja, dentro desta metodologia analitica, mesmo
gue seja validada por uma racionalidade e ética, diante do seu imediatismo ndo aborda
as questbes da sensorialidade e estética cultural com o seu devido valor.
Considerando as imagens somente nos seus aspectos utilitarios, que na sociedade
espetacularizada e moderna, € o mesmo que dizer, consumo para uma alienacao
politica e econdémica.

Analisar uma imagem ¢€ ir além da sua bidimensionalidade, que ja contém
algumas informacdes importantes, mas ndo representa o seu todo. E preciso varrer

essa imagem por dentro, perambular por caminhos que estdo atrds do que foi
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representado. E necessario inverter a sua utilizacdo moderna, do ser imagem, que é
uma mera veneracao ou dominio de poder ideoldgico, para a imagem do ser, que é a

significacdo que a ela é dada e construida por proprio objeto, ou seja, por corpo.

A emergéncia de uma nova Cidade humana no ambito de novas tecnologias
do social nos impde, ndo apenas no plano intelectual, mas também nos
planos territoriais e afetivos, terminar com um velho contencioso da metafisica
gue se irradiou para o pensamento social: a oposi¢cdo entre o logos e o
pathos, a razdo e a paixdo. Nesta dicotomia, a dimensdo sensivel é
sistematicamente isolada para dar lugar & pura légica calculante e a total
dependéncia do conhecimento frente ao capital [...] € uma oposicdo que
perde progressivamente a sua racionalidade diante do desafio que os novos
modos operativos da ciéncia e da técnica langam ao racionalismo platonico,
velha garantia entre o sensivel das imagens e a verdade inteligivel do mundo.
(SODRE, 2006, p. 12)

A confluéncia da teoria da imagem com a teoria colonial determina a prépria
decolonizacdo da histdria da arte ao criticar o seu posicionamento eurocéntrico
principalmente dentro de questbes estéticas ao negligenciar e subestimar as
contribuicdes, perspectivas e tradigdes artisticas de outras culturas.

O pesquisador decolonial, o Agrimensor-Flaneur, vai poder percorrer as
cartografias das diversidades dialogando, amplificando, recuperando e
reinterpretando narrativas visuais que foram marginalizadas.

Definimos entdo nosso conceito de imagem de uma forma ampla como toda
representacdo imagética visivel em uma consciéncia emancipada e que confere
significacdo a todo o cosmo, ou seja, a todo universo. E a forma como nos
comunicamos e nos identificamos conosco e com 0s outros, é a nossa ferramenta de
visibilidade das transformacfes e saberes, é a representatividade da emancipacéo.
Nao sendo imagens Uteis - consumiveis, mas necessarias — significativas.

e Aimagem por esséncia transcende o seu meio, a sua base material. E
a representacgao visual do conhecimento, sentimentos e transformagodes.
N&o sendo objetos de uma Unica ciéncia ou saber, mas da consciéncia
humana para com seu meio.

e NA&o € uma representacao estatica e sim uma narrativa visual que fala
de diferentes realidades. Uma noc&o que mostra que a imagem vai além
do seu aspecto visual, ela inclui todos os outros sentido (audicao,
paladar, tato e olfato), sendo responséveis diretos pela construgdo de

Nossos sentimentos para com o universo.
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¢ Na&o pode ser analisada como um simples artefato histérico ou por seus
valores estéticos. Tem a sua grandeza por se tratar de uma
manifestacao cultural, seja ela qual for, portanto é significativa para uma
ou mais comunidades. E a representatividade da diversidade,
singularidades, identidades e experiéncias;

e S3&o transitivas, podendo pertencer a multiplos espacgos geograficos, ja
que a sua producdo é realizada pela consciéncia humana e suas
perspectivas de realidades. Podendo transcender o proprio contexto e
tempo ao ser reinterpretada e incorporada, revelando na presenca da
auséncia novas significacdes. No entanto, essa emancipacao nao deve
ser confundida com um consumo passivo de imagens, mas sim com um
olhar critico no reconhecimento das complexidades e contradigcbes
presentes em suas representagoes.

e A sua andlise ndo deve ser limitada ao seu primeiro significado, ao
primeiro olhar, deve ser levada em conta as suas camadas, inclusive a
sua intencionalidade original, a intencionalidade do ato gerador. Por isso
gue se configura em um objeto interdisciplinar e ideal na perspectiva da

confluéncia de saberes.

Com essas consideracfes destacadas apresentamos aquilo que
compreendemos, como sintese de tudo o que for abordado, com o conceito
de Imagem Decolonial. Com a definicdo anterior realizada adensamos com
a necessidade de tornar as imagens uma ferramenta de resisténcia as
estruturas coloniais e ao eurocentrismo.

1. A Imagem Decolonial tem como funcéo principal revelar e
desconstruir os padrdes hegemonicos ao evidenciar as narrativas visuais
dos povos marginalizados, com objetivo de desnudar os estereétipos e
hierarquias culturais construidas por colonialismo.

2. A emancipacao € possivel através da ressignificacdo de imagens
que foram utilizadas para dominar os colonizados. E isso € possivel ao
mostrar como essas imagens foram pensadas, selecionadas e quais séo as
suas verdadeiras raizes. Visto que as imagens sdo produtos diretos da
relacdo cultural, ndo construidas por poder ideoldgicos vigente, e sim

deturpado por esse para fins especificos de dominacao e exploracao.
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3. Através destas imagens € possivel pensar na transformacéo
estrutural ao reconhecer que as imagens sao representacdes das multiplas
realidades.

4. A concepgdo de imagem decolonial deve se apoiar no dialogo
interdisciplinar e na confluéncia de saberes, visto que elas ndo sao fixas a
um unico conhecimento e sdo objetos complexos.

5. A imagem decolonial se configura na representatividade das
experiéncias, na comunicagao dessas experiéncias.

6. A imagem decolonial se torna um agente autbnomo e importante
na transformacao social por ser portadores de conhecimento, gatilho de

memoria e emocdes.

O conceito de Imagem Decolonial se apresenta para enfatizar a percepgao,
compreensao e lembranca memorialistica de que devemos sempre realizar
uma autocritica contra todas as representacdes visuais que repliguem a
dominagdo e subjugacdo colonialista. E a decolonizacdo e compreensio
das nossa propria concepcao de imagens no empoderamento dos diversos
saberes, seja atravées de sua interpretacdo, reinterpretacdo ou

ressignificacao.
3.1 A Escaladalmagem Decolonial

O conceito de escala pode ser definido em uma generalizagdo nos diversos
campos que € utilizado como a proporcdo ou tamanho de um objeto, fenébmeno ou
sistema em relacdo a outro objeto, fendmeno ou sistema. E uma unidade de medida
gue indica como algo esta sendo representado, o0 que pode ser mensurado de forma
guantitativa por alguma unidade de medida ou comparativo de algum objeto de valor
semelhante e/ou que Ihe padronize.

A ideia de escala é fundamental em diversas disciplinas, como geografia,
matematica, economia, ciéncias sociais, arte, design e aqui fundamental para aplicar
a imagem decolonial e pensar nas confluéncias de saberes nas epistemologias do Sul
dentro de um metodologia da Cartografica Imagética, pensando na sua apropriagao

para uma ciéncia decolonial.
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O conceito de escala € um dos principais pontos que nos permite pensar em
uma metodologia que trabalhe de forma conjunta com questdes quantitativas e
gualitativas, objetivas e subjetivas. Ela é a perspectiva por qual definimos o olhar para
aimagem e que dita as formas como iremos proceder em nossa jornada metodoldgica.

Imagine-se diante de um objeto que se coloca em tela ou outro meio refletindo
as multiplas dimensfes de sua jornada, seus possiveis caminhos e alternativas. A
representacdo metaférica da escala de imagem revela-se como uma ferramenta
magica para o envolvimento de um pequeno ser e suas limitacbes para com todo
universo, capaz de ampliar e reduzir, de mudar angulos e destacar detalhes, de revelar
algo que era inimaginavel porgue ignoravamos ou porque era até o momento
inimaginavel.

A escala tem um valor inverso na sua representacédo. Quando aumentamos 0s
valores da escala, aqui falando da imagem, a escala é menor, e vocé consegue
perceber um espaco maior, a0 mesmo tempo que perde alguns detalhes, entretanto
as relacBes entre objetos parecem ser mais claras para além da sua centralidade, o
universo ganha vida e a historia se torna mais intensa. O todo fica mais claro e vai se
revelando.

Ao passo que reduza os valores de uma escala, 0 espacgo ou objeto visualizado
se torna mais especifico, aqui a escala é considerada maior, e desta forma consegue
ter a percepcao de mais detalhes. Poderiamos dizer que neste caso se trata de um
retrato e na explicacdo anterior a foto de familia. desapegando-se dos detalhes e
vislumbrando o todo.

Outra contribuicdo da escala da imagem surge quando vocé muda de angulo,
de ponto de vista. O que iremos ver com 0 nosso Agrimensor-Flaneur (conceito que
logo iremos demonstrar), permitindo que vocé caminhe pelas imagens, explorando
novas direcbes. S&o olhares diferentes sobre o mesmo objeto, s&o olhares na
confluéncia de saberes, que articulados se configuram em alternativas. Ou seja, sao
perspectivas, pontos de vista diferentes que podem apresentar solu¢des inesperadas
e novas possibilidades de se envolver com a natureza, com 0 universo. E nestas
perspectivas dentro desse universo € que surgem as constelacdes de alternativas,
oportunidades de mudanca e emancipacao.

Encontrar o equilibrio entre o objeto, o espectador e o conhecimento é a arte
de gquem quer comunicar algo, quer se relacionar com algum ser, € a arte do

pesquisador, do sujeito curioso e imaginativo. E mais que um recorte da metodologia
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para somente dar conta de um determinado assunto, € como sintonizar a melodia da
compreensao, onde a harmonia entre detalhe e visdo geral cria uma sinfonia de
discernimento, cria os blues e sambas que escutamos nas encruzilhadas da vida.

Na obra “O futuro comega agora: da pandemia a utopia”, Santos (2018),
apresenta uma ideia de escala, partindo da concepcao da pandemia do coronavirus,
gue nos parece interessante principalmente para quem estad pensando dentro das
guestBes imageéticas e da cartografia, em como as imagens se tornam visiveis em toda
sua rugosidade.

Refletindo sobre a vastiddo do nosso planeta quando visto a partir da
perspectiva microscopica do virus (SANTOS, 2018), somos levados a recordar a
icbnica fotografia capturada em 07 de dezembro de 1972 pela misséo espacial Apollo
17, que nos mostrou a Terra a uma distancia de 29 mil quildmetros. Essa imagem
singular redefiniu a nossa compreensao da escala do planeta em relacdo ao vasto
cosmos, apresentando-nos um mundo diminuto, em uma escala menor, inserido em
um universo infinito. Antes da divulgacédo dessa imagem, muitos de nés mantinhamos
a visdo de que o planeta ocupava um papel de magnitude quase infinita, mantendo-
nos arraigados na crenca da centralidade da humanidade no universo - uma
perspectiva que se mantém para muitos até os dias atuais.

O coronavirus agora exibe um efeito semelhante ao situar cada individuo em
uma escala global, a0 mesmo tempo em que reduz essa perspectiva sobre ele
mesmo, 0 reduz. Nessa mudanca de escala que carrega consigo uma ameacga a
propria vida humana e exige uma transformacdo profunda, podemos interpreta-la
como uma segunda forma de miniaturizagcdo. Essa nova escala nos instiga a
contemplar o planeta como um todo, a compreender suas complexas interconexdes
globais, e nos impulsiona a questionar se teremos a oportunidade de testemunhar
uma terceira miniaturizagdo, considerando os desafios sociais e ambientais que
atualmente colocam em xeque o futuro da humanidade e a continuidade de nossa
espécie.

Ao mesmo tempo que a ciéncia amplia 0 nosso campo de atuacédo, hora
diminuindo e em outros aumentando a escala na percepc¢ao do desenvolvimento, do
Universo, ela inversamente pode estar reduzindo o tempo da espécie humana no
planeta, em desastres naturais e sociais eminentes, esse tempo parece ser cada vez
mais breve. Isso ocorre porque ndo compreendemos as nossas proprias criacdes

(imaginacdes e criatividade), transformacoes e reflexdes, uma vez que ndo estamos
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dispondo de tempo para compreender a nés mesmos, em uma ponderacéo de escala
temporal casa vez mais acelerada.

No ponto de vista deste presente trabalho e pesquisa a miniaturizacdo do
mundo, ao longo da histéria, foram ocorrendo através de pequenos processos e
grandes passos para a humanidade, ao exemplo do desenvolvimento da linguagem,
da nossa ocupacdo em diferentes espacos do planeta e até conquistando algumas
ocupacdes no cosmo. Contudo, a primeira grande, ou melhor, tecnologicamente
revolucionaria miniaturizacdo do mundo, de sua escala, ocorreu antes mesmo da
humanidade viajar por espago, ocorreu com a invencao da fotografia.

Através deste meio da imagem transportamos pequenas propor¢des do mundo
em um papel ou outro meio que caberia em nossos bolsos, possibilitando exibir uma
paisagem ou até mesmo uma familia inteira dentro de um pequeno album.

Essa escala da imagem ndo deve ser vista somente pela o6tica do
distanciamento, reducdo ou ampliacdo que se faz sobre aquilo que estd sendo
representado, mas da complexidade sobre aquilo que queremos significar com a sua
representacdo, com a forma como o conhecimento deve ser apresentado.

Pensando através de escala conseguimos nos aproximar ou nos afastar de
gualquer coisa, mas essa ndo é uma decisao unilateral de quem produz a imagem e
sim de uma relacao direta com o objeto retratado, por vezes é o préprio objeto que diz
gual é a escala ideal, o quanto ele quer responder sobre a forma como foi questionado.

O conceito de escala tem semelhanca com o pensamento dialético de Benjamin
(2009), principalmente na sua concepcgao imagética e na importancia da fotografia que
percorre toda a sua obra. Ele ndo abordou explicitamente a escala da imagem em
seus escritos de forma direta ou como um conceito central. No entanto, discutiu
amplamente a relacdo entre a arte, a tecnologia e a sociedade, incluindo
consideracgdes sobre a reprodutibilidade técnica da imagem, a aura da obra de arte e
a experiéncia estética na era moderna.

A ideia de escala da imagem, no contexto das obras de Walter Benjamin, pode
ser abordada de maneira mais ampla em relacdo a forma como as imagens sao
percebidas, reproduzidas e distribuidas na sociedade moderna. Na sua exploracao de
como a tecnologia, especialmente a fotografia e a reproducdo em massa, afetou a
forma como as obras de arte eram produzidas, consumidas e valorizadas.

Um exemplo relevante pode ser encontrado em seu ensaio "A Obra de Arte na

Era de Sua Reprodutibilidade Técnica"” (1994b), no qual ele discute como a
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reproducdo técnica, a exemplo da fotografia e impressdo afeta a autenticidade e a
aura da obra de arte. Argumenta que a reproducéao técnica torna a arte mais acessivel,
mas também a desvincula de seu contexto original, o que tem implicacées sobre como
a arte é percebida e valorizada.

Se a tecnologia, a exemplo da fotografia e do cinema, afetaram a natureza da
imagem, isso ocorreu diretamente por sua representacdo nas diversas escalas. As
quais nao removeram a sua “aura” como determinava Benjamin, mas tornaram sua
singularidade acessivel e possibilitando a disseminacdo de sua comunicacgao.
Faltando apenas encontrar espectadores emancipados para que atingisse sua fungao
social de comunicacéo e producédo do conhecimento.

Ainda assim valorizamos e enaltecemos esse esforco tedrico, principalmente
por sua visdo da imagem como um campo fértil para analisar as experiéncias
humanas, o desenvolvimento cultural, as questbes memorialisticas e as
transformacdes sociais. Posicionando todo o processo histérico como uma sucessao
de imagens que se desdobram diante do espectador.

O pensamento dialético de Walter Benjamin e seu interesse com a vida
cotidiana (COELHO; PERSICHETTI, 2016), da presenca simultanea de elementos
contraditorios e determinantes para uma transformacdo da vida nas cidades é
perceptivel na concepcao do flaneur na sua relacdo e afastamento com a propria
cidade, com o consumo, espacos e nas suas rememoracdes. Levando a concepgao
de historicidade, do presente como momento de decisdo e acdo a0 momento da
autenticidade, de descoberta, possibilidade de ruptura e libertacdo de um passado

repressor.

A historicidade, para Benjamin, é indissociavel da existéncia das imagens
dialéticas, marcadas pela articulacdo entre momentos distintos no tempo
mediante a técnica da montagem. O que ha de especifico na concepgédo
benjaminiana da dialética é a sua valorizacdo do olhar, que decorre do
entendimento de que o presente € o tempo da vivéncia, por intermédio das
imagens do passado (da rememoracdo), da experiéncia dialética da
temporalidade, da relacdo contraditéria entre passado e presente. No
presente deve ser mostrada a possibilidade da destruicdo da temporalidade
vivida como continuidade. (COELHO; PERSICHETTI, 2016, p. 58)

No texto “Pequena Histéria da Fotografia” (1994a), Benjamin colocando a
importancia da fotografia como meio de producdo de imagens no auxilio da

compreensao dos espacos urbanos, da vida cotidiana dentro da sua concepgao

dialética, diz que sua potencialidade se configura em conferir visibilidade aquilo que
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estava invisivel. O que estava invisivel pode ganhar aspectos de representatividade
na fotografia e este por sua vez se torna documento de andlise historica,
contextualizada e revelador.

Walter Benjamin nutria uma profunda paixado pela fotografia, mas sua
abordagem foi marcada por uma paixao critica, digna de um verdadeiro pesquisador
e intelectual engajado em seu tema de investigacao.

Em suas analises detalhadas das imagens e na busca por compreender as
funcbes sociais da fotografia, revela inquietacées continuas sobre o seu uso politico
positivista. Utilizagdo que teria como objetivo alterar a fungcéo social da imagem, da
fotografia.

A imagem fotogréafica que poderia ser reveladora e um aparato de transgressao
pela transmissdo de conhecimento e despertar da consciéncia, torna-se uma
armadilha e uma prisdo na relagdo com o poder dominante.

E também nos textos “Pequena histéria da fotografia" (BENJAMIN, 1994a) e “A
Obra de Arte na Era de Sua Reprodutibilidade Técnica" (BENJAMIN, 1994b) que
encontramos argumentos sobre a linguagem vernacula da fotografia, da dialética da
imagem, a ser realizada na andlise das imagens por meio da cartografia imagética.

Neste pensamento de dialética da imagem, ndo sO nestes textos, mas no
conjunto de sua obra, fica evidente a sua rejeicdo da ideia da historia linear e
progressiva. Rejeicdo da caracteristica propria do colonialismo e do pensamento
eurocéntrico para perpetuar sua pseudo superioridade para subjugar outras culturas.

A historia vista como uma série de fragmentos, contextos e imagens que nao
precisam se encaixar como quebra-cabecas, ao mesmo tempo que estao interligados
de maneira ndo linear, é que torna possivel o consenso entre as diversas realidades.

Essa é a dialética entre a historia e a cultura surgindo da tensdo entre o
passado e o presente, entre a memoria e 0 esquecimento, entre 0 progresso e as
tradicOes. Entre essa tese e antitese € que pode surgir uma sintese redentora, uma
alternativa de transformacéao social. Além de seus fragmentos e tentativas de remonta-
los historicamente apresentarem fatos e conhecimentos que estavam ocultos;
revelando as contradi¢des, tensdes e possibilidades nas experiéncias humanas.

Ha previsbes em seus textos de que a proliferacdo de imagens reproduzidas
tecnologicamente mudara a forma como as pessoas notam e interpretam a arte
principalmente em conjunto com a possibilidade da gradativa ignorancia futura. O

autor sugere que a capacidade de interpretar imagens visuais se tornara mais
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importante do que a capacidade de ler e interpretar texto. Esta mudanca origina uma
nova forma de vivenciar e compreender a realidade, na qual a imagem visual teria um
papel fundamental. Isto ndo significa que a literacia tradicional sera obsoleta, mas que
o alfabetismo visual sera igualmente vital.

Utilizamos a metodologia da cartografia baseada no conhecimento visual,
contudo encontramos apoio no conhecimento tradicional, sem esquecer a histéria oral.

E a memodria nas legendas das fotos um fator importante nas imagens, ou seja,
a descricao escrita que acompanha uma imagem pode alterar significativamente a
interpretacdo da prépria imagem. A legenda tem o poder de direcionar o olhar do
espetador contextualizando ou destacando elementos especificos. E a compreenséo
de que combinar uma imagem com uma descri¢cdo escrita cria ou confere um novo
significado, que influencia a percepcéao e interpretacdo de imagens. E salientando a
importancia de quando uma memoria narrada oralmente por uma pessoa que viveu
na época ou viu a propria imagem, confere um potencial maior ao objeto.

Para ir aléem das legendas e do carater mistificador da imagem utilizavel na
espetacularizacao e nos dispositivos de colonizac&o, propomos uma leitura imagética
através dos mapas e seus memoriais. Isto so € possivel através de uma determinacao
e importancia dada a questao espacial, geografica dentro do sistema atual. Com uma
compreensao ampla e significante do conceito de espacgo-tempo que vai além do
conceito estético do lugar.

Ressignificando esse pensamento dentro da perspectiva decolonial, que
poderiamos até intitular no jogo de palavras que estamos nos propondo de “dialética
da imagem decolonial”, ocorre ao reconhecer que as imagens, sejam elas culturais ou
histéricas, s&o influenciadas pelas dinamicas coloniais e pds-coloniais. E o esforco
intelectual com Benjamin para reconhecer as narrativas eurocéntricas que ele préprio
pode ter reproduzido. Uma analise das herancas coloniais nas imagens para
decolonizar a prépria experiéncia da imagem no reconhecimento de que a
representacao imagética foi muitas vezes instrumento da perpetuacéo das hierarquias
de poder e dos estereotipos colonialistas.

Neste processo dialético de decolonizagdo vamos nos permitir uma apreciacao
mais diversificada e igualitaria das imagens e da histéria, revelando suas contradi¢cdes
e promovendo uma representatividade e uso consciente das imagens.

A dialética da imagem decolonial também pode iluminar o que Walter Benjamin

denominava de coisificagdo, mas para ndés no contexto decolonial. Um processo que
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ndo ocorre somente dentro das questdes tecnoldgicas, mas também nas questdes
coloniais, onde o individuo e as culturas estdo sendo tratadas como meras
mercadorias, prontas para serem vendidas, consumidas e descartadas.

Somente neste processo de coisificacdo que as imagens em todas as suas
formas perdem a sua “aura”, sua verdadeira significagéo.

Focar na escala significa ver a diversidade, apontar suas representacdes além
deste processo antinatural da coisificacdo da vida. Algumas visibilidades podem ter
maior intensidade em determinado contexto, enquanto outras visibilidades formam
significados que dependem de outras partes que ainda precisam ser contempladas.

A escolha consciente do tamanho da escala em um dado contexto da imagem
e do pesquisador € o que definird o tom das prioridades e dire¢cdes da pesquisa. Esse
dialogo entre o sujeito e o pesquisador faz do contexto uma bussola que pode orienta-
lo em direcdo aos seus objetivos ou surpreendé-lo com novas descobertas e
perguntas antes nao feitas.

E o que mantém o individuo progredindo em direcdo aos seus objetivos com
uma bussola confiavel que Ihe permite ir e voltar quando necesséario.

A medida depende do contexto e do ponto de referéncia, do que esta sendo
observado. e por quem observou. Cada elemento de uma determinada imagem tem
significado quando colocado em relac&o a totalidade de sua composicéo. E uma lente
multifacetada que permite explorar o labirinto de conhecimentos imagéticos.

Revelam experiéncias, moldam narrativas, mineram e permitem-nos reimaginar
a propria realidade, desvendando outras realidades que pareciam imperceptiveis ou
escondidas por algum motivo. E uma ideia que se revela num determinado momento
e lugar.

A imagem decolonial esté diretamente relacionada para uma escala decolonial
gque se altera na perspectiva cultural que se encontra inserida.

O conceito de escala decolonial torna-se uma ferramenta importante e reflexiva
para ampliar ou abreviar a narrativa que € inicialmente definida por um objeto, para
somente depois ser intencionalmente empregada por pesquisador.

Isto ndo é uma escolha aleatéria, € determinado pelas representacdes.
Reconhecendo que a analise de imagens pode ser influenciada ou relacionada a
determinados fatores que podem alterar a proporcionalidade em diversos contextos

histéricos e culturais, evitamos desta maneira generalizacdes simplistas.
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A escala decolonial é a flexibilidade de um olhar sensivel que adere ao todo,
gue exige reflexdes mais profundos, especificas e ao mesmo tempo globais. Isso se
aplica tanto as particularidades quanto a complexidade. Estas histérias séo narrativas
completas e auténticas que recriam experiéncias e jeitos de vida tal como aparecem
as comunidades as quais pertencem, sem intervencdo no mercado colonialista e
eurocéntrico.

Na sua esséncia, a escala Decolonial é a espinha dorsal do repensar social e
cultural para o questionamento das prioridades da viséo tradicional. Explorando novas
perspectivas e opcdes para uma sociedade mais justa e equitativa na redefinicdo de

novas prioridades para uma visao cosmoldgica e decolonial.
3.2 Arealidades dos espacos e lugares — coordenadas de territérios

Como foi dito, os conceitos de realidade surgem inicialmente na metodologia
fenomenoldgica de Kossoy (2011), transformando uma foto em artefato historico e nos
leva aos conceitos de primeira e segunda realidade. Uma tese que se mostra
satisfatéria para a compreensdo da historia e utilizacdo da imagem, da fotografia
especificamente, mas ndo da conta de sua potencialidade transformadora. Por isso
gue estamos nos propondo pensar em uma terceira realidade.

Partindo da concepg¢éo de um materialismo historico e dialético (SCHIAN, 2020)
a primeira realidade (tese) se encontra na fotografia como um artefato historico,
museologico, falando do seu passado, de sua contextualizacdo sobre uma
determinada realidade, de sua historia, € o real em si de um determinado ponto de
vista e que esta diretamente conectado a producdo da fotografia, do contexto do
fotografo e do objeto retratado. E uma realidade teoricamente imutavel, por ser
histdrica, € a objetividade da fotografia, muito proxima do positivismo.

Sua antitese, a segunda realidade, é a maneira que a fotografia € utilizada,
consumida (para utilizar um termo referente a espetacularizacdo e da industria
cultural). Se trata da percepcdo que temos da imagem carregadas com suas
ideologias, utopias e determinacdes externas. E a realidade que se assume depois
dela ser representada. Que pode se configurar em uma realidade criada
dissimuladamente por fotografo, por um observador da imagem ou por um elemento

estranho a propria comunicac¢ao (econdmico, poder).
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7

A segunda realidade nesta perspectiva € a propria espetacularizacdo na

gualidade de realidade percebida e experenciada ha modernidade.

Uma sociedade que ndo vive a espetacularizacdo como a sua alienagéo e
sim sua forma préatica de se relacionar e produzir [...] Compreender a segunda
€ entender como as imagens servem para manuten¢do de um consenso
social ou para sua dominagdo, mas nada nos dizem além das suas relacdes
de poder e das diferentes percepgdes socioculturais [...] Realizar esta
complexa analise para chegar a informacao da primeira realidade, também
nada nos diz, a nao ser tornar uma imagem fotografica, dependendo de seu
conteddo, como um artefato histérico e/ou museoldgico [...] (SCHIAN, 2020,
p. 89-90)

A terceira realidade deve se configurar em uma comunicagao horizontal, liberta
das relagcBes de todas as formas de dominacdo e preconceitos, proxima da Triade
Imagem-Meio-Corpo elaborada por Belting (2014), e das perspectivas decoloniais.
Uma comunicacao que se faca por meio material que se constitui do seu passado, a
sua utilizacdo e percepcdo no presente, nos falando sobre um futuro, que pode
manter, descartar, transformar ou gerar novas imagens construidas a partir de um
pensamento coletivo, integrador e fraterno.

Voltaremos mais a frente para elaborar definitivamente o que estamos
compreendendo por terceira realidade, por hora essas informacdes apresentadas sao
suficientes para pensarmos em uma relagdo conceitual anterior, um fragmento das
realidades, o espaco.

Voltemos a falar de uma ciéncia que nasce no interior da sociedade
(confluéncia dos saberes), da pluralidade e diversidade dos conhecimentos e dos
processos da comunicacdo, que nos permite ir além da sociedade do espetaculo.

Compreendendo o Meio como a midia, onde se transporta, transita a
informagédo e a retérica da comunicacdo dentro do paradigma que se apresenta para
ultrapassar as limitacbes da ciéncia moderna. Os quais devem encontrar um
espectador emancipado (RANCIERE, 2012) e uma comunicac&o aberta, de igualdade
entre o receptor e o emissor (RANCIERE, 2002).

Na andlise da cartografia imagética, e que pretendemos transgredir com todas
as formas que usurparam a nossa liberdade, seja para pensar ou ocupar espacos, €

necessario sublinhar as questdes da localizacdo das imagens e das culturas.

[...] enquanto nos arquitetos rebeldes ndo conhecemos a coragem de nossa
mente e estivermos preparados para dar um mergulho igualmente
especulativo em algum desconhecido, também nés continuaremos a ser
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objetos da geografia histérica (como abelhas operéarias) em vez de sujeitos
ativos que levem conscientemente ao limite as possibilidades humanas.
Aquilo a que Marx deu o nome de ‘o movimento real’ que vai abolir ‘o estado
de coisas atual’ esta sempre por ser feito e por ser apropriado. Esse € o Unico
sentido que pode ter adquirido a coragem de nossa mente. (HARVEY, 2006,
p. 335)

Nessa perspectiva de Harvey (2020), que em suas perspectivas da geografia e
exploracdo se torna um pesquisador decolonial, afirma que espaco e geografia ndo
podem ser reflexdes complementares como tdpicos de uma dada teoria. Sua
demonstracao que o capitalismo forma uma organizacao espacial propria e revela a
sua mecanica e as mudancas em curso na paisagem geografica de producdo,
circulacao e consumo.

Harvey (2020) desenvolveu o conceito de espago-tempo na sua teoria como
parte da sua andlise critica da dinamica social, econdmica e espacial do capitalismo
contemporaneo. O objetivo deste conceito é explorar como 0 espaco e o tempo estao
conectados e interagem de maneiras complexas.

Fatores que influenciaram o desenvolvimento da cidade e da producéo
econdmica e refere-se a forma como as relacdes sociais e as atividades humanas
ocorrem numa area geogréafica especifica e sdo determinadas por dimensdes
temporais. Na argumentacdo de que espaco e tempo s&o interdependentes e
inseparaveis e, que as mudancas em uma area afetardo inevitavelmente a outra.

As imagens sdo miniaturizadas ou sofrem ampliagdes de determinado objeto
para o simples ato de consumo num sentido que néo é dado por ele, por individuo ou
pela relacédo social que nele esta inserida: seu sentido é dado pela espetacularizacéo.

Espetacularizacao que é responsavel por controle e manutencao do sistema.

Ao mesmo tempo em que as imagens sao simples mercadorias de
comunicacdo e consumo imediato na sociedade contemporanea, elas também se
configuram em outras func¢des, quando as instituicbes de mercado, 0s governos 0s
atores politicos e até mesmo os intelectuais, que efetuaram essa transformacao da
imagem em mercadoria, na sua coisificacdo, tornam-se dependentes, criam uma
imagem diferente de estabilidade, de valorizagcdo e de manutencédo das relacdes de
poder.

Sé&o imagens que ndo devem ser consumidas tdo rapidamente, devem ser

permanentes no conceito da marca.
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O socidlogo da geografia (HARVEY, 2020) coloca essa generalizacdo
metodoldgica, superficial e enganosa de producdo e consumo de imagens de
mediacdo da politica como resultado da competicio social, ndo apenas na
mercadologia, mas também em todas as &reas que transformam imagens em valor
social.

O gue leva ao comportamento individual ao longo do caminho, uma contradicéo
ao discurso do coletivo, das globalizacdes. Permite também reduzir a complexidade e
a pluralidade dos espacos, a diversidade cultural ali encontrada, numa Unica imagem
ou num conjunto delas, como parques de diversdes, pracas de alimentacdo tematicas
e étnicas, grandes centros comerciais e estabelecimentos comerciais.

As mudancas que acarretam neste processo na economia global, na
tecnologia, nas politicas publicas e nas estruturas sociais afetam diretamente as
paisagens urbanas e 0s ambientes construidos ao longo do tempo. O proprio
capitalismo cria espacos diferenciados e desiguais, onde o poder e a riqueza séo
distribuidos de maneira desigual, moldando as experiéncias e as oportunidades das
pessoas de maneira complexa. Dois individuos podem estar no mesmo local e suas
experiéncias se tornam desiguais por questdes econdmicas e relagdes de poder. S&o
as praticas do colonialismo moderno.

Passamos desta forma a experenciar o mundo em qualquer espaco, seja ele
fisico ou virtual, se constituindo em simulacros da vida cotidiana e suas diversidades
constituidos em um mesmo tempo e espaco. Mas fazem este processo dentro da
l6gica da espetacularizacdo, ocultando as origens, processos de trabalho, relacdes

sociais intrinsecas a essas imagens.

A compressao espaco-temporal sempre cobra seu preco em nossa
capacidade de dar conta das realidades que se desdobram a volta. Sob
estresse, por exemplo, fica cada vez mais dificil reagir de maneira precisa aos
acontecimentos. Confundir um Airbus iraniano, na rota de determinado
corredor aéreo comercial, com um caca-bombardeiro aproximando-se na
mira de um navio de guerra estadunidense — é um exemplo da forma como,
em situacdes de estresse e compressao espaco temporal, a realidade acaba
sendo criada em vez de interpretada. (HARVEY, 2020, p. 148)

Nestas relacbes espaciais que ndo sdo neutras, seja no seu desenvolvimento
ou na questéo da temporalidade e repletas de fenbmenos geograficos, sdo variaveis

materiais de extrema importancia para as analises. Variaveis que estdo constante

movimentacéo e imersas nas contradicdes do capitalismo.
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Com o conceito espago-temporal se relacionando com a producao do espaco,
ou seja, como 0 espaco é criado, moldado e transformado pelas relacdes sociais e
econbmicas, as consequéncias imediatas sao sentidas nos processos de
urbanizacao, gentrificacéo, segregacao e transformacéo do espaco urbano, os quais
sdo mediados por tempo, tanto histérico quanto contemporaneo.

Uma nogao delineada por Marx em sua obra “Grundrisse” (apud HARVEY,
2020) como a supressao do espaco e tempo, determinando que na circulacado do
capital o tempo € o fator de dimenséo fundamental nas relagbes humanas que séo
determinadas por sistema. Na légica que o lucro é determinado por tempo de trabalho
excedente e a taxa de juros, € um valor acrescido pela média entre o tempo de
trabalho excedente e o tempo de rotacdo socialmente necessario.

Para que essa condicéo seja validade e aceita o0 sistema capitalista realiza as
configuracdes e ressignificacdes de espaco em detrimento do tempo, condicionando
esse em consumo rapido como qualquer outra mercadoria. Desta forma que o
capitalismo modifica as cidades e todos os ambientes construidos para controlar as
experiéncias humanas.

Isso ndo quer dizer que 0 espago nao tenha a sua devida importancia nesse
processo de exploragdo, por contrario, o conceito visa demonstrar como o sistema vai
dominar, organizar, criar e usar o espaco para que ele se adeque ao que é necessario

ao lucro e a circulagdo de capitais.

Pode-se desenvolver a fertilidade do solo, localizacdes relativas podem ser
alteradas por meio de melhoras no transportes e é possivel embutir na terra
novas forcas produtivas por meio do trabalho humano. Além disso a
vantagem de acesso a, digamos, uma cachoeira como fonte de energia pode
ser eliminada da noite para o dia com o advento do motor a vapor. Marx esta
interessado principalmente em analisar como transformagbes desse tipo
liberam a produgao capitalista das amarras naturais e formam uma ‘segunda
natureza’ criada pela mao humana como palco para a agdo humana. e, se
surgem circunstancias (e Marx reconhece que isso ocorria com frequéncia na
agricultura de sua época) em que a fertilidade natural e a localizacéo
continuam rendendo vantagens permanentes a produtores privilegiados, o
beneficio podera ser abatido por meio da renda da terra [...] a localizacédo da
producdo ndo pode, portanto, ser interpretada como mera resposta a
condi¢des naturais, mas como o resultado de um processo social em que
modifica¢cdes da natureza, da vantagem locacional e do processo de trabalho
se conectam. (HARVEY, 2020, p. 58)

No mestrado em Ciéncias Sociais, na PUC-SP (SCHIAN, 2011), foi refletida a
necessidade de articular um conceito de terceira natureza, de concreta

sustentabilidade e harmonia entre os seres, o0 que hoje compreendemos através da



162

cosmologia. Partindo da sintese da primeira natureza ser aquela que nédo teve
intervencdo humana, e a segunda natureza quando ocorre a intervencao humana em
uma concepcao produtivista da ciéncia moderna que tem como um dos seus objetivos
principais o dominio da natureza.

Uma terceira natureza, que voltaremos a debater em outro trabalho futuro e que
se torna um elemento necessario na virada epistemolégica das epistemologias do Sul
e da ciéncia decolonial. Que agora parece ser uma concepg¢ao possivel com o
desenvolvimento do conceito de Terceira Realidade e da Metodologia da Cartografia
Imagética. Principalmente pela contribuicdo de Antonio Bispo dos Santos (SANTOS,
2023) com os conceitos de biointeracdo, compartilhante e envolvimento e com a
definicdo de espaco que iremos expor agora.

Nesta concepcao as distingbes que Ribeiro (2018) realiza para sua analise
cartografica dos conceitos de espaco e lugar sdo pertinentes. Definindo espaco como
algo produzido por uso em uma relacdo direta de espaco e corpo. Sendo que sua
percepcdo € dada a partir da interacdo que temos com ele, tornando fundamental
abarcar suas condi¢bes materiais e historicas.

J& a concepcao de lugar (RIBEIRO, 2018), com uma visdo mais humanistica,
sdo espacos que podem ser criados ou percebidos através das experiéncias e
relacdes sociais dos seres que neles estdo inseridos. Desta forma o lugar tem uma
importante caracteristica que € a relacdo de afetividade, necessitando um contato
préximo e uma associacao temporal com ele.

Sao lugares de significados e por isso ndo se restringem a espacos fisicos e
podem ter significados pessoais, diferenciados para cada ser ou relacéo.

Explorando a concepcdo de natureza e realidade que examinamos,
percebemos que 0s espacos estdo intrinsecamente ligados a primeira realidade,
enquanto os lugares estdo mais relacionados a compreenséo da segunda realidade.
Contudo, para engajar na exploracao da terceira realidade, convidamos a considerar
espacos e lugares como Coordenadas de Territérios.

As coordenadas de territérios sdo como pontos precisos que marcam nossa
trajetoria passada, presente e aspiracdes futuras. Essas coordenadas se manifestam
como referéncias geograficas rigorosas, e dado o constante movimento dos corpos,
podem ser ocupadas por diversos protagonistas em diferentes culturas, quase que no
mesmo tempo e espacgo, alternando rapidamente a percepcdo do contexto e

realidades.
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A variavel que define a experiéncia neste contexto de Coordenadas Territoriais,
€ o0 tempo que, com espirito de responsabilidade comunitaria, respeito e valorizacao
da diversidade, transforma estes pontos de acuracia geografica em pontos de
encontro partilhados, ou melhor, compartilhados. Um espaco que n&o aceita o
conceito de propriedade privada, tudo se torna coletivo geograficamente.

O papel dos meios de comunicacdo, enquanto suporte de todas as imagens,
cumprindo o seu trabalho comunicativo e funcéo social, com a forma de interacéo do
individuo com o espago que o rodeia, funciona aqui como uma instituicdo educativa.
A comunicacdo ética e democratica esta retoricamente ligada a um publico
independente, com igualdade entre receptor e emissor encontrando consenso sobre
0 uso do tempo e respeito pelas diferencas das entidades que ocupam estas
coordenadas. “E curioso recordar como a invencéo de novos meios de comunicagao
ao longo da historia acaba por exercer uma influéncia significativa na maneira como
lidamos com o préprio espaco.” (RIBEIRO, 2018, p.114)

O corpo, seja 0 nosso ou de qualquer outro ser ou coisa, € um espago
delimitado e que pode se expandir dependo de suas relagbes, utilizacbes ou
ambi¢cbes. E quando pensamos nesta expansdo realizada por uma consciéncia
humana, o individuo se torna um lugar, seu corpo como um lugar/local, ndo estando
mais preso a um espaco especifico. O que nao significa que o espaco esteja
submetido as questdes temporais, sdo grandezas de igualdade, s6 que tornadas
possiveis de dividir fraternalmente.

A internet, as nossas novas formas de comunicagcdo e seus aparatos, na
Revolucao 4.0 que desponta no horizonte, para nao falar de nosso presente com a
inteligéncia artificial, € uma prova cabal que o ser humano hoje dotado de uma
consciéncia livre se torna um agente histérico ndo mais preso a um simples espaco,
mas se tornando um local e referéncia para outros.

No entanto antes desta distincdo de espaco e lugar, precisamos ter claro que o
espaco é formado por objetos, 0 quais ndo sao determinados por si mesmos e sim por
préprio espaco - chegando a serem determinados independente de suas vocacoes
originais. O que reafirma a importancia do espaco na equagao que se monta nas
analises cartograficas imagéticas para refletir as alternativas paras as Epistemologias
do Sul.

Nesta determinacdo que segue uma légica propria, se entrelacando com a

l6gica da historia que é assegurada e determinada por espaco (SANTOS, 2006), os
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objetos sdo organizados e acionados. A histéria se torna um meio que se realiza no
espaco, ndo necessariamente em uma relacdo harmoénica, mas dialética. Sempre
produzindo uma nova sintese, ou seja, uma criacdo espaco-temporal nova.

Uma relacdo nada harménica que pode ser percebida j& na auséncia de
democratizagdo das técnicas, ou na propria publicidade falsa da democratizagédo
destas técnicas. A exemplo do que € falado dos smartphones como aparato de
liberdade, mas que se torna opressor ao colocar o individuo em uma presenca
constante, no fato de sua tecnologia ndo ser igualmente fornecida a todos e no
desconhecimento dos individuos quanto ao potencial de seus equipamentos.

O discurso de democratizacdo das técnicas so existe para corroborar com outro
discurso ainda maior e de dominacao, o da globalizacdo imperialista (uma das faces
das globaliza¢cdes), com base no patriarcado, eurocentrismo e capitalista. Que tem no
seu objetivo a homogeneizacdo, a massificacado cultural, ndo levando em conta as

diversidades existentes.

O uso dos objetos através do tempo mostra histérias sucessivas
desenroladas no lugar e fora dele. Cada objeto é utilizado segundo equacdes
de forca originadas em diferentes escalas, mas que se realizam num lugar,
onde vdo mudando ao longo do tempo. Assim, a maneira como a unidade
entre tempo e espaco vai dando-se ao longo do tempo, pode ser entendida
através da histéria das técnicas: uma histéria geral, uma histéria local. A
epistemologia da geografia deve levar isso em conta. A técnica nos ajuda a
historicizar, isto &, a considerar 0 espaco como um fendémeno histérico a
geografizar, isto é, a produzir uma geografia como uma ciéncia histérica.
Assim pode-se também produzir uma epistemologia geogréafica de cunho
historicista e genético, e ndo apenas historicista e analitico. (SANTOS, 2006,
p. 33)

Nesta sentenca, um dos tesouros da intelectualidade brasileira, latina e
decolonial, Milton Santos (2006), expde que ao tornar empirico o tempo, 0 tornamos
igualmente material. Desta forma conseguimos incorporar 0 tempo no espaco através
da técnica, visto que o0 espaco sé existe exatamente pela materialidade. Uma unido
realizada pela técnica tanto por sua historicidade e epistemologia, por incluirem em
sua composicdo uma prépria temporalidade, por serem uma medida de tempo
qualitativa e quantitativa, com “o tempo do processo direto de trabalho, o tempo da
circulacdo, o tempo da divisao territorial do trabalho e o tempo da cooperacao.”
(SANTOS, 2006, p. 34)

O que estamos desenvolvendo e definindo como Coordenadas de Territorios,

uma importante ferramenta para a nossa metodologia para determinar a referéncia
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geografica de um ser, uma cultura e um objeto, € préximo do que Milton Santos (2006)
definiu como paisagens.

Essa proximidade pode ser vista quando esse autor demonstra que paisagens
e espacos nao sao sinbnimos.

Paisagens estd conectada as relagcbes humanas e suas herangas culturais e
memorialisticas, suas relacdes afetivas, e até mesmo sua relacdo com a natureza — a
paisagem aqui se torna um componente importante do espaco geografico por ser o
resultado das atividades humanas e naturais, e as suas transformacgdes refletem nas
mudancgas sociais e econdmicas.

J& 0 espaco séo essas relacdes e caracteristicas acrescidas da vida que esta
ocorrendo no tempo presente. Desta forma a dialética ndo deve ocorrer entre
sociedade e espaco e sim entre sociedade e paisagem.

Posicionamos as coordenadas de territérios como as atividades humanas
ocorrendo em um tempo e espaco especifico, momento que define a existéncia de um
individuo. Por isso que os espacos e lugares ocupam na metodologia a interacao dos
outros seres neste mesmo espago e tempo ou em outro espago e tempo, simultaneo
ou ndo, podendo se configurarem como uma coordenada de territério dependendo da
escala adotada para analise, dependendo do angulo e referencial.

Essa € a configuracdo da comunicacao, ou melhor, da comunicac¢éo decolonial,
gue se esforca para desintegrar as fronteiras artificiais que nos separam, seja no
tempo ou espaco. Promovendo a coexisténcia das diferencas.

Lembrando que Milton Santos (2006) ao examinar a relacdo entre a razao
técnica e a dimensdo emocional na constru¢cdo do espaco, enfatizando como as
emocodes e os sentimentos das pessoas influenciam sua experiéncia e percepc¢ao do
ambiente realiza a critica a tendéncia a homogeneizacdo do espaco devido a
globalizacdo econdmica e cultural. Destacando a importancia de preservar a
diversidade cultural e as especificidades locais.

Cerqueira-Neto (2017), em seu artigo “Epistemologias do Sul e nova geografia:
por uma geografia popular no encontro entre Milton Santos e Boaventura de Sousa
Santos”, apresenta a proposta de uma geografia popular, que visa resolver os
problemas gerados pelas linhas abissais que fragmentam e estabelecem uma
hierarquia entre Norte e Sul no territorio brasileiro. Nesta proposta aproxima a
dindmica social da geografia de Milton Santos da relacdo entre sociedade e

territorio/paisagens com a Epistemologia do Sul de Boaventura.
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Tal separacdo do territério sdo fruto da politica-administrativa histérica do
Estado na sua geografia oficial e producdo de cartografias abissais. Acarretando
investimentos desiguais em todo territorio, concentracao de riquezas e incapacidade
de governanca em total oposicéo a geografia dos nativos antes da colonizacgéao.

A delimitac&o imposta a sociedade em confinamento de espacos determinados
nao pela vontade do individuo, mas por forcas externas a ele, € ponto central da
Cartografia Critica e todo este processo ocorre com a subserviéncia da ciéncia para
com as necessidade e vontades de um Estado, uma relacao de poder, que é estranho
as necessidades e vontades da populacao.

Logo ao articular sobre uma geografia popular ndo podemos falar de
neutralidade cientifica, a prépria ciéncia e toda forma de conhecimento se tornam atos
politicos de transformacao social.

E um chamado para a ciéncia ocupar seu lugar por esséncia, que é servir as

necessidades da sociedade com uma énfase na criacdo de comunidades.

[...] Santos, M. (1988, p. 07) analisando a perversdo das ciéncias vai dizer
que “quando a ciéncia se deixa claramente cooptar por uma tecnologia cujos
objetivos sdo mais econdmicos que sociais, ela se torna tributaria dos
interesses da producdo e dos produtores hegemdnicos e renuncia a toda
vocagao de servir a sociedade”; entretanto ndo se pode servir a sociedade
estando distante da sua realidade e tampouco negligenciando sua dinémica.
(CERQUEIRA-NETO, 2017, p. 71)

Dentro do contexto da ciéncia moderna discutido por Franco (2019), emerge a
necessidade premente de transcender as limitacdes das abordagens dicotbmicas que
tendem a categorizar e simplificar indevidamente todas as explicagdes relacionadas a
fendbmenos ou entidades. Nesse ambito, carece-se da apreciagdao da rica
multiplicidade que permeia tanto a vida quanto o universo.

Essa visdo mais ampla e abrangente ndo apenas supera as dicotomias, mas
também nos capacita a identificar e compreender os conceitos de hibridos, conforme
delineado por Bruno Latour (1994, apud FRANCO, 2019), ao destacar, por exemplo,
como essa perspectiva € relevante para desvendar as interacdes entre natureza e
sociedade, bem como entre sujeito e objeto, contestando as divisGes tradicionais.

Neste processo de neutralidade de purificagcdo da ciéncia que acabam por
negar um dos pilares da vida humana, a relagéo direta da natureza e cultura, tornam
incompletos qualquer sentido de humanidade, sendo que é impossivel separar o

natural do ser humano. E mais do que nunca parece que o conceito de “diversais”
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(SANTOS, 2023) que abordamos parecem complementar aquilo que pretendiamos
com o projeto de humanidade que se iniciou desde o0 momento da revolugdo cognitiva
e da nossa consciéncia da nossa relagcéo para com o outro, com a natureza, para com

0 universo.

Para ilustrar tal constituicdo hibrida, Latour (1994, p. 115) propde uma

pergunta envolvendo um par de conceitos opositivos: uma ferrovia € local ou

global? Nem uma coisa nem outra, responde o autor: é local em cada ponto,

j& que ha sempre travessias, ferroviarios, algumas vezes estacbes e

magquinas para venda automatica de bilhetes, mas é também global uma vez

gue pode transportar as pessoas de Madri a Berlim. (FRANCO, 2019, p. 47)

A proposta de geografia popular se aproxima ideologicamente das confluéncias

de saberes ao conferir espaco democratico a outros saberes, aos oprimidos que se

encontram marginalizados nas linhas abissais, dando visibilidade aos ausentes e

conferindo uma ocupacdo dos espa¢os mais igualitaria, tornando possivel pensar a
terceira realidade.

O que determina que as coordenadas de territorios, conceitualmente na logica

deste pensamento, ndo sdo espacos ou lugares, sdo paisagens comunitérias, zonas

de conflitos democraticos onde ndo importa quem ocupa aquela delimitacdo em um

determina tempo, mas no tempo que se ocupa, se permite produzir e ser.

[...] paradoxo central: quanto menor for a importancia das barreiras espaciais,
maior seré a sensibilidade do capital & variacdo de lugar dentro do espaco e
maior sera o incentivo para que locais se diferenciem de forma a atrair capital.
Como resultado surgem a fragmentacéo, a inseguranca e o desenvolvimento
desigual efémero no interior de uma economia espacial global, unificada de
fluxos de capital. A extraordinaria descentralizacdo e a proliferacdo da
producédo industrial acabam emplacando produtos da Benetton ou da Laura
Ashley em quase todo shopping center do mundo capitalista avan¢cado. Com
efeito, a nova onda de compressao espaco temporal oferece tantos riscos
guanto possibilidades — de sobrevivéncia a determinados lugares ou de
solu¢des ao problema da sobre acumulagéo [...] (HARVEY, 2020, p. 138)

O conceito de coordenadas de territérios pode ser definido em termos de
representacdes de pontos de encontro e interacbes no espago-tempo, onde as
dimensdes sociais, culturais e geograficas estdo conectadas e expressas atraves de
acOes, experiéncias e relacionamentos humanos. Estas coordenadas vao além da
mera representacao fisica de um lugar, pois incluem a complexidade das histérias

individuais e coletivas, das experiéncias afetivas e dos desejos futuros ao que esta

sendo produzido, principalmente quando falamos de conhecimentos.
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Ao contrario das abordagens tradicionais que tendem a categorizar e simplificar
através de leis determinadas (heranca do positivismo), as coordenadas de territorios
reconhecem o hibridismo e a interdependéncia entre diferentes elementos.

Estas coordenadas sao espacos em que as fronteiras entre natureza e cultura,
local e global s&o fluidas, permitindo a coexisténcia de diferencas, estando abertas a
respeitar e avaliar multiplas opiniées e conhecimentos sem serem restringidas por
fronteiras artificiais.

A comunicacdo decolonial aqui desempenha um papel importante e
fundamental na determinacéo e ocupacao das coordenadas, ao servir como forma de
superar barreiras que desintegraram e fragmentam a sociedade. Através da
comunicacdo decolonial, as coordenadas de territdrios tornam-se um ponto de
encontro onde os individuos podem partilhar as suas experiéncias. Visando
construcéo de consenso, quando possivel e ndo determinante, contudo, desafiando a
todo momento as relacdes de poder que causam desigualdades e preconceitos.

Esta abordagem reconhece a importancia da temporalidade na formacao das
coordenadas, pois o0 tempo ndo apenas afeta sua percepcao e utilizacdo, mas também
€ afetado pelas atividades e transformac¢des humanas que ocorrem nos espacos.
Estes sdo os pontos onde o passado, o presente e o futuro estdo interligados,
resultando em uma compreensdo mais completa e poderosa das relacdes sociais e
geograficas.

E a abordagem da dialética da imagem decolonial que abordamos
anteriormente. E uma alternativa que se configura como inovadora e abrangente para
analisar e compreender areas, lugares e territérios.

Ecoa o imperativo de uma geografia que reconheca a complexidade da vida
humana e da interagdo com o meio ambiente, promovendo uma comunicacao que
transcenda as fronteiras fisicas e culturais ao edificar uma nova narrativa de
coexisténcia e solidariedade.

No contexto decolonial se configura um convite para repensar 0 espago € 0
lugar como espaco de encontro e inclusdo, onde as diferencas séo valorizadas e 0
conhecimento é compartilhado. Servindo de ponto de partida para o desmantelamento
da estrutura colonial, desenvolvendo justica social e criando narrativas geogréficas
gue reflitam a complexidade da diversidade humana e suas interacées com o universo

gue nos rodeia.
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Devemos discutir como as coordenadas de territérios agregam valor a
discussdo da cartografia critica e refletem na metodologia da cartografia imageética.
Como configura-la como alternativa para mudar nossas percepcdes das diversas

realidades.
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4 A MUDANCA PARADIGMATICA — UMA PROPOSTA METODOLOGICA JAM
NA CARTOGRAFIA CRITICA

A Cartografia Critica (CRAMPTON; HARLEY, 1988; KRYGIER, 2008; WOOD,
2014) pode ser compreendida como uma teoria, abordagem ou método utilizada para
analisar e representar visualmente as relacdes de poder e de dominagao, estruturas
sociais, politicas e econdémicas.

Combinando elementos da cartografia, na sua forma taxativa de estudo e
representacdo de mapas e espacos geograficos, em conjunto com uma perspectiva
critica e sociocultural, busca realizar mapas para analisar as relacbes de poder,
identidade, género, raca, classe social, politicas e espacos culturais. Em uma
apropriacdo contra-hegemoénica para desafiar as representacdes tradicionais do
espaco que estao enraizadas as hierarquias, exclusdes e conflitos.

Através da abordagem da Cartografia Critica, torna-se viavel evidenciar e
analisar como determinadas regides geograficas sdo moldadas por complexas
interacdes sociais, que por sua vez podem se manifestar em formas de excluséo,
disparidades, marginalizacdo, preconceito e exploracdo. Esta metodologia emerge
como uma ferramenta fundamental no desvelamento e exploracao das disparidades,
injusticas e processos de marginalizagcdo que permeiam variadas estruturas sociais e
culturais.

Emerge com este movimento tedrico e préatico a capacidade intrinseca ou,
melhor ainda, a possibilidade inerente de forjar representacfes cartograficas que
transcendem a mera descri¢do topografica, de modo a abranger a complexidade das
interacdes sociais e das estruturas de poder contidas em um determinado espaco.
Sua natureza transdisciplinar abrange uma gama que se estende desde a cartografia
propriamente dita até a geografia critica, os estudos culturais e as ciéncias sociais. Ao
invés de simplesmente retratar as caracteristicas geograficas e territoriais, essa
abordagem almeja desvendar e questionar as narrativas e discursos dominantes. ISso
ocorre ndo apenas em relacdo ao discurso predominante, mas também quanto as
formas de poder enraizadas na cartografia tradicional.

Os produtos gerados sao mapas criticos que podem levar a conscientizacdo da
sociedade sobre alguma questdo social pertinente, buscar influenciar, ou melhor,
adensar com conteudo as decisdes politicas, apresentar alternativas e promover

novas olhares para as pesquisas na educacéao e outras producfes académicas. Seus
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objetivos ainda podem ser maiores ao proporcionarem visibilidade e voz a
comunidades marginalizadas, trazendo a tona suas experiéncias e lutas que por
compartilhamento podem gerar uma maior representatividade.

Tornam os mapas ferramentas de resisténcia denunciando as formas de
distribuicdo de recursos; denunciam a segregagao racial, socioecondémica,
evidenciam as fronteiras, as linhas abissais, sejam elas culturais ou politicas;
descrevem o cotidiano de uma determinada sociedade ou comunidade.

Seu objetivo através dos mapas e da visualizacdo de alternativas converge com
uma das bandeiras do afeto que levantamos nesta Arena JAM, no que tange o ato de
desafiar as representacdes convencionais que dificultam a ultrapassagem de um
determinado poder dominante e suas relacfes que geram injusticas.

E uma ferramenta analitica e comunicativa que busca revelar as dinamicas
sociais por meio de representacdes cartogréficas inovadoras e contextuais,
convertendo os mapas de instrumentos geograficos em instrumentos sociais, culturais
e politicos.

Enquanto estou propondo uma analise da cartografia imagética que seja
possivel a todas as formas de imagens e como imaginamos o universo para a
compreensao da sociedade ou de uma determinada informacdo, Santos (2002)
propde uma sociologia cartografica ou cartografia simbdlica, mesmo que
metaforicamente e minimizando o seu alcance, até por uma ignorancia ou preconceito
sobre essa area, para compreender todas as relacbes sociais. Pensamento que
consequentemente visa refletir toda a forma de produzir conhecimento cientifico para
compreender o paradigma emergente. Percebendo na cartografia a importancia do
progresso tecnolégico, com impactos politicos e éticos substanciais, sem que seja
afetada diretamente por paradigma da ciéncia moderna, no minimo como um foco de
resisténcia.

Santos (2002) parece seguir 0s preceitos da cartografia critica, onde os mapas
sao distor¢des da realidade, mas distor¢cdes proximas da realidade feitas com técnicas
e padrdes regulamentados que podem ser medidos, estudados e analisados.
Portanto, estas ndo séo distor¢cbes calticas da realidade sdo determinadas e
definiveis, tal como as encontramos em outras areas da ciéncia.

J& poderiamos parar por aqui e dizer que 0s mapas VAo nNos Servir Ccomo meios

das imagens que analisaremos. Mas 0s mapas se mostram mais do que isso, eles
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sdo registros e possibilidades de outros trajetos além daquele que o proprio
pesquisador desenhou. Por isso continuaremos nessa reflexao teorica.

Esses conceitos colocam o0s mapas e a cartografia com a vantagem
metodologica de servir como guias e se aproximarem do senso comum e da vida

cotidiana.

Os mapas séo objetos vulgares, triviais. Fazem parte do nosso cotidiano ao
mesmo tempo que nos orientam nele [...] ao usar como metafora de base um
objeto tdo comum e vulgar como o0 mapa, a cartografia simbdlica do direito
pretende contribuir para vulgarizar e trivializar o direito de modo a abrir
caminho para um novo senso comum [...] (SANTOS, 2002, p. 220)

Acreditamos que ao utilizar uma imagem e sua analise em conjunto com um
mapa cartografico, levamos a todos conhecimento, ou melhor, um senso comum na
confluéncia de saberes que se torna transformadora.

O que pode ser mais vulgar na sociedade moderna do que uma imagem
introduzida numa carta? Uma imagem dentro de outra imagem? O que pode ser mais
vulgar do que uma cancdo ou um estilo musical que nos guia multiplas e possiveis
cartografias? O que pode ser mais trivial do que transformar todos os individuos em
flaneur nesta virada paradigmatica em busca do conhecimento coletivo?

Trivial e vulgar séo tratados aqui como a humildade que nos posicionamos
diante da confluéncia de saberes e da igualdade das inteligéncias. Todavia ndo parece
ser o mesmo tratamento dado por Boaventura de Sousa Santos, que mais uma vez
parece minimizar os outros saberes diante de um saber cientifico. Reafirmando a
nossa escolha por conceito de confluéncia de saberes em detrimento da ecologia de
saberes.

Até agora nao teriamos tido grandes inovac¢des, nenhuma originalidade com
esse pensamento critico. Ribeiro (2018) em sua tese de doutorado em comunicacao
e semibtica, abordou esta questao encaixando o mapeamento critico e questionando
o papel politico dos mapas como ponto de partida, enfatizando que os mapas sdo
abstracdes visuais e ndo devem ser confundidos com o proprio territério, mas séo
artefatos comunicativos dentro de um contexto de tradi¢cdes e culturas.

Na cartografia critica todo mapa € uma imagem retérica mesmo que obedecam
as regras cientificas, pois também sdo construidos dentro de questdes ideoldgicas,
reforcando relacdes de poder e conhecimento. Por isso que se faz necessario

identificar as relacGes de poder nas representacdes deste espaco.
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Motivos que levaram Ribeiro (2018) a levantar os seguintes guestionamentos
dentro do codigo cartografico: quais sdo 0s aspectos de espaco em um mapa que
podem ser comunicados? e; quais sao as propriedades deste espaco e como podem
ser representadas?

Ribeiro (2018) e outros pensadores da cartografia critica, a exemplo de
Crampton e Krygier (2008), Harley (1988) e Wood (2014), concordam gque 0s mapas
vao além do ambito da ciéncia cartografica e s&@o considerados presentes e
vulneraveis a elaboragdo em diversas areas cientificas e campos socioculturais. Este
fendbmeno se manifesta como um paradigma na arte, na literatura e na cibercultura.

Vérios investigadores (FRANCO, 2019; HARVEY, 2001; SANTAELLA, 2007)
sublinham complexas relacbes entre a tecnologia e as mudancas sociais que
converteram crescentemente a concepgcao a experiéncia e a expressao do espaco
nas representacdes cartograficas. Este fendmeno produziu um efeito notével,
transformando os dispositivos méveis, especialmente os chamados meios locativos,
em ferramentas essenciais para a producéao e consumo modernos de representacées
cartograficas.

Esses autores também tém em comum a defesa da ideia de explorar a
producdo de mapas na experimentacdo de outras estratégias de representacédo do
espaco, e que isso é possivel através de mapeamentos alternativos. Para transmitir
propriedades que estdo faltando ou n&do validadas ao gerar uma cartografia
alternativa. A énfase é colocada em critérios de experiéncia nao verificada.

Neste conceito de experiéncias limiares, que néo sao facilmente identificaveis,
torna-se possivel visualizar ambientes em transicdo, suas heterogeneidades e
hibridizacbes. Em outras palavras, € um ambiente onde novos experimentos séo
possiveis em tempo e espaco flexiveis. Perto do interesse dos experimentos de
percorrer entre as fronteiras em ambientes urbanos de Walter Benjamin (2009), que
também entendeu o limiar como uma zona de transicdo, fronteiras que delimitam o
espaco e que muitas vezes limitam e inibem o desenvolvimento humano.

Neste conceito de limiar ocorre uma critica do espaco e tempo, incorporando
uma critica da arbitrariedade das fronteiras. Explorando e investigando os limiares da
cartografia podemos tencionar os limites e potencialidades da linguagem cartografica
como forma de autodidatismo ou em um segundo plano (pensando nas contradicbes

da autoemancipacdo) como alfabetizacdo imagética.
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Seria o limiar o ponto de encontro da ruptura paradigmatica da ciéncia moderna
para se reencontrar com o senso comum? O limiar na triade criatividade-imaginacao
-subjetividade?

Os pesquisadores e pensadores da Cartografia Critica, questionando-se, sobre
essas distor¢des, criticam e mostram que 0s mapas nao sao neutros e, que devem
ser interpretados como discursos politicos. Apontando para uma certa construcéao da
realidade da comunicacéo das relacdes de poder e valores culturais determinados.

Considerar 0s mapas como imagens mostra que 0S mapas como outras
imagens sao produtos da construgéo social e, portanto, requerem uma interpretagéo
critica. Isso se deve ao fato de que as cartas, plantas sdo sinais inerentemente
incompletos e retéricos.

Uma das grandes contribuicdes da tese desenvolvida por Ribeiro (2018) € o
gue ele define como mapeamento profundo e que se encontra ainda em fase inicial
de desenvolvimento, segundo esse autor. Conectado diretamente com a relagao entre
memoria e narrativa desenvolvida por Benjamin, posicionando os lugares como

espacos de memorias, em outras palavras, relacdes dentro da dialética da imagem.

De maneira suscinta, o0 mapeamento profundo pode ser definido como uma
tendéncia que procura investigar lugares em profundidade por meio de
mapeamento de dados geograficos provenientes de mdltiplas fontes,
incluindo ficcdo, as artes, as narrativas e as memarias” (RIBEIRO, 2018, p.
157)

O mapeamento profundo € por esséncia interdisciplinar, utilizando de técnicas
alternativas de mapeamento para se aprofundar sobre os lugares, dando prioridade
aos seus aspectos qualitativos, a exemplo da meméria.

E nesta proposta de mapeamento profundo que a metodologia com referéncia
Walter Benjamin constréi trés momentos na cartografia que sao interessantes e
merecem a nossa atencdo, principalmente na reflexdo que faremos sobre o
Agrimensor-Flaneur. Sdo eles: a deambulacao, arqueologia e a montagem.

A deambulacédo se torna o processo compreendido como um mapeamento da
cidade através da figura do flaneur de Walter Benjamin (em referéncia a Baudelaire,
Edgar Allan Poe). O que pode se constituir como uma forma de mapeamento dentro
de um método qualitativo. Existindo uma afinidade entre a deambulacdo e a

observacéo participante.
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Definindo deambulagdo como a acdo de caminhar, colocando o corpo em

movimento e em contato direto com o espaco, se configurando como um ato politico.

A deambulacdo pressupde que os mapas devem estimular a descoberta de
lugares por meio da propria acdo de andar. A construcdo de lugares nas
cidades se torna mais rica quando seus atores se engajam nessa atividade.”
(RIBEIRO, 2018, p. 230)

A fase de arqueologia inicia a exploragédo de dimensdes histéricas néo lineares,
que é projetado para interpretar diferentes lugares. Tal exploracdo resulta muitas
vezes numa multiplicidade de narrativas, atribuindo aos mapas o papel de estruturar
essas narrativas, bem como os vestigios e rastros deixados ao longo do tempo. Esses
elementos ficam entédo abertos a interpretacao do leitor.

Este foco contrasta com a ideia de que uma cultura pode simplesmente
desaparecer ao longo do percurso historico, o que é frequentemente associado a uma
viséo linear e cumulativa da historia.

As culturas ressurgem em diferentes tempos e espacgos, € a imagem é uma
prova desta sobrevivéncia, que era a proposta de Aby Warburg (2010) e a afirmagao
do conceito de dialética da imagem de Walter Benjamin (2009).

Na etapa final, a montagem, ainda na busca da profunda reflexdo dos mapas,
temos a combinacdo dos suportes dos mapas com outros suportes midiaticos para
enriquecer sua narrativa. Ou seja, € a combinagdo dos mapas com novos elementos,
a exemplo, de imagens/fotografias, audio, videos e sons.

Justamente nesta terceira e Ultima etapa, a montagem, que o autor (RIBEIRO,
2018) deixa mais evidente a relacéo de sua proposta metodoldgica com o conceito de
imagens dialéticas, dos choques de temporalidades, de polaridades, que por fim vai

gerar uma sintese.

Ao definir as imagens dialéticas, Benjamin faz uso de metéforas luminosas:
séo lampejos surgidos a partir do choque de dois elementos temporais, cujas
diferengas contrastantes, em uma dimensao dialética, formam novas
constelacdes de significados. (RIBEIRO, 2018, p. 251-252)

Numa abordagem cartogréafica que explora a subjetividade em detrimento da
pretensa objetividade, emerge uma busca por satisfazer desejos ja delineados nas
concepcOes de Crampton e Krygier (2008). Eles afirmam que a cartografia pode ser
uma alternativa justamente porque, nos anos recentes, tem escapado do controle e

da dominacdo que antes recaiam sobre suas técnicas e producdes, um dominio
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historicamente exercido por oficinas de mapas ocidentais, que presumiam sua
racionalidade e reivindicavam sua suposta superioridade. Essa fuga do dominio se
estende do Estado até a propria producao cientifica académica, que eles identificam
como instituigdes dominantes nesse campo.

Entretanto, é fundamental observar que a efervescéncia da cartografia critica
se materializa tanto na academia quanto na colaboracdo com cidaddos comuns,
constituindo um ponto importante de ressalva.

Esse movimento em curso na cartografia € um desdobramento (CRAMPTON;
KRYGIER, 2008) de dois eventos necessarias derivados da modernidade: 1) A
dindmica da producéo, coleta de dados e mapeamento ndo se encontra mais restrita
apenas a especialistas. Impulsionado por avanco tecnolégico e pela gradual
democratizacdo das ferramentas, a capacidade de criar mapas em computadores
domésticos, utilizando recursos colaborativos e gratuitos, ndo demanda mais uma
expertise avancada na area; 2) A prépria critica, integrante da teoria social, identifica
de forma aguda a dimensao politica e as intrincadas relacdes de poder embutidas nos
mapas. Essa percepgéo claramente expde a falta de neutralidade inerente a esses

artefatos e a propria ciéncia cartografica.

[...] o mapa é um conjunto especifico de assertivas de poder e conhecimento,
entdo ndo apenas o Estado como outros poderiam fazer afirmagdes
concorrentes e igualmente poderosas [...] esse golpe duplo — um conjunto
amplo de préticas imaginativas de mapeamento e uma critica ressaltando a
politica do mapeamento — indisciplinou a cartografia. Isto €, essas duas
tendéncias resistem e desafiam a pratica e o método de mapeamento
recebidos e estabelecidos quando a cartografia se tornava uma disciplina
académica [...] a cartografia est4 sendo indisciplinada: isto é, libertada dos
limites académicos e aberta para a populagdo. (CRAMPTON; KRYGIER,
2008, p. 85-86)

Neste aspecto existe um duplo movimento na cartografia, no desenvolvimento
da cartografia critica, um mais préximo do cotidiano das pessoas e outro préprio da
ciéncia. Os autores, Crampton e Krygier (2008,) posicionam a critica como movimento
politico, uma politica do conhecimento e que existe um movimento critico anterior.

Por isso ndo se trata de uma critica vazia, de simples negacdo, mas uma critica
para procurar pontos falhos no conhecimento, para entdo sugerir alternativas aos

proprios pressupostos conhecimento que utilizamos. Examinando as relagfes de

poder e conhecimento em um determinado contexto, de uma determinada perspectiva
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histérica. Nao se trata de negar, descartar ou invalidar um conhecimento, mas
demonstrar que muitas vezes a verdade é determinada por uma questdo de poder.

A cartografia (CRAMPTON; KRYGIER, 2008) deve ser vista como um campo
interdisciplinar, teérico e pratico, e por esse motivo vem sendo rapidamente
dissociados dos especialistas. Nao se trata de uma simples representacdo da
realidade, admitindo que podem produzir uma determinada realidade e
representatividade.

A cartografia incorpora o poder e apoia estruturas politicas dominantes quando
realizadas pela maquina ideoldgica vigente, como afirma WOOD na sua obra “MAPS,
ART, POWER” (2014). E que leva o gedgrafo John Pickles (2004 apud CRAMPTON;
KRYGIER, 2008) afirmar que devemos procurar a forma como a cartografia codifica

0s objetos e produzem identidades.

Pickles repensa o mapeamento como a producdo de espacos, geografia,
lugar e territério assim como das identidades politicas mantidas por pessoas
gue habitam e constituem esses espacos. Mapas sdo ativos; eles constroem
ativamente o conhecimento, exercem poder e podem ser poderosos meios
para promover a transformacéo social. (CRAMPTON; KRYGIER, 2008, p. 89)

E com o gedgrafo John Brian Harley (1988a, 1988b, 1989, 1990b, 2001),
HARLEY; ZANDVLIET (1992 apud CRAMPTON; KRYGIER, 2008) na introducao da
ideia de poder, ideologia e vigilancia, na sua rejeicao a concepcdes binarias a exemplo
de arte/ciéncia, objetivo/subjetivo e cientifico/ideolégico, que os mapas podem ser
vistos na concepcédo prépria da racionalidade cientifica ao mesmo tempo que fora
dela.

Apreensdes importantes para a compreensao dos mapas como documentos
sociologicos dentro de um contexto histérico especifico e que rejeita 0 seu suposto
carater de neutralidade e cientificidade puras dos mapas — que foram consequéncia
do favorecimento dos interesses do Estado.

Existem mapas em outras culturas repletos de informacdo e conhecimento e
gue nao foram produzidos na racionalidade e suposta linearidade temporal da
modernidade.

A critica tetrica da cartografia (CRAMPTON; KRYGIER, 2008) abriu espacos
para pensar em mapeamentos alternativos fora da academia, produzidos pela

populacdo e principalmente pela comunidade artistica. Os quais exploraram as
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caracteristicas dos mapas serem significativos atos politicos para se tornarem

resisténcia, fortemente influenciados pela Escola de Frankfurt e de Guy Debord.

[...] se o “espetaculo” era foco para alguns, outros direcionaram as préprias
ferramentas de distribuicdo em massa para outros usos, trazendo tecnologias
de mapeamento mais diretamente para a populagdo. Ao fazé-lo, eles
cruzaram novamente os caminhos disciplinares da expertise e do controle
académicos: uma “cartografia popular. (CRAMPTON; KRYGIER, 2008, p. 93)

Tal experiéncia da cartografia € compreendida como mapeamento livre
(CRAMPTON; KRYGIER, 2008), desenvolvida por programadores independentes e
gue viam na cartografia a potencialidade de informacdes e producdo do
conhecimento. Logo 0 mapeamento se encontra has maos dos usuarios e ndo dos
seus especialistas. Mas para isso € necessario 0 acesso e conhecimento para usufruir
da tecnologia, e infelizmente tal acesso ainda é desigual. O que ndo afirma a
importancia da tecnologia, mas a forma como ela é utilizada.

O gue nos lembra os conceitos e perspectivas dos tedricos decoloniais que
abordamos, a exemplo Aimé Césaire, Donna J. Haraway, Milton Santos, Achille
Mbembe, que vai ao encontro do pensamento da geografia humanista do cartégrafo
Denis Wood (1978 apud CRAMPTON; KRYGIER, 2008), para uma cartografia da
realidade, humanista e fenomenoldgica, diferente da cartografia académica.

Os mapeamentos correntes, sejam eles performativos (Krygier 2006), ludicos
(Perkins 2006), indigenas (Lewis 2006), afetivos e experimentais (Cieri 2003,
2006) ou narrativos (Pearce 2006), esclarecem criativamente o papel do
espaco na vida das pessoas ao se oporem a perspectivas globais e
generalizadas. Um texto recente de cartografia (Krygier and Wood 2005)
integra implicitamente a cartografia critica, ideias da arte e dos mapeamentos
comuns, e é concebido como uma motivagao popular [...] 0s mapas como
resisténcia [...]” (CRAMPTON; KRYGIER, 2008, p. 103)

A Cartografia Critica € uma abordagem transformadora que desafia as
narrativas dominantes, revela as relacdes de poder contidas nos mapas e busca dar
vOoz a grupos marginalizados. Utilizando dos mapas como ferramentas de resisténcia
e promovendo a representatividade, estimulando a criacdo de representacfes
cartograficas mais detalhadas, complexas e socialmente conscientes.

Sem duavida foi fundamental para 0 mapeamento das experiéncias humanas,
analisar as relacbes de poder, promover a luta pela decolonizagcdo do conhecimento

geografico, por explorar novas formas de linguagem e comunicacdo visual e, por

adensar um engajamento politico ao buscar influenciar as decisdes, a justica social e
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as politicas publicas necesséarias através da forma como aplicava a sua
representatividade.

O conceito de Cartografia Critica adensado pelas Coordenadas de Territorios
emerge como uma abordagem interdisciplinar e transformadora para a analise e
representacao das relacdes de poder, dominagao, exclusédo e interacdo presentes nos
espacos geograficos e culturais. Esta abordagem vai além da simples descricao
topografica, incorporando a complexidade das dimensfes sociais, culturais e
geograficas que se entrelagam no espacgo-tempo.

Ao incorporar as Coordenadas de Territorios a Cartografia Critica,
enriguecemos o debate e a transformacdo da nossa percepcdo das mdultiplas
realidades. Essa abordagem expande os limites da cartografia convencional,
buscando representar de forma mais fiel e contextualizada as complexas interacdes
sociais, culturais e geograficas que moldam o mundo ao nosso redor. Ela nos convida
a questionar as narrativas dominantes, a valorizar as vozes marginalizadas e a
promover uma compreensdo mais profunda e empéatica dos territorios que habitamos.
Com isso chegaremos ao que compreendemos por Cartografia Imagética.

Obviamente tanto essa teoria como inimeros de seus tedéricos sdo passiveis
de critica, também sofreram algumas influéncias da ciéncia moderna ocidental, do
eurocentrismo e do colonialismo.

Poderiamos nos apoiar na critica de que seus conceitos sao abstratos e dificeis
de serem visto na pratica, mas estariamos realizando aqui uma autocritica. Pois na
verdade o que dificulta a sua aplicagdo ndo € a abstracdo, mas é o fato de ainda
estarmos presos aos mesmos principios normativos de uma ciéncia eurocéntrica e
colonial, estarmos presos a concepc¢des dicotbmicas e determinaveis, por ainda nao
conseguirmos olhar com tanta clareza para as inUmeras realidades.

A nossa dificuldade de aplicacdo ou da compreenséo desta abstracdo, é que
tanto a cartografia critica quanto a cartografia imagética ndo sdo para explicarem a
sociedade contemporanea, sdo pensadas para revolucionar esse estado de
dominacdo que nos encontramos. S&o representacdes de alternativas e utopias
possiveis que nos convidam a imaginar.

A cartografia imagética que iremos apresentar parte da cartografia critica na
tentativa de adensar com a teoria decolonial e promover uma maior inclusdo de

saberes e modos de vida. Assinalando o compromisso com a inclusédo das diversas
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perspectivas locais com objetivo de desconstruir as estruturas de poder que tanto
influenciam os espacos geograficos.

Neste momento falamos entdo em uma decolonizacdo do espagco na
reconstrucdo de préticas cartogréficas para potencializar a visibilidade das imagens
decoloniais, para torna-lo um espaco de afetividade.

A Cartografia Imagética vai se configurar neste sentido como um mapeamento
decolonial ao voltar seu olhar para as epistemologias locais e tradicionais, para as
raizes de cada cultura, promovendo a participacdo e colaboracdo, buscando
desconstruir as hierarquias de poder, rompendo com 0 eurocentrismo para incorporar
a complexidade e a multidimensionalidade do espaco ao trabalhar com as narrativas
locais, e sempre preocupado com a contextualiza¢do historica principalmente quando

falamos de experiéncias de colonizagéao e resisténcia.
4.1 Cartografia Imagética

Neste percurso tedrico e metodoldgico precisamos ter claro a compreenséao do
conceito de imagem que definimos nos capitulos anteriores. Seja elas imagens que
se formam através de nossa memoaria, dos sons, de um mapa, entre tantos outros
meios ou significacdes. Definicdo que foi gerada partindo do pensamento do
historiador de arte aleméo, Belting (2014).

O interessante deste conceito de imagem € que o autor realiza uma distingao
entre a imagem em si do seu suporte material e reproducédo (meio). Justamente a
forma como devemos olhar os produtos cartogréficos, eles ndo sdo a reproducao em
um papel, ecrd ou outro suporte, e sim a significagdo de quem o produziu e de quem
esta fazendo uso dele. E a significagdo de seu valor sociocultural.

A suposta confusdo que realizamos ao néo diferenciar a imagem do suporte
onde ela se encontra, é justamente a incompreensao que temos, ou melhor, o
distanciamento que nos colocamos com o conceito de escala (tdo importante para
agrimensura e outras areas cientificas espaciais).

A escala cartografica permite a miniaturizacdo do mundo, o que dentro da
complexidade dos objetos permite um estudo mais direto e pormenorizado do todo ou

das partes, com maior controle e rigor cientifico.

O conceito de escala se aproxima do flaneur e explica o pensamento dialético
de Walter Benjamin, seu interesse pela vida cotidiana e determinacdes das
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transformacdes sociais, seja na sua relacdo e afastamento com a cidade,

seus espacos e rememoracdes. (SCHIAN, 2021, p. 4)
Entdo se entendemos que uma imagem dentro de um determinado meio é
definida por uma escala que fala de uma primeira e segunda realidade (como ja
mencionado) para refletir a terceira realidade, cada objeto esta dentro de um espaco,

de um lugar, seja ele concreto ou abstrato.

A terceira realidade deve sempre levar em conta que o tempo histérico ndo €
linear e sim uma determinacdo sociocultural e que a sua concepg¢édo de
espaco nao se faz por fronteiras ficticias e sim por uso e significacdes de uma
determinada cultura. (SCHIAN, 2021, p. 5)

Logo compreendemos esta imagem como um objeto da natureza e uma analise
intrincada que vai além da interpretacao tradicional. S&o estruturas cognitivas que nao
se limitam apenas a visdo, capazes de desencadear memodrias e emocoes.
Destacamos a diversidade de significados e experiéncias veiculadas pelas imagens
tendo em conta as suas dimensdes estéticas, culturais e politicas, e por isso € possivel
examinar a relacdo entre imagens, meios de comunicacao e sociedade, explorando
tanto a dominagdo como a emancipacao que podem resultar do seu uso.

Lembramos que no atual desenvolvimento tecnolégico, a evolucdo das
imagens permitiu que a presenca da auséncia ultrapassasse as limitac6es geograficas
e cronologicas.

Advertimos também contra 0 consumo passivo e compulsivo de imagens, 0 que
nos alerta para a necessidade de uma abordagem critica e reflexiva. As imagens
contém conhecimentos, emocdes e transformacdes complexas que podem contribuir
para a emancipacdo humana quando examinadas com sensibilidade e compreenséao
das suas mudltiplas dimensoes.

Conforme mostrado na exposi¢cdo da leitura de mapas ha uma diferenca
significativa entre os termos espaco e lugar, que deve ser representado e analisado
na perspectiva de imagens, seja qual for o objeto de estudo, dentro do que
denominamos de coordenadas de territorios.

A légica aqui destacada compreende 0 espaco através do uso de relacdes
diretas, materiais e histéricas com o meio ambiente. Ja o conceito de lugar provém de
ideias mais empaticas que emergem nas experiéncias e relacdes sociais (secular e

emocional).
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O conceito de escala para pensar o espaco deve ser semelhante ao dos mapas
e diagramas, que sdo de grande escala, justamente por representar uma parte
geografica maior, tendo como perda sua maior distor¢do da realidade e menor nivel
de detalhamento, mas permitindo ver o todo; Da mesma forma, a nogédo de escala
para pensar o local ou as coordenadas de territorio deve ser a da escala das plantas
onde esta representada uma parte geografica menor, mas os niveis de detalhe sao

maiores.

[...] a escala é definida a partir de uma intenc¢éo arbitraria do observador sobre
o objeto, sendo que ela aponta o espaco de referéncia em que se supde a
pertinéncia do fenbmeno. Desta maneira, a escala € uma escolha, uma
arbitrariedade que divide e classifica 0 espacgo estabelecendo a parcela da
realidade que se concebe e percebe, dando a este um significado,
modificando a percepcéo da natureza deste espago a partir de um ponto de
vista especifico (CASTRO, 2014 apud GOUVEIA, 2021, p. 37).

Seja um espaco, um lugar ou uma coordenada, o que lhe determina é a forma
como se organiza a sociedade, ou seja, a forma como isso é contextualizado. Para
tanto assumimos que na contemporaneidade ocorre um acumulo de espetaculos
(DEBORD, 1997) onde toda existéncia se tornou uma simples representacédo das
aparéncias coletivas, transvestidas de individualidades.

Uma forma de sair desta espetacularizagéo € ir além da superficialidade que
vivenciamos, e aqui reside a importancia da leitura cartogréafica. Um objeto superficial
por ser bidimensional em seu uso corrigueiro, mas que apresenta dados e
informacdes mais complexas, ganhando mdultiplas dimensdes na imaginacao.

Os mapas sao uma forma de levar tal leitura a todos, uma leitura das realidades
dadas como concretas, fisicas e das realidades reconhecidas, entre o senso comum
e a ciéncia, e entre tantas outras dicotomias que nos impedem de desenvolvermos
toda potencialidade humana e de nos emanciparmos.

Na producdo e leitura cartogréfica imagética que estamos propondo como
alternativa para a epistemologias do Sul na teoria decolonial, em um objeto t&o trivial
como um mapa, ainda mais um mapa com imagens que fogem as suas aparentes
caracteristicas diretas ao que tange 0s conceitos espaciais, que iremos contribuir para
a transicédo do paradigma da ciéncia, de uma nova forma de saber que se apresenta

neste século.
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Todavia, ndo podemos cair no erro de compreender os mapas, da mesma
forma que compreendemos as imagens no passado, como uma espelho fiel da
realidade, como um retrato da espetacularizagao.

Quando o mapa tem essa leitura positivista tem grande chance de ser
desvirtuado e ser utilizado como mecanismo nesta relagao de dominagao e alienagao.
Erro de leitura recorrente encontrado nas fotografias e a outras formas de
representacdes imagéticas no interior da sociedade do espetaculo, na sociedade

colonial.

Apesar dos esforcos tedricos (HARLEY, J.B, 2009; WOOD, 2010; dentre
outros) em desconstruir a nocdo do mapa como uma forma objetiva de
conhecimento, como espelho da realidade, a ideia do mapa como
representacéo objetiva da realidade persiste. Segundo Seemann (2003, p. 1-
2), os gedgrafos em sua maioria concebem o mapa como representacdo
fidedigna, geométrica e precisa da realidade [...] No caso especifico das
midias locativas, é possivel afirmar que aceitacdo tacita dos mapas
institucionais e convencionais denota uma percepcdo dos mapas como
‘espelhos do mundo’. Santaella (2007) denomina tal processo de “metéafora
do espelho”. (FRANCO, 2019, p. 37)

Nas confluéncias de saberes (SANTOS, 2023), que vislumbramos achar
respostas para tentar dar fim a sociedade do espetaculo através de alternativas.
Ressignificando 0 senso comum como conhecimento racional, e isso vai se dar
através do reencontro da ciéncia com as necessidades da comunidade, com o
cotidiano dos individuos.

A dicotomia presente tanto nas relacdes sociais, no cotidiano, e na prépria
ciéncia, somente tem como finalidade o embrutecimento do conhecimento e a

manutenc&o de um poder estranho ao ser humano que o impede de se emancipar. E

a propria fragmentacédo do conhecimento e da sua comunicacao.

A Cartografia Imagética, seguindo as premissas da epistemologia do Sul,
deve aproximar as ciéncias naturais das ciéncias humanas, o quantitativo do
qualitativo, o objetivo do subjetivo, a ciéncia do senso comum. O que vai
revalorizar a humanidade através da racionalidade estético-expressiva,
potencializando as comunidades e rompendo com as representacdes da
modernidade baseadas no dominio do mercado e na distingdo entre natureza
e cultura. (SCHIAN, 2021, p.8)

A cartografia imagética vislumbra em sua utopia possivel apropriar-se do mapa
como ferramenta multidisciplinar, que abrange desde as ciéncias exatas até as

humanidades. Em um sonho de afetividade e inclusao real, se permite a previsédo de

um futuro em que as fronteiras entre estas disciplinas cientificas se dissolveréo, ou
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por menos se tornardo imperceptiveis, permitindo um desenvolvimento de
conhecimento mais fluido e integrado.

A forma como os mapas estdo se ligando a fotografia, a masica e a outras
formas de representacdo imagética, que refletem a esséncia e a memoria dos
processos culturais, torna-se um poderoso catalisador de mudanca. Esta énfase néao
s6 inverte o conceito do mapa como meio de controle politico e demarcacao espacial,
mas também o confere outra forma, ao que ja lhe era dado como instrumento de
resisténcia, agora se permite denominar de instrumento revolucionario.

Légico que nao se trata de um instrumento revolucionario por ele mesmo, mas
por encontrar espectadores emancipados decoloniais, por ser utilizado por
Agrimensor-Flaneur.

O resultado é uma transmutacdo do mapeamento de uma ferramenta
dominante para uma abordagem de combate ativo na visibilidade e
representatividade. Isso cria um espaco de comunicacao inclusivo e envolvente. Essa
abordagem proporciona os trajetos para as mudancas. Porque o mapeamento
imageético vai aléem das funcgdes tradicionais e torna-se uma ferramenta de expressao
e compreensao cultural.

Assim, o conceito de Cartografia Imagética é uma extensdo e presuncosa
evolucdo do mapeamento critico, complementado com coordenadas de territorios,
visando estudos multidimensionais e sensoriais de areas geograficas e culturais. A
cartografia critica enfatiza os aspectos sociais, culturais e geograficos da interacédo
humana, enquanto a Cartografia Imagética vai ainda mais longe, revelando essas
complexidades através da linguagem visual, da arte e da imaginacao coletiva.

A Cartografia Imagética reconhece que a representacao cartografica tradicional
muitas vezes negligencia a plenitude emocional, espiritual e sensorial intrinsecamente
ligada aos lugares. Todos os cartégrafos e espectadores ativos sédo convidados a
mergulhar nos niveis mais profundos da experiéncia humana, explorando as texturas,
cores e significados subjetivos que permeiam os locais.

Ao incorporar elementos da psicogeografia e da percepcdo ambiental, a
Cartografia Imagética visa captar narrativas individuais e coletivas ndo apenas atraves
de coordenadas geograficas, mas também através de representagbes simbdlicas,
metaforas visuais e expressdes artisticas. Proporcionando uma conexdo mais
profunda com a paisagem, revelando as interacfes sutis entre espaco, memaria e

inspiragéo.
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A comunicagao decolonial desempenha um papel central na Cartografia
Imagética, bem como na Cartografia Critica, no entanto, a énfase e diferenca esta na
comunicacao visual, onde imagens, simbolos e padrdes visuais atuam como pontes
de compreensao reciproca e construcdo de narrativas compartilhadas; com a
colaboragéo interdisciplinar de cartégrafos, ilustradores e comunidades locais.

As coordenadas de territorios sdo, portanto, expostas na forma de afrescos,
pinturas, instalacdes, musicas e outras expressées humanas que superam barreiras
culturais e linguisticas.

A temporalidade continua a ser uma dimensédo fundamental na Cartografia
Imagética ao intensificar a exploracdo do passado, do presente e do potencial futuro
de um territério. Contudo, em vez de serem separadas em linhas temporais distintas,
esses periodos sdo entrelacados e sobrepostos em uma danca visual que retrata a
evolucdo dindmica das relagfes sociais, culturais e geograficas.

Sua busca por representacfes mais auténticas e inclusivas, desafia as
narrativas dominantes, amplificando vozes marginalizadas e oferecendo novos
angulos de visdo sobre os territérios que habitamos. Ela ndo apenas documenta, mas
também inspira a coexisténcia, a solidariedade e a transformagédo ao promover uma
apreciacdo profunda da diversidade e da interconexao humana.

Assim, a Cartografia Imagética se revela como alternativa para a decolonizacao
das representacOes cartograficas, redefinindo os territérios como espacos onde as
fronteiras sao dissolvidas e as possibilidades séo infinitas. Nos convidando a explorar,
guestionar e reinventar o mundo, abrindo caminho para uma compreenséao detalhada
e empdtica das complexas teias que tecem a geografia da coexisténcia e

transformacéo.

4.2 Contribuicdo da Agrimensura na Cartografia Imagética

Agrimensura é uma area da ciéncia de engenharia que abrange a prética e a
ciéncia de medir e mapear a superficie terrestre, determinando sua forma, posicéo e
dimensdes, frequentemente visando o planejamento, desenvolvimento e gestao
territorial. Se trata de uma arte milenar, datada sua origem no antigo Egito, que
desempenha um papel necessario na compreensdo e organizacdo do nosso

ambiente.
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O campo da imagem, comunicacgao, cultura, e agrimensura sao aparentemente
opostos e que se encontram dentro de excepcionalidades, a exemplo da
fotogrametria; e na propria compreensao dos mapas se constituirem como imagens e
falarem sobre espacos quantitativos, enquanto na realidade s&o igualmente
gualitativos, sédo imagens hibridas em toda a sua potencialidade enquanto lugares e
coordenadas.

Assim como um agrimensor utiliza equipamentos de medi¢do como teodolitos,
estacdo total, GNSS e drones para determinar com o maximo de precisdo as
dimensfes de uma determinada area, um profissional de comunicacao faz uso de
ferramentas analiticas para medir o desempenho de uma campanha, por exemplo.
Isso envolve a coleta de dados sobre alcance, engajamento, conversdes e outros
indicadores-chave para avaliar o0 sucesso da estratégia de comunicacgao.

O agrimensor coleta dados topogréficos e geodésicos para mapear e medir
uma area especifica, um pesquisador na area da comunicacdo coleta dados
relevantes para sua pesquisa em um determinado recorte. Isso pode envolver a coleta
de informacdes demograficas, opinides publicas, comportamento do consumidor ou
outras variaveis relacionadas a comunicacao.

Da mesma forma a relagdo do agrimensor com a area da cultura pode néo ser
evidente, entretanto existem conexdes interessantes e que devem ser exploradas.
Mesmo quando falamos de uma agrimensura associada a medicdes de areas e
planejamento urbano de modo tradicional e dentro das especificidades da engenharia.

Podemos citar por exemplo a demarcacao de territorios histéricos de grande
valor cultural, as proprias delimitacbes de fronteiras entre nacles, regibes ou
comunidades respeitando as suas historias culturais e tradicdes; a atuacdo na
preservacao do patrimdnio cultural, na sua identificacao e preservacao, delimitando
sitios arqueologicos, areas historicas, monumentos culturais; na fomentagdo do
planejamento urbano sensivel as questdes culturais, com estudos voltados para o
desenvolvimento urbano que respeite as caracteristicas culturais e identidade de uma
comunidade visando uma sustentabilidade cultural, preservando bairros tradicionais,
espacos culturais e arquitetbnicos; a demarcacédo das terras indigenas e quilombolas
ou de outros grupos especificos, como os religiosos, tradicdes de uso da terra, as
rotas histéricas, para respeitar a sua heranca e identidade cultural; o mapeamento dos
recursos ambientais nas suas cinco vertentes — Meio Ambiente Natural, Meio

Ambiente Artificial, Meio Ambiente Cultural, Meio Ambiente do Trabalho e o Patrimoénio
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Genético — visando contribuir para o desenvolvimento sustentavel; a delimitacédo e
analise dos espacos publicos e sua interacdo cultural, para compreender como 0s
individuos se relacionam com esses espacos, sejam eles permanentes como pracas
e parques, ou sazonais como 0s eventos culturais, atividades sociais e festivais.

Nestes exemplos, como podemos perceber, embora o papel do agrimensor
esteja frequentemente ligado a medicdes e delimitacdes de areas, seu trabalho pode
desempenhar um papel importante na preservacdo, compreensdo e promocao da
cultura em vérias formas. E uma questdo de ampliar a perspectiva e reconhecer as
maneiras pelas quais a agrimensura pode contribuir para a valorizacdo e
sustentabilidade cultural.

A Agrimensura € um campo da imagem que se coloca de forma objetiva na
grande &rea da engenharia. Todavia constréi imagens dotadas de significados e
informagdes, que precisam ser iluminadas na contemporaneidade para terem toda sua
potencialidade desenvolvida.

Uma potencialidade de conhecimentos e dotada de aspectos para a
transformacao social que € possivel quando conseguimos transitar dentro do que foi
desenhado e/ou retratado de um determinado espaco e tempo — este sempre falando
do presente, mas dialogando com o seu passado e seu futuro.

A agrimensura é uma ciéncia, especifica da area da engenharia pelas
limitacbes hierarquicas e académicas, que pode ir além dos seus objetivos
guantitativos que lhe foram postos imperativamente como func¢do social, ou seja, da
aquisicao, tratamento e gerenciamento de dados e informac¢des da superficie terrestre
(do espaco).

Se trata de uma ciéncia que pode e deve também trabalhar o seu
conhecimento, processos e técnicas para as questdes qualitativas, subjetivas,
almejando andlises sobre as questfes socioculturais (do tempo). O Agrimensor deve
se tornar um verdadeiro investigador socioespacial inserido em um determinado
contexto cultural.

Uma ciéncia que por quase todo seu desenvolvimento nas ciéncias exatas
partiu das questdes espaciais e das tentativas de se aproximar ao maximo da acuracia
e precisdo de suas medicdes para demarcacao, delimitacdo e conhecimento de areas
(nos referindo ao espaco geogréfico terrestre), pode ao incorporar as questdes

temporais contribuir para analises das ciéncias denominadas de humanas.
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E a ampliacdo da prépria epistemologia da agrimensura, € sua incorporacao
dentro das ecologias de saberes; onde AGRI significa campo e MENSURA significa
medicdo. Se medimos um campo que € imagem devemos igualmente compreender
toda a sua significacdo além das questdes métricas.

A medi¢do de um campo n&o ocorre somente por suas questdes fisicas, mas
Como nos apropriamos e significamos este espaco.

Se a agrimensura teve em seu principio a funcéo social de delimitar um espaco
através de conceitos mateméticos, seja para a agricultura, constru¢des ou questdes
juridicas de posse, estamos propondo 0 seu renascimento ao ampliar este processo
através da imaginacdo humana. Uma ciéncia que pode contribuir com a transicao
paradigmatica da ciéncia dentro da proposta das teorias decoloniais.

Almejamos que os seus produtos cartogréaficos, seus memoriais e seu trabalho
de campo se tornem uma alternativa de leitura para a compreensao sociocultural. Se
transformando em ferramentas de emancipacao, ou no minimo para melhorar através
de acbes embasadas na expansdo no detalhamento de informacdes com vistas a
gualidade de vida.

Podemos neste caso citar o projeto Dashboard da covid-19 contemplando os
municipios de Alagoas (ASCOM UFAL, 2020), que é realizado por um grupo de
estudos da Engenharia de Agrimensura da Ufal (Universidade Federal de Alagoas) e
com parceria privada com a empresa ESRI.

O projeto consiste na geracdo de um painel online de mapas e dados
estatisticos, de acesso publico, para monitorar e controlar os avang¢os da covid-19 nos
municipios de Alagoas, a exemplo das cidades de Maceié, Marechal Deodoro, Pilar,
Penedo, Rio Largo, Unido dos Palmares e Arapiraca.

A agrimensura ao mapear um local em seus aspectos fisicos e socioculturais,
por seu trabalho de campo direto com o cotidiano, com o senso comum, dialogando
com as técnicas cientificas, se torna um meio de comunicacdo com todas outras
ciéncias. Salvo-conduto que todas falam dentro de um espaco e tempo determinado,
na forma como imaginamos e nos apropriamos deles.

N&o se trata de desmerecer uma das principais areas da agrimensura, que é a
topografia, mas sim de compreender que ela simplesmente nos fornece questdes
guantitativas, o conforto em delimitar uma determinada area para conhecimento e
estudo, ou até mesmo nos posicionar através das proprias coordenadas pré-

estabelecidas, servindo como base para analises mais complexas, qualitativas.
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Compreendendo a topografia como o trabalho de campo do agrimensor e
importante para o ato de produzir conhecimento, fazer ciéncia.

Com estes dados levantados em campo que se torna possivel transformar
informacdo em conhecimento, materializados nos mapas, cartas, plantas e seus
memoriais. Através da cartografia, outra hierarquizagdo da ciéncia, a fragmentacéo
do trabalho humano, que ao mesmo tempo que é independente esta estritamente
ligada a agrimensura e na geografia.

Ndo vamos entrar no mérito de ampliarmos a epistemologia do termo
cartografia, no seu significado de escrita através de cartas, mas propomos a
ampliacdo da sua utilizacdo. Se ela antes era vista como uma leitura de um
determinado espaco, agora ela deve ser lida também dentro das questfes temporais
e ser influenciada por desenvolvimento histérico.

E uma leitura sociocultural tanto dos seus aspectos quantitativos quanto
gualitativos, abstratos e concretos, fisicos e imaginados, de uso e memorialistico. Nao
deve ser somente uma ferramenta de leitura, deve se transformar em uma ferramenta
de transformacgéo.

Seu conceito de escala é o primeiro principio desta leitura, onde podemos
representar questdes complexas dentro de aparatos com dimensdes apropriadas para
0 nosso campo de visdo. Torna visivel aquilo que € escondido, seja por seu tamanho
colossal ou diminuto.

Outro fator dentro deste conceito de escala que pode se tornar importante para
as ciéncias sociais é que sO6 podemos compreender 0s seus valores quando estao
determinados pela mesma unidade, evitando comparagdes sem sentido, como as
comparacgdes culturais.

Na ciéncia também poderiamos estar utilizando em analogia a diferenciacao
entra 0s mapas, cartas e plantas realizados através de suas escalas, para os estudos
de objetos em sua amplitude, ou até mesmo para decidir quando um conhecimento
precisa ser generalizado, transitorio ou detalhado.

Da mesma forma que as projecbes cartograficas que podem levar a
deformac0es, distorcdes e auséncias de informagdes, a maneira como realizamos a
leitura da sociedade também se torna igual, sdo dependentes das projecdes da
ideologia e experiéncias de vida do pesquisador. Claro que ainda temos que se iluda

com a neutralidade da ciéncia ao aplicar metodologias aceitas e normatizadas.
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Toda forma de fazer ciéncia é em si um ato politico, sendo impossivel sua
neutralidade, somente minimizamos seus efeitos através das metodologias, tornando
essa leitura subjetiva complexa.

A projecdo de um objeto, da forma como é exposto, é uma escolha direta do
pesquisador, entretanto em relacdo direta com o objeto retratado que Ihe informou a
melhor forma de ser representado, e onde ele sera transmitido como conhecimento (a
visdo de quem lendo e interpretando). E o didlogo entre as diferencas, entre as
diversidades, para almejar um consenso do que fazer com a informacgao fornecida.

Nunca deve ser uma escolha autoritéria, seja o motivo que for. A escolha
unilateral ndo responde a confluéncia de saberes, as diversas realidades, a cartografia
imageética e a luta decolonial.

O ato de confeccionar estes produtos cartograficos, preferencialmente de forma
digital, somados as outras formas de imagens e conteudos socioculturais, se
assemelham ao sensoriamento remoto. Que se trata de uma area que consegue
realizar levantamentos espaciais, de superficie sem estar em contato com ela.

A referéncia aqui e que devemos desenvolver em breve, esta no ato de criar
uma rede mapas dentro dos conceitos da decolonialidade e que esteja disponivel para
todos, seja para leitura ou para a confec¢do de novos mapas, além de contribuir com
novas informacoes.

O proprio sensoriamento remoto na utilizacdo de aeronaves, satélites e drones
para gerar imagens aéreas € uma forte influéncia para pensar na juncéo da cartografia
com as diversas imagens gerando analises socioculturais.

Se trata de um olhar geral, em uma vista superior e ampla, possivel para todos,
e que pode adentrar a questdes mais especificas, em objetos antes amplos e agora
delimitados. E o olhar do todo e das partes, e que por seus principios de
funcionamento, processos e técnicas sO se torna possivel levando em consideracéo
a interagdo com o meio, com a natureza, 0 contexto.

Préatica que se torna ainda mais precisa e nos posiciona corretamente dentro
de um determinado espaco ao utilizar o GNSS (Sistema Global de Navegacéao por
Satélite), conhecido no senso comum como GPS, além do Sistema de Informacéo
Geogréfica (SIG), tornando possivel a implementacdo de técnicas matematicas e
computacionais para a realiza¢cdo do Geoprocessamento.

E precisamente através do geoprocessamento que conseguiremos construir

mapas de leituras fisicas e sociais, contemplando as transformacdes decorrentes de
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um espacgo e tempo, além de incorporar outras formas de imagens, as denominadas
imagens culturais.
Tharlemann (2011) define este olhar como sendo dos passaros, e defendendo

a leitura além das questfes textuais, para as questdes imagéticas dos mapas.

[...] o conceito de vista a voo de passaro, Vogelschau ou Vogelperspektive
em alemao, bird’s eye view em inglés, foi imaginado por homem bem antes
gue ele dispusesse dos meios de alcar-se nos ares. Antes de ter tido a
possibilidade de olhar a superficie da terra a partir de bal6es e de avides, 0
homem desenhou mapas e plantas de cidades a voo de passaro, como ainda
o chamam hoje - e isto independentemente da possibilidade de uma vista real
inclinada a partir de montanhas ou de torres. (THURLEMANN, 2011, p. 121)

O autor (THURLEMANN, 2011), estudando alguns mapas antigos datados do
século XVI, descreve que a leitura do texto cartografico (género de texto visual
extraestético) através de um processo que ocorre na enunciacdo primeira do mapa
cartografico. Sendo que em uma primeira leitura da representa¢cdo em um dado meio
(que iremos denominar como leitura superficial) advém o olhar sinéptico, que é
totalizante; para logo depois se lancar para um olhar mais complexo, sobre as
projecdes e pontos de interesse, para entdo adentrar em seus diversos percursos.

Estes percursos que servem para imaginar como sera produzido um mapa nao
sdo aleatorios, mas guiados por variaveis que visam enunciar os melhores caminhos.
Isso ndo quer dizer que exista somente um caminho, mas um apanhado de
alternativas que dependem do objetivo do préprio leitor do mapa, de seu ponto de
partida, de seu contexto, € a sua leitura mental.

Os mapas como imagens percorrem 0s mesmos caminhos que o espectador,
seja na sua producdo quanto na sua forma de visualizagao.

E a relacéo direta entre quem enunciou 0 mapa e quem esta interpretando.
Uma relacdo muito préxima ao pensamento de Ranciere sobre a igualdade das
inteligéncias e com o conceito de confluéncia de saberes de Antonio Bispo dos Santos.
E a liberdade dos dois polos do conhecimento e que estdo intrinsicamente ligados
para a producdo de um saber, de uma alternativa para sua utilizacao e funcao social.

Essas inUmeras variaveis que podemos encontrar nos mapas, na nossa propria
ignoréancia e nos caminhos metodolégicos que podemos seguir para chegar ao n0sso
objeto ou apontar as nossas consideragdes aos outros, muitas vezes carregam em Si
um siléncio atordoante, semelhantes as notas nao tocadas nas cancdes do blues ou

outro estilo musical.
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Na musica por vezes o siléncio, o tempo, a nota ndo tocada, € o que Ihe confere
um significado, na imagem o ausente na prépria reproducdo salta em alguma
referéncia memorialistica, que pode ter sido deliberadamente esquecido por algum
motivo. Nos mapas alguma informagdo ou caminho surge como alternativa mesmo
gue nao tenha sido desenhado.

O pesquisador decolonial dentro de uma analise da cartografia imagética deve
saber escutar e ver o que lhe é apresentado, mas também deve treinar sua visédo para
o invisivel e sua audi¢do para o inaudito, para o siléncio.

A agrimensura se posiciona aqui como um elo necessario na concep¢ado da
Cartografia Imagética e da ciéncia decolonial, oferecendo uma ponte entre 0s campos
aparentemente distintos da imagem, comunicac¢ao, cultura e espaco geografico. Neste
subcapitulo apresentamos diversas formas pelas quais a agrimensura, embora
frequentemente associada a medic¢des precisas e demarcacgdes de areas fisicas, pode
enriquecer e ampliar o entendimento da cultura e da comunicacdo por meio da
cartografia.

Pela proximidade com o mundo do senso comum, da ciéncia, do cotidiano, das
tecnologias, das instituicdes, dos anseios da populacdo, dos estudos de afeto na
compreensao de uma determinada area ou projeto, nas suas investigacdes sobre 0
passado, no seu levantamento de campo do presente, e nas suas analises para o
futuro, o Agrimensor se torna 0 nosso cientista pos-abissal, como Agrimensor-Flaneur
0 nosso pesquisador da ciéncia decolonial.

Especialmente aqui no contexto deste trabalho, onde o nosso cientista pés-
abissal, o cientista decolonial € o agrimensor da imagina¢cdo humana, um investigador
capaz de migrar entre espacos concretos, a suas visibilidades, imaginacdes e usos.
Ou seja, ele consegue perambular pelas ruas, por guetos, estradas da realidade.
Delimitando ao mesmo tempo que liberta pela visibilidade que proporciona, tornando
visual o nosso espaco urbano, rural e natural. Compartilha quais significados e ideias
damos a cada espaco, nossa relacdo com o meio. PropGe as cartas geogréaficas como
alternativas para diferentes usos no passado, presente e futuro.

As ligacdes entre o agrimensor, cultura e comunicagdo sdo multifacetadas e
abrangentes. Além da sua funcao técnica tradicional, o agrimensor desempenha um
papel vital na preservacgéo, planejamento e valorizacdo da cultura ajudando a criar
espacos que respeitem e celebram as identidades culturais Unicas das comunidades

em todo o mundo.
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Vincular o papel do agrimensor ao campo da imagem oferece alternativas
interessantes de como a percepcao imageética pode ser interligada com o trabalho de
medicdo e delineamento. As imagens neste contexto sdo mais do que apenas uma
representacao estética, sdo uma ferramenta poderosa para compreender, comunicar
e preservar paisagens fisicas e culturais.

O agrimensor fantasioso, o agrimensor criativo, o cientista pds-abissal, o
cientista decolonial pode ser um flaneur que expandiu seu conhecimento de
agrimensura, ou o proprio agrimensor que entrou na vida de um flaneur. Por esta
razdo, denominei o explorador da ciéncia decolonial ha metodologia da Cartografia
Imagética de Agrimensor-Flaneur.

Sua finalidade é ampliar a visdo e o detalhamento do objeto, das escolhas e
decisbes tomadas por cada ser diante das responsabilidades socioculturais que o

cercam. Esta afirmativa se faz verdadeira no conhecimento compartilhado.

4.3 Agrimensor-Flaneur

Tal como o ambiente fisico de qualquer area pode se modificar ao longo do
tempo, o panorama das comunica¢des também é dindmico. Os profissionais de
comunicacdo devem se adaptar a novas tendéncias, tecnologias e mudancas no
comportamento social para garantir que suas estratégias permanecam eficazes.

A analogia entre o agrimensor e o profissional de comunicacdo enfatiza a
importancia da acuracia da estratégia do delineamento do publico-alvo e do uso
apropriado de ferramentas para atingir objetivos especificos em condicfes fisicas e
culturais especificas. Ambos os aspectos envolvem medicdo, andlise e definicdo do
escopo dos dados fisico ou comunicagéo, sugerindo opgdes para um determinado
estudo ou problema.

Embora digamos que o0s investigadores da ciéncia decolonial sao
representados por agrimensores, ndo excluimos investigadores de outras areas.
Neste momento estamos falando que as caracteristicas do trabalho de campo, da
pesquisa documental, da geracdo de mapas, dos memoriais descritivos e da
conservacao de um determinado espaco para descrever as alternativas do presente,

passado e futuro, podem e devem ser adotadas e acrescentada pela pesquisa,
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saberes e experiéncias de outros pesquisadores, que nao necessariamente precisam
estar diplomados por uma universidade®.

O Agrimensor € talvez o ator social mais trivial que viaja no espaco e no tempo,
€ ele quem mais frequentemente encontra encruzilhadas e tenta extrair delas
informacbes sem se perder e sem realizar acbes que contrariem a definicdo
estabelecida da sociedade ou comunidade. A sua preocupacéao deve ser sempre entre
a relacdo harmoniosa entre o espaco publico e o privado.

Assim como entendemos que existe uma lacuna com os pesquisadores que
Nao prestam atengcdo a esses atributos quantitativos e qualitativos para estabelecer
seu apego aos objetos. Ndo houve nenhum momento na histéria em que os
Agrimensores se levassem pelas questdes culturais e de comunicacdo. A Unica
excecao € quanto ao propoésito da representacdo do sistema burocratico e
conservacao de uma ideologia quando suas producgdes cartogréficas sao utilizadas
como mecanismos de dominacdo de uma determinada estrutura hegemadnica de
poder.

Seja na ciéncia moderna, na ciéncia pos-abissal, ou na ciéncia decolonial, &
impossivel para um pesquisador e agrimensor, ndo se deixou envolver, principalmente
durante o processo de coleta de dados, na fase de andlise e interpretacdo, na
definicdo do seu ambito e metodologia. E provavelmente nestes momentos se
silenciou e se deixou levar por embrutecimento de tratar dos temas identificando
padrdes e tendéncias, elaborando relatérios e apresentando os resultados com o
maximo de detalhes possivel sem se atentar para o que realmente sentia sobre aquele
objeto ou qual era o sentimento de outros diante daquele contexto.

Para ndo cair nessas armadilhas e lacunas € que complementamos o
agrimensor com o flaneur, o batizando desta forma de Agrimensor-Flaneur. Quase um
heréi impossivel na decolonialidade, visto que 0 agrimensor surge em um pensamento
imperialista egipcio e o0 outro nas ruas eurocéntricas, colonialistas e positivistas de
Paris.

O fato de suas origens e de reconhecer isso € que coloca a figura do

pesquisador com uma autocritica constante, € a sua posi¢cao de humildade para com

% Isso n&do deve diminuir a importancia da carreira académica principalmente como produtora de
conhecimento, somente salientamos que essa ndo € a Unica forma de produzir um saber. E existe o
engano do conhecimento ser verificavel através de conceitos de nota e diplomacéo, visto que essa
afirmativa invalida a confluéncia de saberes.
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0s outros saberes. Seu conhecimento sobre as piramides ou sobre a modernidade na
cidade das luzes sdo somente um fragmento da potencialidade humana.

A descricdo que recebemos sobre as atividades do agrimensor é dada por
proprio autor destes textos, € a sua experiéncia em campo e universidade, € uma das
faces de sua vida, uma de suas profissbes. O flaneur, em sua descrigdo conceitual
pertence a Walter Benjamin (1994d, 1994€), na sua descricdo do observador urbano
perambulando pelas ruas da cidade, colecionando informac¢des sobre a vida urbana e
modernidade.

Seu caminhar contemplativo, solitario e reflexivo é a sua maneira de
pertencimento. Sem objetivos especificos em suas deambulacbes, sem uma
metodologia e normas que o limitem, consegue captar momentos, fatos, fendmenos
gue podem passar desapercebido por multiddes que estdo ao seu lado, ou seja, no
mesmo tempo, espago, e por vezes, contexto.

Tudo que ele almeja € captar a esséncia e transformacdes que o circundam,
com o estranhamento com a aceleracdo da vida moderna e com a imposi¢cdo da
cultura de massa. E o sujeito capaz, o espectador emancipado, se tornando
decolonial, captando de forma criativa, imaginativa e com detalhes as transformacoes
sociais, culturais e politicas

Lembramo-nos da forma do flaneur em termos culturais e literérios ligado a
figura de um observador errante que explora a cidade-estado de forma pensativa e
sociavel. Seu papel inicial era mergulhar na atmosfera urbana, observar a vida
cotidiana e coletar detalhes sobre a cidade-estado. Muitas vezes é uma forma de arte
ou inspiracdo. Sua abordagem subjetiva e intuitiva, focada nas experiéncias pessoais
e nas suas percepc¢des, em um caminhar mais livre por caminhos sem um conceito
ou objetivo especifico e pré-determinado, era guiado por seus sentimentos e
reflexdes, por sua experiéncia.

Queremos que flaneur continue se concentrando na observacdo e na
criatividade. Atento as interacdes humanas, arquitetura, mudancas nas paisagens
urbanas e rurais, e as emocdes que essas experiéncias despertam. O flaneur que, se
permite por muitas vezes, criar obras artisticas, literarias ou reflexivas a partir de suas
observacoes e reflexdes.

Nessa unido desses dois personagens, podemos juntar as abordagens

guantitativa e qualitativa sem precisar delinear uma linha ficticia entre elas.
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A combinacdo das caracteristicas do agrimensor com as do flaneur resultaria
em uma figura hibrida que combina a acuracia técnica e a objetividade do agrimensor,
com a observacdo contemplativa e a sensibilidade artistica do flaneur. Esta
combinagdo pode ser personificada por um profissional que incorpora tanto a
capacidade de medir e analisar detalhes tangiveis como a capacidade de contemplar
as particularidades e emocdes subjacentes de um ambiente.

A imagem do Agrimensor-Flaneur é de uma figura que se move pela paisagem
com um olhar atento e contemplativo, mas que também estd equipado com as
ferramentas técnicas do agrimensor para captar e interpretar informac¢des acuradas
sobre o ambiente natural e humano. Esta figura hibrida pode ser revelada da seguinte
forma:

1) Exploracdo sensivel: perambula pelas ruas e paisagens com a mesma
curiosidade e atencao aos detalhes de um flaneur tradicional, absorvendo
0S aspectos emocionais, sociais e estéticos do ambiente.

2) Observacao Tecnoldgica: Em vez de apenas observar, também seria capaz
de realizar mensuracdes acuradas e coletar dados topograficos, geodésicos
e de localizagdo usando ferramentas como o GNSS, ou qualquer outra
forma de quantificacdo que se queira realizar.

3) Interpretacdo contextual: A forca do Agrimensor-Flaneur residird na sua
capacidade de interpretar dados técnicos no contexto mais amplo da
paisagem. Conseguem ver como 0s aspectos fisicos da terra afetam a vida
das pessoas, a arquitetura, o uso do espaco e as interagcdes humanos.

4) Expressao artistica e comunicacdo. Da mesma forma que os flaneur’s
tradicionais criam obras de arte baseadas em observacdes e retornando
aos seus estudios, o Agrimensor-Flaneur no levantamento de campo
retorna ao seu escritorio para criar mapas artisticos, visualizagdes de dados
estilizados ou elementos técnicos. As vezes comunica suas descobertas por
meio de historias, nos moldes de um memorial, que combinam elementos
emaocionais.

Em dltima andlise, combinar as caracteristicas do agrimensor com as do flaneur
resultaria num profissional que vai além da simples mensuracéo técnica, mergulhando
nas profundezas emocionais e culturais do ambiente enquanto procura uma
compreensao holistica e inspiradora do mundo que o rodeia, uma visdo cosmologica.

Uma compreensao complexa dos espacos, lugares e coordenadas de territorio.
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N&o é a limitacdo da visdo nas formas e tamanhos, mas também capta com
sua percepcao os sentimentos, narrativas e interacfes que dao vida a esses lugares.

O impacto desta abordagem vai além da estética. O Agrimensor-Flaneur na
Cartografia Imagética pode influenciar o planejamento urbano sensivel e a
sensibilizacdo do publico. Ao mapear ndo s6 o espaco fisico, realiza as ligacdes
emocionais e culturais, podendo formular alternativas que se tornam decisdes
coletivas mais informadas sobre como preservar o patrimoénio, promover a incluséo e
conceber espacos que tenham ressonancia na comunidade.

Uma combinacdo de precisdo e expressdo na cartografia imagética gerando
uma jornada emocionante na compreensado do nosso mundo. O Agrimensor-Flaneur,
com a sua habilidade de mensurar com acuracia, ao mesmo tempo que abraca a
subjetividade da experiéncia convida-nos a olhar além das mensuracdes espaciais e
a explorar os sentimentos, as histérias que moldam os nossos ambientes.

O mapeamento de imagens torna-se a lente através da qual olhamos nao
apenas a paisagem fisica, é a completude de emocdes e significados que existem,
cruzando as fronteiras entre técnica e reflexdo.

Esta combinacdo convida-nos a mapear ndo s6 a geografia, mas também a
alma, a nossa esséncia e existéncia.

A relacdo entre agrimensor, flaneur e cartografia imagética, a combinacao
destas perspectivas muito diferentes com muitos outros conceitos que definimos neste
trabalho, na perspectiva decolonial, da confluéncia dos saberes, proporciona uma
abordagem Unica e compreensivel do que representa 0 nosso mundo e a nossa
percepcao dele.

A epistemologia tradicional, apoiada na visdo ocidental e neutra do
conhecimento, ignora as perspectivas locais e o conhecimento das comunidades, das
culturas marginalizadas. Nos conceitos que estamos elaborando em um pensamento
decolonial, reconhecemos a riqueza de diferentes formas de conhecimento,
enfatizando a importancia de trazer a tona vozes e visfes que foram historicamente
subjugadas.

Ao delinear linhas rigidas e limites concretos, 0 agrimensor pode ser colocado
como um representante de uma abordagem hegeménica do conhecimento. Porém,
aliado ao olhar sensivel do flaneur e com abordagem aberta ao mapeamento de
imagens, esse conhecimento técnico pode ser enriquecido e transformado.

O Agrimensor-Flaneur, em vez de s0 mensurar, envolve-se com as comunidades
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locais, escuta historias, compreende as relagbes humanas, se envolve com 0 meio
ambiente e mapeia estas narrativas invisiveis para a espetacularizacdo da
modernidade.

A cartografia de imagens, ligada principalmente ao conceito de confluéncia de
saberes, torna-se um meio de amplificar as vozes de diferentes formas de saberes e
modos de vida.

O mapa criado coletivamente por Agrimensor-Flaneur pode incluir simbolos
culturais, visualizacao de arte e a historia orais, que acrescenta significado ao espaco
fisico. Ao captar as emocdes e memorias associadas a um lugar, estes mapas vao
além da simples representacdo geografica e tornam-se testemunhas complexa
interacdo entre o ser humano e o meio ambiente.

A influéncia dos pensamento decoloniais se estende a aplicacdo pratica destes
mapas, as comunidades locais, podem e devem ser envolvidas no processo de
mapeamento através da adocdo de uma abordagem inclusiva e participativa. Isto ndo
s6 fortalece as vozes negligenciadas e silenciadas, mas também enriquece a
compreensao do ambiente, levando a decisdes de planejamento mais sensiveis e
culturalmente relevantes para a comunidade.

Essa fuséo na confluéncia de saberes, representa uma viagem emocionante e
transformadora para compreender 0 nosso mundo e repensar a ciéncia e para
contribuir com a edificagdo da ciéncia descolonial. O Agrimensor-Flaneur torna-se ndo
apenas um observador, mas um mediador entre diferentes formas de saberes.

A cartografia imagética, neste contexto, torna-se um ponto de encontro entre
técnica e subjetividade, permitindo que os mapas contenham narrativas profundas
sobre 0 meio ambiente e as pessoas que o habitam.

Sua representacéo do espaco deve tornar-se um ato de justica cognitiva, social,
cultural e ambiental. E quando imaginamos nessas relagdes e fusdes sob o conceito
colonial, 0 mapeamento imagético torna-se um instrumento para desafiar e moldar a
narrativa espacial segundo o modo de vida de cada individuo. E o espaco aberto para
multiplas perspectivas e vozes que foram historicamente desfavorecidas, que tiveram
as portas fechadas, seus corpos aprisionados, escondidos e eliminados.

O decolonialidade é um movimento intelectual e social que visa desmantelar as
estruturas de poder e as hierarquias culturais criadas por colonialismo. Neste
contexto, a fusdo entre agrimensor, flaneur na cartografia imagética torna-se um ato

de resisténcia, transformacéo e revolucdo. A independéncia que encontramos na
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decolonialidade nos convida a repensar ndo apenas como representamos 0 espaco,
mas também quem tem o direito de contar essas historias e como elas devem ser
expostas.

O Agrimensor-Flaneur inspirado nesta autonomia, além de apenas observar,
envolve-se de forma decisiva com as comunidades locais, dando liberdade a saberes
ancestrais e experiéncias cotidianas muitas vezes suprimidas. Em vez de estabelecer
limites rigidos, mapeia complexas redes de relacbes humanas e ecoldgicas, honrando
a histéria que o solo carrega consigo e as lutas que moldaram os lugares ao longo do
tempo.

A cartografia imagética imersa nestas perspectivas torna-se um espaco de
resisténcia cultural. Os mapas que sao produzidos por Agrimensor-Flaneur tornam-se
ferramentas para decolonizar o olhar, permitindo que as comunidades se vejam e se
confessem nos espacos que povoam com a liberdade critica e imaginativa que é
particular de suas realidades.

A aplicacao do decolonialismo neste contexto vai além da representacao visual,
adotando uma abordagem coletiva, reconhece que o ato de mapear € uma construcao
social e politica, na participacdo ativa da comunidade em todo o processo, para que
suas perspectivas e conhecimentos sejam entrelacados na organizagcdo de uma
narrativa imagética espacial.

Nesta concepcao de decolonialidade, a aventura imagética que adentramos
enfatiza o aspecto da resisténcia e das alternativas, que podem ser revolucionarias,
na transformacgao social. Tornando o Agrimensor-Flaneur e todos os envolvidos em
agentes de mudanca, e combatentes as hierarquias do conhecimento e ideias
preconcebidas.

O mapeamento imagético vai atuar como uma ferramenta para decolonizar o
espaco ao potencializar as vozes dos marginalizados, e estes devem assumir o papel
protagonista das pesquisas.

Nesta logica da representacdo imagética do espaco, tempo e contexto se
posiciona essa metodologia, mais uma vez, que nao se trata simplesmente de uma
guestao de arte, mas de um ato de justica social ao interrogar e propor alternativas
para reconstruir as historias que compdem as nossas paisagens, 0S N0SS0S espacos,

0S nossos lugares e coordenadas de territorios.
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5 APLICANDO A CARTOGRAFIA IMAGETICA — EPISTEMOLOGIAS DO SUL
UMA CIENCIA DECOLONIAL

Até este ponto, examinamos uma problematica profunda que se insere no
contexto contemporaneo, enraizada tanto na esfera tedrica quanto nas complexas
interacOes das questdes sociais e ambientais. Esse entrelagamento se desenrola no
cenario atual de progresso tecnoldgico, evolucdo cognitiva e transformacao cultural,
permeando a ampla esfera da comunicacdo e do conhecimento. O propésito
subjacente foi o de estabelecer os alicerces que conduzirdo os rumos diante dos
desafios paradigmaticos e da transicdo inerente a uma sociedade almejada como
plenamente livre e fraterna no que abarcamos por decolonialidade e cosmologia
humana.

Neste contexto se faz necessario revisar o que compreendemos por ser
humano, natureza, ciéncias, cultura, enfim todas as esferas da vida humana e seu
entorno. Precisamos nos reconectar com as realidades — conceito de realidade que
ndo pode mais ser visto no singular —, ndo perdendo a nossa esséncia humana de
imaginar e criar, de ir além da superficialidade.

Ao reconfigurarmos nossa abordagem de pensamento e nossa conduta,
desencadeamos um efeito transformador que se estende a reavaliar e reestruturar
nossos padrées de comunicacdo, tanto com nossos semelhantes quanto com o
mundo e o Universo em si. Esta metodologia almeja enriquecer essa revolucionaria e
libertadora forma de comunicac¢éo, conferindo-lhe um carater pratico e emancipatério.

Cooperando para uma sociedade com igualdade, livre e fraterna, que se torna
plausivel com individuos verdadeiramente emancipados de toda forma de dominacéao
humana. Ao mesmo tempo que o individuo percebe que é parte do todo, que é a
natureza, o universo, do qual nunca sera igualmente emancipado.

Concordamos com o polémico pensamento sobre projetos de pesquisa em
Comunicacéo, que estendemos para toda ciéncia, que defendeu Carrascoza (2016)
na disciplina de Seminarios de Pesquisa, na PPGCOM-ESPM, dando énfase ao afeto,
as paixdes (pathos) em detrimento de enfatizar na pretenciosa fundamentacéao logica

da ciéncia moderna (logos).

Projeto...Plano de Voo. Onde estamos e para onde vamos. Geografia vista
do papel; pelas dobras insinuam-se os detalhes da paisagem [...], mas néo
passe de um trecho, sé uma ria do rio. Como um decote: imagina-se o todo,
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sem desenglobé-lo [...] executa-se a semelhanga da muasica: adagio, andante,
alegro. (CARRASCOZA, 2016, p. 58)

Mas aqui 0 nosso plano de voo néo se limita ao objeto em si, a uma ria deste
rio, queremos ver a nascente e quando ele desemboca no oceano, até antes de ser e
0 depois que vira — queremos ver a agua correr, cair, ser quente e fria, lavar e hidratar,
gueremos ver a agua em todos 0s seus estados fisicos.

Durante todo o processo o objeto pode se mostrar maior ou menor, simples ou
complexo, isolado ou conjugado. E a significacdo do objeto que nos guia e néo as
amarras limitantes de uma determinada metodologia e uma escala pré-estabelecida.

N&o vamos nos contentar s6 com o decote, queremos nos deleitar caso o objeto
nos convide, basta o seu sim e o pesquisador se perde nas suas paixdes. Nao
gueremos s escutar a muasica, queremos ver o disco, saber do artista, dos seus
trejeitos e dos seus instrumentos, com ele conversar a luz do luar, adentrar aos seus
sentimentos mais profundos sem deixar as futilidades de lado.

N&o somos produtivistas da ciéncia, somos romanticos, somos boémios, somos
mais que cientistas humanos, somos apaixonados pela humanidade, somos o que
deveriamos ser conosco, com 0S outros e com 0 universo, nos tornamos diversais,
seres humanos - somos cientistas decoloniais.

Como estudiosos decoloniais, somos convidados a pensar profundamente
sobre a interseccdo de questdes sociais, ambientais e tecnolégicas no contexto
contemporaneo. As diretrizes adotadas enfatizam a importancia de reavaliar e
valorizar 0 nosso entendimento das areas de uma vida humana, que seja diferente do
modo adotado por eurocentrismo e colonialismo, na sua consequéncia devastadora
das desigualdade e exploragbes que percorrem o capitalismo: incluindo natureza,
ciéncia, cultura e comunicacao.

Necessitamos nos conectar e reconectar com multiplas realidades, superando
a superficialidade e abracando a imaginacdo humana, criando e transcendendo as
fronteiras tradicionais.

A proposta béasica é lancar as bases de uma sociedade igualitaria, livre e
fraterna onde os individuos sejam emancipados das formas de governos totalitarios e
de dominacgao, admitindo ao mesmo tempo a sua interligagcdo com a natureza e o
universo. Sempre sublinhando a importancia de uma abordagem emocional e emotiva,
valorizando a paixdo em detrimento de uma énfase exagerada na logica cientifica,

como defendeu Carrascoza (2016).
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Antes de propor um modelo metodolégico de projeto que possa servir de
modelo, e simplesmente como tal, como alternativa e ndo como norma ou lei, e ilustra-
lo de forma prética, vamos definir o que é a ja mencionada Arena JAM, qual o seu

objetivo e como pensa-la.

5.1 Definicdo da Arena JAM

Espero que neste momento possa expressar a minha intengéo de avancar no
desenvolvimento de novas alternativas criativas, integrando livremente os conceitos
em que tenho trabalhado sem estar vinculado a uma metodologia rigida. Nossa
jornada nesta exploragéo, neste ensaio quase existencial, pode fluir sem seguir uma
rota pré-determinada. No entanto, dado o nivel de desenvolvimento cognitivo em que
Nnos encontramos, iSso parece improvavel.

A metodologia funciona como um guia, um mapa que mostra o caminho. Ao
reconhecermos que o objetivo ndo € uUnico, se trata de alternativas, de diversas
realidades, percorremos Vvarios itinerarios interligados por desvios e atalhos,
proporcionando grandes surpresas e descobertas. Nesses momentos, o
conhecimento proprios destes desvios podem surgir.

Logo nao estranhe essa tese, a sua escrita e metodologia ndo serem lineares.

A medida que os paradigmas da ciéncia moderna permanecem por resolver e
rodeiam medidas provisérias ou insustentaveis, e avangcamos aqui ainda enredados
em conceitos e no¢des do passado, € porque ainda estamos nas fases iniciais da
procura de uma nova teoria do conhecimento decolonial que responda aos nossos
anseios. Nao vai achar algo acabado nas préximas paginas, e acredito que colocando
a subjetividade como fator primordial, além da complexidade que é o proprio ser
humano, dificilmente essa tese e desenvolvimento encontre seu fim.

A abordagem metodolégica da cartografia imagética parece aproximar-se
naturalmente da fenomenologia e da prética etnoldgica. Consequentemente,
acabamos nos concentramos no estudo dos fendmenos que emergem na consciéncia.

Motivo que nos faz partir das regras basicas da metodologia cientifica no seu
processo sistematico de planejamento, conducdo e avaliacdo. Todavia, nossa
organizacao e confiabilidade ndo podem prevalecer sobre a criatividade e imaginacao

dos atores envolvidos na pesquisa.
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Para tornar transparente a nossa intencdo neste momento, pretendemos
elaborar uma metodologia de acordo com o seu real significado. Esta concepcao
(ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS, 2008) abrange nédo apenas o estudo das
diferentes abordagens metodoldgicas viaveis para diferentes investigacdes e
conhecimentos, mas também abrange a nog¢do de um conjunto de processos
direcionados para um objetivo especifico. Pretendemos integrar esta abordagem com
0 pensamento cientifico, sem criar obstaculos para aplica-lo a outras formas de
conhecimento, sem elitismo e hierarquia.

E nesses processos conjuntos dos procedimentos que vao sendo delineados,
planejados e executados, os métodos nos auxiliam na vista para o objetivo. Objetivo
gue pode ser pequeno no papel, que cada tese se torne um objetivo especifico, para
gue o seu contiguo se torne grandioso no objetivo geral que é a emancipacao humana,
no reconhecimento das diversidades, no fim das desigualdades e preconceitos, no
reconhecimento da igualdade das inteligéncias e da importancia das equidades.

Uma metodologia cientifica que ndo pode deixar de tangenciar o desejo de
realizar uma Arena JAM*?, onde a ciéncia e o senso comum v&o se fundir para propor,
demonstrar ou elucidar um conhecimento, sem a necessidade de definicdo de um
percurso metodoldgico taxativo, dogmatico.

N&o existe a pretensdo de tornar os métodos aqui em normas rigidas, sao
somente principios de prudéncia e moderacédo, lembretes e observacdes, um dos
trajetos que a carta nos apresenta, sem que prevaleca uma ordem contraria a
criatividade.

Os métodos que va empregar, seja ele qual for, devem incorporar sensibilidade
a diversidade, devem ter afeto.

Creditamos que toda ciéncia, metodologias e as diversas formas de saberes
devem visar sempre a emancipacdo humana e o desenvolvimento de todo o seu

potencial, deve promover a liberdade criativa e ndo o seu aprisionamento.

Metodologia [...] Comeca-se, seja 0 que for, agarrando-se ao que as maos
tém de mais préximo — somos todos naufragos, entdo cada um que pegue o
gue puder a sua maneira ou no desespero [...] Corpus ndo € amostra.
Certifiqgue-se da integridade de seus instrumentos, revise-os antes de usa-los
[...] O método &, apenas, uma prescricdo para a viagem. Uma bussola
primitiva, como o sol. A desvantagem do método? Ser um meio per se, como

10 Referéncia a forma musical, Jam Session, onde os instrumentistas tocam de improviso, sem saber
0 que vem a frente, sem ensaio, sem uma banda definida.
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a existétncia — e nada prepara melhor para a vida que o viver.
(CARRASCOZA, 2016, p. 64)

Nesta perspectiva fenomenoldgica, nesta Arena JAM, e no nosso proprio objeto
de analise imagética, que aqui € a exposicdo desta metodologia, lembramos das
propostas da anthropological blues, descrita por antrop6logo Roberto da Matta (1978),
e da aproximacao da nossa proposta e hipotese com os preceitos, ou melhor, tarefas,
do etndlogo, da etnologia. Na dupla tarefa de transformar o exético em familiar e

transformar o familiar em exético.

Por anthropological blues se quer cobrir e descobrir, de um modo mais
sistematico, os aspectos interpretativos do oficio de etnélogo. Trata-se de
incorporar no campo mesmo das rotinas oficiais, ja legitimadas como parte
do treinamento do antropdlogo, aqueles aspectos extraordinarios ou
carismaticos, sempre pontos a emergir em todo relacionamento humano. De
fato, s6 se tem a Antropologia Social quando se tem de algum modo o exético,
e 0 exodtico depende invariavelmente da distancia social, e a distancia social
tem como componente a marginalidade (relativa ou absoluta), e a
marginalidade se alimenta de um sentimento de segregacado e a segregacao
implica em estar s6 e tudo desemboca — para comutar rapidamente essa
longa cadeia — na liminaridade e no estranhamento. (MATTA, 1978, p. 4)

O conceito de Arena JAM, conforme delineado, representa uma abordagem
inovadora e flexivel para a investigacdo cientifica e a compreenséo da realidade. A
sigla JAM sugere uma convergéncia entre a musica, a arte e 0 movimento, refletindo
a natureza criativa, dinamica e fluida da abordagem proposta.

Baseia-se na premissa de que a rigidez das metodologias tradicionais podem
limitar a exploragdo profunda e a compreensdo genuina, especialmente quando se
trata de questdes complexas e multifacetadas.

A Arena JAMvaloriza a liberdade intelectual e a criatividade dos
pesquisadores, incentiva a exploracdo de conceitos e perspectivas de formas néao
convencionais. Parte das regras basicas da metodologia cientifica, mas nao visa impor
barreiras ou hierarquias ao processo de pesquisa. Em vez disso, valoriza a prudéncia,
a contencao e a sensibilidade a diversidade, permitindo aos exploradores embarcar
numa viagem de descoberta que abrange tanto o exético como o familiar.

Que o pesquisador na Arena JAM sinta a danga entre o estranhar e confortavel
em todo 0 momento, que essa danca lhe cause excitacdo para buscar cada vez mais
confluir com os diversos saberes.

Isso parece consistente com a fenomenologia e a pratica etnografica,

enfatizando a importancia de acessar fenOmenos na mente consciente e buscar novas
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epistemologias. Contudo nos afastamos dos rigores de um percurso metodolégico
exaustivo e descabido, esforcando-se para integrar criativamente a ciéncia e o senso
comum, a integracao de todas as formas de saberes.

Enquanto estiverem na Arena JAM, o0s pesquisadores sao incentivados a
explorar além dos limites ordinarios, admitindo o estranhamento e as fronteiras como
ferramentas para serem desconstruidas com a finalidade da compreensao profunda.

E uma interpretacdo e oportunidade de oferecer alternativas na tentativa de
captar a complexidade, diversidade e identificacdo da experiéncia humana. Concede
gque 0s pesquisadores sigam um caminho nao convencional na busca de
conhecimentos mais profundos e significativos.

E nesta abertura para os pesquisadores se permitirem percorrer outros
caminhos é que posicionamos a Arena JAM como uma metodologia etnoldgica.
Aproximacdo que se torna possivel porque estamos enfatizando a flexibilidade,
criatividade e liberdade na pesquisa cientifica.

A propria metodologia etnolégica que por esséncia se concentra na analise e
compreensao das culturas humanas por meio da observacédo participante e da
imersdo nos diversos contextos sociais, ja tenta realizar essa liberdade criativa e
Imaginativa em suas pesquisas.

N&o pretendemos nos debrucar no campo da etnografia citando pensadores
como o pai da etnografia Bronistaw Malinowski, outros pensadores igualmente
consagrados como Clifford Geertz, Annette Lareau, Pierre Bourdieu, Mary Douglas,
Ruth Behar, Claude Lévi-Strauss, 0 que nos lembra dos pesquisadores brasileiros e
gue estavam presentes com suas teorias na construcao do presente trabalho, no inicio
da formulacao desta tese — Ronaldo Mathias, Clarice Peixoto e Barbara Copque.

Acreditamos também que a distincao entre etnografia e etnologia se tornou
menos importante a luz do atual desenvolvimento tecnoldgico. A presenca fisica no
local de estudo muitas vezes ja ndo € absolutamente necessaria. No entanto, isso nao
significa que o trabalho de campo tenha perdido importancia e relevancia, mas sim
gue ele continua a dar contribuicdes significantes.

Negar o impacto deste desenvolvimento tecnologico seria 0 mesmo que
argumentar que relacdes humanos auténticas ndo podem ser encontradas em
espagos virtuais, ou mesmo ignorar a verdade de que a inteligéncia artificial no
presente e emergente futuro proximo nao é equivalente ao ser humano, tanto que é

edificada pela mesma inteligéncia.
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A mensagem central que queremos transmitir € que a Arena JAM, no seu cerne,
pode ser classificada tanto como etnoldgica como etnografica, devido ao conceito de
confluéncia de saberes, é o parque do Agrimensor-Flaneur. Independentemente da
natureza do estudo, objetivos da analise ou escopo de agdo, este método atravessa
esse espectro, baseado principalmente nas relagdes sociais.

A medida que essa relacdo atinge estagios avancados de intera¢do, novas
abordagens metodoldgicas sdo gradativamente incorporadas, como sugere a
metodologia da cartografia imagética.

A Arena JAM é a propria materializacdo da utopia da ciéncia decolonial, € uma
arena onde todos os métodos e conhecimentos podem convergir para propor
alternativas, portanto é Jam.

E importante compreendemos que, diante da curiosidade dos pesquisadores,
a Arena JAM é uma abordagem dinamica e exploratdria de pesquisa que valoriza a
flexibilidade, experiéncia pratica em algum plano, sensibilidade a diversidade e
encontrar 0s elementos essenciais, levando a novas alternativas para a compreensao
de problemas complexos. Visamos sempre oferecer alternativas em diversas
realidades, que é a terceira realidade.

A Arena nada mais € do que uma tentativa de nomear campos onde a ciéncia
decolonial e a confluéncia de saberes ocorrem sem hierarquia. E uma abordagem de
pesquisa dinamica e exploratoria, de experiéncia direta, de sensibilidade a diversidade
e descoberta de elementos-chave.

Isso resulta em caminhos inovadores para a compreensdao de questdes
complexas e multifacetadas, que corresponde a fenomenologia, bem como a préatica
etnografica e etnolégica, possivel de ser aplicada em qualquer area e nao
necessariamente cientifica — poderia ser uma mesa em um Congresso Internacional,
em um sarau recitando poesias, ou mesmo em uma mesa de bar. Os saberes se
encontram em todos os lugares.

Estamos nos afastando do rigor metodolégico tradicional, permitindo que os
pesquisadores explorarem além das fronteiras convencionais.

A Arena JAM é uma utopia possivel da ciéncia decolonial, onde métodos e
conhecimentos convergem para propor alternativas, contribuindo assim para a

emancipacgao e plena realizacdo do potencial humano.
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5.2 Terceira Realidade

A busca por explicar uma terceira realidade, dentro da andlise cartografica
imagética, na substituicAo do pesquisador normativo por sujeito do pesquisador
cultural, do Agrimensor-Flaneur e da confluéncia de saberes, sO pode ser
empreendida num primeiro momento pela etnologia. Seja local (classico), virtual,
literario, etnografico, ou seja, todas as areas socioculturais de uma determinada
comunidade ou grupo.

Uma ressalva importante neste ponto € que quando falamos de realidade nao
podemos insistir no sentido estrito da palavra como algo puro, real que se torna
inquestionavelmente verdadeiro, ou mesmo como imitacdo de algo, que seria a
propria industria cultural, na sociedade de massa que reproduz os espetaculos.
Também ¢é inaceitavel a simplicidade dos seus aspectos concretos, utilitarios e
praticos.

Isso ndo € possivel de ser aplicada porque aqui a nossa realidade ganha
contornos imaginativos, ela € utépica. Nao somos adeptos a um realismo, mas somos
realistas quanto as reais necessidades humanas, somos pragmaticos pela igualdade
e fraternidade, buscamos valorizar as significagcdes subjetivas das praticas cotidianas
e tradicoes.

Um conceito que se inspirou na terceira natureza esbocada no mestrado em
ciéncias sociais ha PUC-SP em 2011, também encontrou inspiracdo em um intelectual
da cartografia critica, Edward W. Soja.

Soja (1996) elaborou um conceito denominado de “terceiro espa¢o” dentro do
campo da geografia e dos estudos culturais. Esse conceito faz referéncia a um espaco
de interseccéo e hibridizacéo entre as diferentes culturas e identidades, tornando mais
complexa a compreensao das relacfes sociais, culturais e politicas. A sua definicéo
de espaco é corroborada pela presente tese, onde ndo estamos falando apenas de
espacos fisicos, eles também séo conceituais, significativos e imaginativos.

A integracdo destes espacos ocorrem exatamente como pensamos O0S
conjuntos das realidades (que incorporam a no¢ao de espaco, tempo e contexto), na
interacdo e confluéncia entre os diferentes grupos sociais, experiéncias, saberes e
culturas. Em uma relacéo dialética que se configura as alternativas, novas formas de

identidade e significagdes.
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N&o existe uma fronteira que limite esses espacgos e realidades com o intuito
de valorizar a diversidade e a producdo de conhecimento que surge destas relacdes.
Uma relacdo dialética que ndo é dicotdbmica, que na resolucdo de conflitos e
problemas, se encontra em constante estado de evolugéo e revolucao.

Uma terceira realidade que pode ter sido inspirada pela terceira natureza ou
por conceito de terceiro espaco, mas foi iluminado por pensamento de Kossoy (2001;
2021), na sua teoria fundamental para se compreender a fotografia como documento
historico.

Em sua teoria introduziu dois conceitos centrais, a primeira e segunda
realidade. Como ja mencionamos a primeira se trata da realidade objetiva capturada
pela camera fotografica, ou seja, é a representacao direta do objeto que se encontrava
diante da lente, é o seu aspecto documental, o registro visual da realidade no
momento do clique. A segunda realidade se refere a interpretagcao e percepcao desta
fotografia por espectador, ou seja, € a forma como a imagem é recebida, interpretada
e compreendida por esse observador. E nessa segunda realidade que entra as
guestdes de subjetividade, sua contextualiza¢éo e interpretacéo, logo, podem ocorrer
interpretacdes e significacdes diversas, uma dependéncia do conhecimento do préprio
espectador.

A terceira realidade, pensando que existem igualmente essas mdltiplas
realidades, ndo exclui a existéncia factual de uma realidade concreta, mas afirma que
existem nesta relacdo imagética por menos trés realidades subjetivas. A realidade do
fotégrafo, a realidade do espectador e a realidade percebida por objeto retratado.

Na exclusao desta terceira realidade, na concepc¢ao da cartografia imagética, a
primeira realidade se torna a imposicdo normativa da ciéncia moderna ocidental,
colonial e eurocéntrica, e a segunda realidade se torna a espetacularizacdo da
sociedade.

O conceito de terceira realidade é a subjetividade imaginativa e criativa, sdo as
alternativas e utopias possiveis que buscam transformar a sociedade. Sao as
significacdes e formas de olhar para o espaco e tempo partilhado que cada
comunidade adota como consenso nas suas etnias, tradi¢cdes, culturas e praticas
religiosas — € a forma como a comunidade transforma através de suas organizacdes
0 meio para viverem, seja no seu passado, presente ou futuro.

Com esse conceito pretendemos posicionar as realidades como espacos,

tempos e contextos hibridos e dinamicos, indo além da dicotomia tradicional entre a
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realidade objetiva (primeira realidade) e a sua representacdo (segunda realidade).
Que em um contexto decolonial sdo utilizadas para transcender as narrativas impostas
por eurocentrismo e colonizacdo. Com objetivo de afirmar as identidades e
autonomias das diversas culturas.

A imagem, seja ele fotografica ou em outro meio (suporte midiatico), ndo tem
como fim a simples documentacdo de uma determinada realidade, ela pode dar
visibilidade a multiplas realidades, ao mesmo tempo que também poderia gerar novas
realidades e possibilidades com a confluéncia de saberes, sem que com iSso ocorra
a perda de representatividade de um determinado grupo ou mesmo seja um projeto
de espetacularizacdo e alienacdo. Sao as imagens construindo a si préprias, é cada
individuo enquanto imagem ativa, autbhoma e auténtica participando desta
construcdo das realidades.

Se trata do reconhecimento, com a terceira realidade, da imagem como
poténcia de saberes, de igualdade e de transformacéao social.

A terceira realidade entdo ndo pode se constituir de uma verdade, € um
conjunto de verdades, ou melhor, de consensos, dialogando para construir a
humanidade na sua pluralidade e compreender o universo. E o reconhecimento da
nossa ignorancia diante da realidade do outro, sobre as realidades inesperadas, novas
ou que simplesmente ndo nos eram visiveis.

Séo realidades que se apresentam quando estamos abertos a conhecer,
guando nos encontramos emancipados e, portanto, livres de preconceitos.

Nesta realidade que inserimos a acéo do etnografo, junto a ampliagdo do seu
campo com o desenvolvimento tecnoldgico, as novas formas de comunicacdo e
imaginarios. A propria presenca do pesquisador se tornou relativa vista pela o6tica do
virtual, o préprio conhecimento académico € questionado no que tange a possivel
disseminagcdo do conhecimento por meios digitais, além do fato de néo
reconhecermos mais a ciéncia como Unica racionalidade, como Unica fonte de
conhecimento.

Tenta-se delimitar a escala do mundo atualmente através de um ecra, mas para
guem mantém o espirito critico e curioso a cada pesquisa se depara com uma
surpresa, algo que transforma a nossa propria realidade e a do outro, algo que |he
estranha. Surge o inesperado, algo novo ou que até o momento desconheciamos.

Neste sentido, Matta (1978), delimita a area basica de estudo da

anthropological blues, sobre o elemento inesperado, quase que uma surpresa, que
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surge na pratica etnoldgica e que acaba dando uma nova significacdo ao objeto
estudado. Objeto inesperado que falamos anteriormente que pode surgir sem ser
planejado por uma metodologia ou estratégia, e modificar toda direcéo e entendimento
da pesquisa, que pode descortinar a verdadeira face do objeto, ou até mesmo
demonstrar, que estavamos namorando o objeto errado.

Em uma perfeita analogia com o estilo da composicdo e das letrar do blues
(MATTA, 1978), que tem como caracteristica de sua melodia, a harmonia ganhando
forca através das repeticbes das frases, sejam elas notas musicais ou palavras,
tornando este elemento inesperado, oculto, nesta repeticédo de ideias e imaginarios se
torna cada vez mais perceptivel.

Um elemento inesperado que se revela e desmonta tudo aquilo que julgavamos
natural, conceitual, normal, dado como certo; é o principio do exdtico se tornando
familiar, e o familiar se tornando exético. Momento que o préprio pesquisador percebe,
em um sentimento de estranhamento, que ele ali se encontra em uma posi¢céao de
marginalizacéo, de isolamento, desejando o retorno ao conforto de seus dominios.

O inesperado é a propria voz da subjetividade na ciéncia que tanto procuramos
silenciar com a eloquéncia da objetividade. O inesperado torna a subjetividade, que
por muitas vezes é descartada, em um dado sisteméatico, em uma ato fenomenolégico
importante e por vezes central.

E neste momento paradoxal da subjetividade do inesperado que o pesquisador
percebe que o conhecimento esta se construindo fora dele, por forcas externas, as
guais ele ndo deve interferir para ndo contaminar 0 processo, ou por menos tentar
minimizar sua intervencdo. Mas no momento que a imagem € descrita por ele
abandona a neutralidade, que também néao existiria na descri¢do realizada por proprio
objeto da andlise. Ou seja, essa objetividade pura e neutra é algo que somente existe
por uma questdo conceitual, ndo encontra lastro em nenhuma das realidades
possiveis.

Logo néao se trata de neutralidade do pesquisador, algo que ndo acreditamos
em seu estado de pureza, se trata em nao criar uma relacéo de poder, de dominacéao,
conferindo liberdade ao objeto, tendo afeto a sua histéria e ao seu desenvolvimento
autdbnomo.

N&o podemos correr 0s mesmos riscos da antropologia, ndo em sua totalidade,
mas que acabou seguindo os anseios dos empiricistas ingleses e americanos em

tornar essa uma ciéncia natural, por consequéncia estranha ao proprio
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desenvolvimento da cultura, dos individuos. Ao mesmo tempo que ndao podemos
separar 0 animal humano (seu corpo) da sua esséncia
(consciéncia/alma/conhecimento).

Almejamos uma ciéncia interpretativa, trabalhando constantemente com a
subjetividade e que constantemente desloca a nossa prépria subjetividade, a nossa
visdo de mundo que de forma estranha ganha contornos racionalistas e objetivos, que
nada deve ser visto como certo, fechado e imutavel.

Indagagéo que deve servir a todas as ciéncias humanas, e mesmo as outras
ciéncias, mais duras, como a exatas e biolégicas, que podem se beneficiar desta
abordagem. Ao ver que seus resultados sao constantemente alterados na significacédo
de uma determinada realidade social, que se imagina e cria a sua propria existéncia
aquilo que determina como real.

Um grande exemplo disso é a transdisciplinaridade da sustentabilidade
ambiental, que demonstra claramente que ndo estamos propriamente preocupados
com as vontades e necessidades da natureza, e sim com o desenvolvimento saudavel
e futuro da espécie humana dentro de uma determinada logica, ideologia que hoje
infelizmente é produtivista e economicista.

Até a prépria significagdo da natureza € dada pela consciéncia humana e nédo
por ela, pela sua propria realidade. Todavia isso ocorre na objetividade que conferimos
ao conhecimento humano como unico catalizador de transformagdes. Em uma teoria
gue enfatize a subjetividade € possivel dialogar com a natureza e permitir que ela

propria se ressignifique.

[...] anthropological blues [...] uma deducéo possivel, entre muitas outras, é a
de que, em Antropologia, € preciso recuperar esse lado extraordinario e
estatico das relagcdes entre pesquisador/nativo. Se este € o lado menos
rotineiro e o mais dificil de ser apanhado da situacado antropoldgica, é
certamente porque ele se constitui no aspecto mais humano da nossa rotina.
E o que realmente permite escrever a boa etnografia. Porque sem ele, como
coloca Geertz, manipulando habilmente um exemplo do fildsofo inglés Ryle,
ndo se distingue um pescar de olhos de uma piscadela marota. E € isso,
precisamente, que distingue a ‘descrigdo densa” — tipicamente antropoldgica
— da descricdo inversa, fotografica ou mecanica, do viajante ou do
missionario. Mas para distinguir o piscar mecanico e fisiolégico de uma
piscadela sutil e comunicativa, é preciso sentir a marginalidade, a soliddo e a
saudade. E preciso cruzar os caminhos da empatia e da humanidade.
(MATTA, 1978, p. 11)

Em sintese o conceito de Terceira Realidade pode ser compreendido como um

espaco de entendimento que transcende a dicotomia tradicional entre realidades



212

objetivas e subjetivas, buscando uma sintese criativa e imaginativa que se origina do
didlogo entre multiplas perspectivas e significados. Essa abordagem procura ir além
das defini¢cbes estritas de realidade, reconhecendo-a como um conjunto de verdades
interconectadas, construidas coletivamente e em constante transformacao.

A Terceira Realidade ndo se fixa em uma Unica verdade, mas sim na interagao
e na harmonia das diferentes interpretacdes que se entrelacam para compor uma
compreensao mais ampla e enriquecedora.

Conceito que também incorpora as transformacBes trazidas por
desenvolvimento tecnolégico e pelas novas formas de comunicacdo. A presenca do
pesquisador se expande para o ambiente virtual, onde as interacdes e as relacdes
sdo moldadas de maneira diferente. A disseminacdo do conhecimento através de
meios digitais desafia a nocéo tradicional de autoridade académica, abrindo espaco
para diferentes vozes e perspectivas.

Essa abordagem transcende a busca pela neutralidade e reconhece a
importancia da subjetividade na construcédo do conhecimento. O elemento inesperado,
tdo presente na pratica etnoldgica ou etnografica, € valorizado como uma fonte de
enriquecimento da compreensdo humana. Reconhece que o conhecimento é coletivo,
pode ser influenciado e moldado por forcas externas e, esta em constante evolucéo.
Onde o pesquisador assume um papel de facilitador e colaborador nesse processo,
em vez de um mero observador distante.

Assim como a harmonia se desenvolve na musica do blues através da repeticao
e do elemento inesperado, a Terceira Realidade também encontra sua riqueza na
interacdo continua e ciclica entre o familiar e o exético, entre a subjetividade e a
objetividade. Essa abordagem se destaca por sua hatureza interpretativa e dinamica,
reconhecendo que todas as formas de conhecimento s&o permeadas por
subjetividade e que a busca pela verdade estd enraizada na diversidade de
perspectivas.

Portanto, a Terceira Realidade é alternativa de abarcar a complexidade do
mundo, romper com noc¢des rigidas de realidade e conhecimento, e criar um espago
de didlogo, transformacéo e coexisténcia de multiplas verdades e significados. Ela
convida a uma abordagem mais humana e compassiva para a pesquisa e a
compreensao das sociedades e culturas, abrindo caminho para uma visao inclusiva e

enriguecedora da existéncia.
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A Terceira Realidade € o resultado das confluéncias de saberes, da ciéncia
decolonial no interior da Arena JAM. Um resultado que deve ser sensivel com a

diversidade, afetuoso nas suas alternativas.
5.3 Metodologia Sensivel

Cruzar os caminhos da empatia e da humanidade foi 0 empenho de Muniz
Sodré, em sua obra “As estratégias sensiveis: afeto, midia e politica” (2006). Onde o
autor define estratégias, que podemos equiparar aos metodos em nossa metodologia,
sobre a acdo etnoldgica ou etnografica se posicionado em acao afetiva para com o
outro sem necessidade de uma medida racional. Como resultado nesta estratégia,
nesta relacdo de entrega e comunhao encontraremos alternativas e singularidades.

E trazer o sensivel em uma estratégia metodoldgica para abarcar as diferencas
e somente depois pensar em uma teoria que Ihe revista. Para tanto devemos fazer
justica a outros intelectuais e ativistas da teoria decolonial que compde essa defesa
do afeto, a exemplo de bell hooks, Sueli Carneiro, Paulo Freire, Djamila Ribeiro,
Conceicdo Evaristo, Angela Davis, Silvia Rivera Cusicanqui, Vandana Chiva, Sénia
Guajajara, Maria Lugones, Achille Mbembe e tantos outros que atravessam a nossa
encruzilhada decolonial.

A estratégia de entrega afetiva nas relagcdes para com o outro e para com tudo
gue nos circunda se trata da prépria acdo da praxis, para que se constitua um
conhecimento coletivo, em construcéo e acesso. E o conhecimento, “de um saber que,
mesmo sendo inteligivel, nada deve a racionalidade critico-instrumental do conceito
ou as figuracdes abstratas do pensamento” (SODRE, 2006, p.10).

Conhecimento que ndo necessita de comparacdes e equivaléncias, de
imperativos racionalistas. Este conhecimento se vale por seu momento e contexto,
pela propria necessidade e problematica do sujeito sensivel e/ou do objeto.

Sao operacgbes singulares, fenbmenos Unicos, que ndo estd diretamente
ligadas ao individual ou ao grupal, mas ao sentido que ela d&, as suas significagdes,

a afetividade em si.

O singular ndo é o individual, nem o grupal, mas o sentido em poténcia[...] é
um afeto, isento de representacdo e sem atribuicdo de predicados a sujeitos
— que irrompe num aqui e agora, fora da medida (ratio) limitativa [...] Ndo é o
mesmo o que Michel Foucault chamou de ‘estratégia direta’ ou ‘estratégia
sem estrategista’ para referir-se a autolegitimacdo da racionalidade que
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regula as normas do funcionamento social. As experiéncias sensiveis podem
orientar-se por estratégias esponténeas de ajustamento e contato nas
situaces interativas, mas salvaguardando sempre para o individuo um lugar
exterior aos atos puramente linguisticos, o lugar singularissimo do afeto.
(SODRE, 2006, p. 11)

Para responder a tais indagagcfes partimos do pressuposto que a
contemporaneidade, em sua dicotomia tradicional, esta se percebendo e produzindo
partindo de duas realidades, o que nos leva novamente a defender o conceito de
terceira realidade como alternativa ao caos sociocultural e ambiental vigente.

Na contemporaneidade vivemos na falsa percep¢cao de dualidade entre duas
realidades: a primeira realidade que € a concreta, histérica, o que poderia ser definido
como quantitativo e; temos a segunda realidade, que se trata de como imaginamos e
conferimos os significados para a sua utilizagéo.

Muito préximo do que compreendemos por mundo real e virtual, sendo que real
ou virtual sdo as mesmas realidades e significac0es, a diferenca se encontra somente
No meio ou espaco que estamos produzindo e nos relacionando com o outro. O que
se torna quase impossivel definir suas fronteiras, e quando o fazemos simplesmente
os limitamos aos aparatos tecnoldgicos utilizados.

A grande diferenga entre este suposto mundo real e o mundo virtual que
erroneamente se colocam em oposi¢cao, e na pior das hipoteses que se queira dizer
gue um é concreto e outro é ficcdo, para nossa teoria somente diz como devemos
tratar as escalas e as coordenadas de territério. Principalmente neste ultimo conceito
gue precisamos estar mais atentos, pois no cotidiano da vida fisica as coordenadas
de territério sdo singulares para as relagfes sociais, j& na vida digital essas
coordenadas de territérios se tornam plurais e depende de onde estd analisando.
Exemplo: poderia estar tendo uma relacdo social em Mogcambique agora caso
estivesse na perspectiva do outro nesta localizacdo, mas estaria em uma relacao
social no Brasil caso o referencial muda-se para a analise do meu computador ou
outro aparelho tecnoldgico. E ainda ambos poderiamos estar passeando virtualmente
em outra localizacéo, ou estariamos dialogando com um grupo em diferentes pontos
do planeta. Sédo relagdes reais mesmo que em tempo e espaco diferentes, séo
relacdes reais mesmo que ela tenha ocorrido em um passado e seja somente uma
gravacao, sao relagcbes sociais auténticas porque faz parte do contexto da realidade

de um individuo.
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Este é um dos motivos para pensarmos na terceira realidade, uma realidade
gue seja transformadora e inclusiva, que dialogue com a diversidade. Sem ser
impositiva e que consiga manter as diferencas ao mesmo tempo que integra todo o
universo em uma unica comunidade. Uma realidade que néo se coloque no singular,
e sim no seu plural, sdo realidades possiveis de coexisténcia, que em seu Unico
momento se torna singular quando falamos que essa pluralidade é a realidade
humana.

Como ja foi mencionado, a terceira realidade ndo deve ser ou servir uma razao
Unica, ela deve ser um conjunto de realidades, ser o meio da comunicacdo das
diferencas e base da transformacao que as diversidades e pluralidades precisam para
se manter em pleno desenvolvimento e garantir a possibilidade de existéncia, de
liberdade para todos.

Uma realidade partindo das teorias decoloniais para se refletir as
epistemologias do Sul, que visa uma ampliacdo da imaginacao politica e intelectual,
para além do ocidentalismo, cultura eurocéntrica, colonialismo, contra o pensamento
abissal, o epistemicidio e dando visibilidade a sociologia das auséncias.

A terceira realidade é composta pelas vivéncias e experiéncias dos seres
compartilhantes, conceito de Santos (2013), na concepg¢édo que vivemos em um
ambiente onde compartilhamos tudo, inclusive a nossa prépria existéncia, que
somente nos pertence momentaneamente pela causalidade biologica.

Ampliando esta concepcéao, dentro ainda do que estamos trabalhando no jogo
de palavras ensinado por mestre quilombola, e para alcancar o que pretendemos
utilizando o afeto na pesquisa, falamos de um conceito ou ideia que vamos denominar
de Compartilhante Cultural Comunitario.

A concepcdo do compartilhante cultural comunitario se refere a uma
abordagem inclusiva e participativa para compartilhar e transmitir estilos de vida,
expressdes artisticas e valores dentro de uma comunidade e para outras
comunidades. Com base na visédo da cultura como um conjunto dinamico de formas
de ver, sentir e fazer as coisas. O conceito enfatiza a importancia de partilhar essas
formas de fazer entre os membros de uma comunidade para fortalecer os lacos
culturais e promover um relacionamento profundo e amplo.

Ao contrario da cultura padronizada e mercantilizada, onde um conjunto
especifico de normas e valores é imposto, o Compartilhante Cultural Comunitario

reconhece a diversidade e a riqueza dos modos de vida individuais e coletivos.
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Manifesta-se em diversas praticas como rituais, dancas, musicalidade, comidas e
outros elementos que refletem experiéncias e perspectivas Unicas da comunidade. Ao
partilhar ativamente estes caminhos, os individuos ligam-se as suas raizes culturais,
enriquecem a sua experiéncia de vida e fortalecem a coesao social.

Este conceito desafia concepg¢des eurocéntricas de cultura, que muitas vezes
excluem expressdes multiculturais e locais, como as associadas ao som de tambores
e outras tradicbes. Afirma o valor intrinseco dos modos de vida auténticos e
experiéncias, realgando que a verdadeira cultura reside na habilidade de viver e
interagir harmoniosamente com 0 meio ambiente e com outros membros da
comunidade.

O Compartilhante Cultural Comunitario pode ser definido sinteticamente como
a acao pela qual o individuo promove uma compreensao profunda da cultura como
algo em constante evolugédo, onde a troca ativa de modos de vida individuais e
coletivos fortificam os lagos sociais, promovem a coesao comunitaria e enriquece a
experiéncia humana. E a sua entrega afetiva na confluéncia de saberes sem esperar
nada em troca.

Com base nestas premissas, propomos outro conceito denominado de Afeto
Transformador e Inclusivo, na busca pela harmonizacéo de estratégias sensiveis com
as epistemologias do Sul, com a confluéncia de saberes e principalmente para a luta
do decolonialismo, para forjar uma abordagem metodoldgica que transcenda os
limites da racionalidade instrumental, que abrace a multiplicidade de realidades e
experiéncias em toda acdo e pensamento decolonial.

Este afeto deve ir além da simples empatia, procurando atingir um nivel mais
profundo de conexdo emocional e sensivel com o outro. Baseia-se na acao etnologica
ou etnografica movida pela comunicacdo decolonial e pela entrega sem estar
vinculada a medidas racionais. Estratégias que combinam sensibilidade metodolégica
para que as diferencas e singularidades possam ser consideradas antes mesmo da
teoria ser criada ou pensada.

A aplicacdo prética torna-se fundamental para a constru¢cdo do conhecimento
coletivo em constante evolugéo, na medida em que o préprio conhecimento € moldado
pelas necessidades e problemas dos sujeitos e/ou objetos sensiveis analisados.

Esse conhecimento afetivo ndo se trata de comparacdes ou equivaléncias, mas

de interpretar as experiéncias em seu contexto e tempo. E um conhecimento que vai
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além de individuos e grupos. Ele se concentra no significado e na emocao contidos
em cada experiéncia especifica.

Singular n&o significa uma pessoa ou um grupo. Por contrario, refere-se ao
possivel significado do amor que surge sem referéncia ao sujeito, irrompendo no
momento presente fora da esfera da medida racional.

A abordagem a Terceira Realidade ndo existe por um Unico motivo, mas visa
superar a dicotomia, manter um conjunto de perspectivas e realidades, uma
comunicacao das diferencas que proporcione a transformacdo necessaria para a
convivéncia e o desenvolvimento da diversidade e das pluralidades.

Baseada na epistemologia do Sul e nos pensamentos praticos e teoricos da
decolonialidade, a Terceira Realidade procura desafiar o ocidentalismo,
eurocentrismo e o colonialismo, expandindo a imaginacédo politica e intelectual para
além das fronteiras ocidentais.

Portanto, discutir abordagens sensiveis que envolvem o afeto transformador e
inclusivo € uma metodologia que prioriza a conexdao emocional e compassiva com a
outra pessoa, € assumir a posicdo humana. E a superacéo do raciocinio instrumental
puro no consentimento varias realidades ao buscar constantemente alternativas,
utopias possiveis, uma terceira realidade inclusiva.

Ao integrar sensibilidades e metodologias, esta abordagem amplifica as vozes
silenciadas, potencializa e reconhece a forca das culturas marginalizadas, reflete
alternativas de coexisténcia de diferentes perspectivas e busca garantir, ou no minimo

reflita, que toda mudanca deve ocorrer de forma sustentavel, ou seja, cosmoldgica.

5.4 Exercitando a Cartografia Imagética

Partindo da abordagem metodoldgica convencional da ciéncia, para a
compreensao de todos, seguiremos neste exercicio de pesquisa no formato de um
processo sistematico para o planejamento, execugcdo e avaliagdo da pesquisa,
visando uma organizacéao e confiabilidade intrinsecas.

O ponto de partida é a selecéo do topico e a definicdo precisa do problema de
pesquisa. Aqui, 0 catalisador é a sua prépria curiosidade, que o conduz a uma
encruzilhada em busca de respostas. Portanto, € necessario delinear claramente o

problema, identificando aquilo que despertou a sua inquietagéo intelectual. Enquanto
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a formulacdo da pergunta certa € valiosa na compreenséo de que acharemos uma
resposta com 0 mesmo peso, construindo assim o alicerce da pesquisa.

A pesquisa deve ser, primordialmente, instigante e relevante para o
pesquisador, considerando o esfor¢co e o tempo dedicados a esse empreendimento.
No desenrolar do processo, € inevitavel que criticas surgirdo, mas também havera
individuos igualmente interessados no tema. Portanto, a motivacao intrinseca deve
prevalecer, pois enquanto vocé investe recursos e energia, 0 impacto e o interesse
crescerao, englobando um publico mais amplo.

A curiosidade que nos guiou a encruzilhada neste momento e suscitou algumas
perguntas, € uma foto encontrada em uma pesquisa realizada no acervo do Museu

Histérico Sorocabano.

Figura 1: Rua Bardo do Rio Branco, Sorocaba — 1926.

Fonte: Arquivo do Museu Histérico Sorocabano

Em um primeiro momento o que nos desperta na fotografia € pensar como era
o centro de uma das maiores cidades do Estado de S&o Paulo ha quase um século,
com criangas brincando nas ruas centrais de Sorocaba, onde pedestres, carrogas e

carros parecem dividir 0 mesmo espaco.
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Tomados por essa curiosidade nostalgica continuamos analisando a imagem e
reparamos que na parte central existe um menino imitando um soldado com seu rifle
de madeira no ombro esquerdo e batendo continéncia com a méo direita.

SO por esta pose para a foto j& poderiamos questionar muitas coisas, mas o
gue realmente nos causa espanto, ou melhor, curiosidade, é a pilastra no canto
esquerdo da imagem. Reparem que no topo desta pilastra existe um simbolo
associado ao nazismo, a suastica.

Ent&o nos perguntamos: o que faz a suastica no centro de Sorocaba, no estado
de Sé&o Paulo, Brasil? Seria a cidade, o estado ou 0 pais adepto a essa ideologia?
Estaria nesta cidade uma organizacdo, uma célula do nazismo alem&o? Seria
Sorocaba uma Terra Rasgadal! por essa ideologia nefasta?

O segundo momento de uma metodologia convencional é a revisao de literatura
para identificar as lacunas na pesquisa que sua metodologia pode abordar. O que nao
faremos aqui com tanta profundidade, visto que se trata tdo somente de um exercicio
da metodologia Cartografica Imagética que estamos apresentando dentro da
concepcao da Arena Jam, para se pensar nas Epistemologia do Sul e na construgao
de uma Ciéncia Decolonial na Confluéncia dos Saberes.

Entdo para a histéria e dados da cidade de Sorocaba, aqui nos basta o
conhecimento do pesquisador, que € um sorocabano, vivendo boa parte de sua vida
nesta cidade, escutando muitas histérias orais deste local, da excelente professora de
histéria Regina Ferrari que lhe ensinou muitas coisas sobre este municipio e seus
arredores, e também das conversas com o seu orientador Paulo Celso Silva — outro
apaixonado pela historia desta cidade. Entdo podemos afirmar que a nossa fonte sédo
as historias orais.

Pesquisando sobre a imagem no Museu Histérico Sorocabano, tudo que se
encontra la é a legenda da foto. Alguns relatos espacos na internet que se referem a
essa mesma imagem da suastica em outras cidades e o artigo “O Conceito de
Emancipacdo no Pensamento de Ranciére: Alfabetizacdo ou Autodidatismos”, de
Rodolfo Medeiros Schian, apresentado no XllI Encontro de Pesquisadores em
Comunicagdo e Cultura e Il Encontro Internacional de Pesquisadores em

Comunicacéo e Cultura, em setembro de 2019, na UNISO.

11 Referéncia ao nome de Sorocaba, termo cujas raizes remontam a lingua Tupi-guarani, desvela sua
esséncia como "terra" (aba) “fendida” ou “rasgada” (¢oro).
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Partimos entédo para o terceiro momento da pesquisa que se trata da definicdo
de objetivos e hipoteses. Nosso objetivo principal € compreender o que faz a suastica
no centro de Sorocaba, e nossos objetivos secundarios fica na indagacao da influéncia
desta ideologia na cidade e quais as suas implicacdes.

Nestes simplificados objetivos a nossa hipétese ndo poderia ser outra que nao
este questionamento: Sorocaba € uma cidade nazista?

Com essas informacdes podemos partir para o quarto momento da pesquisa
gue € o seu proprio desenho. Como estamos falando da Metodologia da Cartografia
Imagética. A nossa pesquisa € um hibrido entre questfes qualitativas e quantitativas.
Com énfase na primeira, lembramos que definimos no decorrer do texto que toda
pesquisa na ciéncia decolonial é através das confluéncias de saberes, e por isso
devem partir de questdes proxima da etnologia.

A pesquisa dentro desta metodologia deve despertar a criatividade do
pesquisador dentro dos seus conhecimento, em um primeiro momento € um estudo
de caso que atravessa uma pesquisa experimental (visto que € uma nova abordagem)
até chegar a um estudo de campo com o Agrimensor-Flaneur.

Desta forma nossas técnicas vao abordar questdes da agrimensura e da
pesquisa na area de humanas. Principalmente coletando mais imagens que
descrevam a trajetéria da imagem.

Voltamos entdo a analise da fotografia da Rua Bar&o do Rio Branco, centro de
Sorocaba de 1926.

Pesquisando a imagem no Google, de seus simbolos e palavras-chaves,
chegamos a um infogréafico no site do Portal Terra, onde mostra que a suastica que
temos na fotografia ndo se trata propriamente do simbolo nazista e sim da empresa
Anglo-Mexican Petroleum Company, que no periodo compreendido entre 1920 e
1933, incorporou a suastica como seu emblema.

Entretanto, em consonancia com o surgimento do movimento nazista na
Alemanha no mesmo ano, a empresa optou por substituir esse simbolo, anunciando
através dos jornais a ado¢ao de uma nova identidade visual: a iconica concha. Essa
mudancga marcou o inicio da transformacédo da empresa em um nome globalmente

reconhecido, agora associado a denominacéo "Shell".
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Figura 2: Montagem com Logos Anglo Mexican Petroleum Company — SHELL

ESTE MYSTICO EMBLEMA

Waten, & e R Cren e B S

Fonte: Arquivo Pessoal

Neste panfleto abaixo do primeiro logo, seguido do segundo e do atual da

empresa Shell, temos o0 seguinte texto:

“ESTE MYSTICO EMBLEMA - Cuja origem remota e significacao historica ja
foram divulgadas, é tanto hoje uma "Cruz da Boa Sorte", como foi para os
povos antigos do Mundo; pois, agora, a "SVASTIKA" serve como uma marca
propria sob a qual sdo offerecidos ao povo Brasileiro dois productos de uma
excellencia inexcedivel, e ambos auxilios importantes, sendo essenciaes,
para nossa moderna civilisagdo a progresso. Eil-os: Kerosene "Aurora" (Cruz
Vermelha); Gasolina "Energina" (Cruz Verde) - Ao apresentar a0 povo
Brasileiro dois productos acima mencionados, garantimos a sua qualidade
superior e. nosso objectivo serd sempre servir a nossa clientela com a
maxima attencéo e efficiencia. Guardae um em mente a marca "SVASTIKA"
e lembrae que é estandarte de excellencia e um forte baluarte contra os
Monopolios. - Anglo-mexican petroleum company, Itd. avenida rio branco, 41-
rio de janeiro - agentes para o estado de s. paulo. companhia mechanica e
importadora de s. paulo. jodo jorge figueiredo & c. wilson, sons & company
Itd.” (Figura 3: Montagem com Logos Anglo Mexican Petroleum Company —
SHELL)

Além da possibilidade de verificar a evolucdo da lingua portuguesa com este
texto antigo, sabemos agora que aquela pilastra na fotografia € na realidade uma
bomba de 6leo da Anglo-Mexican Petroleum Company, atual Shell. A empresa esta
em solo brasileiro desde o inicio do século passado, sendo em 1913, construiu sua
primeira fabrica de lubrificantes no Rio de Janeiro, inaugurando sua presenga no
mercado.

Ao longo da década de 1920, a Shell expandiu suas operacdes no Brasil,
introduzindo combustiveis e lubrificantes, conquistando um espaco significativo entre

os consumidores. Foi nesse periodo que o emblematico simbolo da suéstica, que a
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empresa havia adotado, deu lugar a reconhecivel concha, em 1930, em resposta a
ascensao do nazismo na Alemanha, a tornando uma marca globalmente reconhecida.

As décadas seguintes testemunharam um crescimento continuo da Shell no
Brasil. Nos anos 1960, a empresa participou da descoberta do campo de petréleo de
Guaricema, na Bacia de Campos, contribuindo para o desenvolvimento da industria
petrolifera nacional.

Com a nacionalizacdo da industria do petréleo na década de 1970, a Shell
firmou parcerias estratégicas com a Petrobras e outras empresas locais, consolidando
ainda mais sua presenca no pais. A medida que adentramos nas décadas mais

recentes, a Shell manteve seus investimentos em terras brasileiras.

Figura 4: Propaganda da SHELL, 1933

OLEOS E GRAXAS
LUBRIFIGANTES
ENERGINA
SANGAJOL

SHELLARAZ
MEXPHALTE

GASOLINA
ENERGINA
GASOLINA
AVIAGRO SHELL
KEROSENE AURORA
TRACTOLINA
OLED COMBUSTIVEL COLAS
OLEO DIESEL NAPHTHA
SOLARINA SHELL ToX

“Sendo deselo do Grupo “de Coriipanhias de Petraleo
“Shell”, do qual ba muito fasemos parte, uniformisar em
todos os paises do mundo a mares registrads -

nossos frepueses = amigos que acabamos de a
mesma marca, uma gravra da qual_damos acimas
em substituiglo § marca actun)  — () -

im, que o8 Nossos oleos € gra-
tika" pastarfo & chamar.se “Ener-

Estas mudancas em nada affectesao a quatidade dos
nossos productos, que continuaris como sempre a oropor-
sionar a0 publico qualidade irreprehentirel

Aproreitamo-nos dests opportunidads
todos os nomsos amigos, freguezes ¢ a
mento dispensado até hoje aos nowos producto:
s continuar merecendo sempce a sua preferc

ANGLO-MEXICAN PETROLEUM COMPANY, LTD.

¥ Rua Alvares Penteado, 15 — S. PAULO

Fonte: NASCIMENT, Douglas. A “Suastica” Em SP — A Curiosa Histéria do Simbolo da Shell. Sdo
Paulo Antiga. 18/11/2016. Disponivel em: https://www.saopauloinfoco.com.br/suastica-simbolo-shell/
Acesso em: 15/09/2022

Nesta publicidade, que marca o inicio da empresa com o nhome Shell, temos os

seguinte texto:

“Ao Publico - Gasolina Energina Gasolina Aviacdo Shell Kerosene Aurora
Tractolina Oleo Combustivel Oleo Diesel Solarina Oleos E Graxas
Lubrificantes Energina Sanga Jol Shellaraz Mexphalte Colas Naphtha Shell
Tox - Sendo desejo do Grupo de Companhias de Petroleo "Shell", do qual ha
muito fazemos parte, uniformisar em todos os paizes do mundo a marca
registrada que distingue os seus productos de petroleo, vimos communicar
aos nossos freguezes amigos que acabamos de adoptar essa marca, uma
gravura da qual damos acima, em substituicdo a marca actual.


https://www.saopauloinfoco.com.br/suastica-simbolo-shell/
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Communicamos, outrosim, que 0s nossos oleos e graxas lubrificantes
"Swastika" passardo a chamar-se "Energina“, sendo entretanto mantidas as
mesmas especificagbes technicas. Estas mudan¢gas em nada affectardo a
gualidade dos nossos productos, que continuardo como sempre a
proporcionar ao publico qualidade irreprechensivel. Aproveitamo-nos desta
opportunidade para agradecer a todos 0s nossos amigos, freguezes e
agentes o bom acolhimento dispensado até hoje aos nossos productos e
esperamos continuar merecendo sempre sua preferencia.” (Figura 3:
Propaganda da SHELL, 1933)

Independentemente do emblema que a empresa utilizou nos seus primeiros
anos, mesmo que as suas tendéncias sejam diferentes daquelas associadas ao
nazismo, uma vez que os emblemas budistas s&o amplamente reconhecidos, ndo se
pode negar que levanta questdes sobre os motivos da mudanca do logétipo da
empresa ter ocorrido tardiamente, sendo que 0s nazistas ja estavam utilizando essa
simbologia. E estranha a coincidéncia com a época em que 0s proprios nazistas
incorporaram um emblema semelhante em suas bandeiras e uniformes. Esta
curiosidade leva-nos a refletir sobre o posicionamento da empresa face a vil ideologia
gue afligia o mundo na época, e cuja sombra se projeta até hoje.

Deve-se notar que a Shell ainda ndo abordou esta questédo e é praticamente
impossivel encontrar qualquer evidéncia desta histéria no seu site oficial. A escolha
da empresa de permanecer em siléncio e esquecer ao longo do tempo é notavel e
levanta questdes pertinentes.

E claro que existe o receio de participar desta discussdo importante para a
sociedade. Um receio que pode ser justificado por se tratar de uma corporagao norte-
americana de forte viés imperialista (colonial, patriarcal, eurocéntrica, capitalista) que
opera num campo nefasto semelhante a ideologia nazista, como a industria
petrolifera, que muitas vezes causa danos semelhantes ou piores a sociedade e
natureza.

Ocorréncia semelhante pode ser colocado no Brasil durante a Segunda Guerra
Mundial, quando o clube “Palestra lItalia”, da cidade de S&o Paulo, foi obrigado a
mudar de nome e trocar seus emblemas representativos, para renascer com 0 nome
de “Sociedade Esportiva Palmeiras”. Fato que se deve a oposi¢cdo do Brasil a
Mussolini e aos fascistas italianos, uma ideologia igualmente repulsiva que ainda
reverbera em nossa historia. Com a ressalva de que neste clube e parte de sua torcida
essas questdes ndo sdo esquecidas e ainda sdo discutidas em busca de

entendimento e desenvolvimento pessoal e coletivo. O que ainda enfatizamos nao
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significa que ndo haja entre eles pessoas que ainda defendem absurdos iguais ou
semelhantes ao fascismo.

Mas a aparente mudanca de posi¢cdo pode muitas vezes transformar-se em
mera retdrica, mascarando a xenofobia subjacente. Embora a mudanca possa ter
removido o nome e os emblemas associados a ideologia fascista, ndo garante a
remocado completa dos adeptos dessa fé dentro do grupo. O criminoso também
persiste mascarado, enquanto a vitima permanece vulneravel e indefesa.

Simplificando, este € um exemplo de como as mudancas superficiais nem
sempre refletem mudancas profundas e significativas. Avaliar tanto as medidas
visiveis como as caracteristicas subjacentes é essencial para compreender o impacto
real destas mudancas e para garantir uma abordagem eficaz para a construcéo de
uma sociedade cada vez mais justa.

E o que denominamos de “espetacularizacdo” na concepcéo de transformar
experiéncias em representacdes abstratas e imagens ocas de conteido humano,
gerando um distanciamento entre os individuos e a realidade iminente, promovendo
assim uma conexao alienante com o mundo. O espetaculo usa uma estrutura de viséo
de mundo que se concentra apenas na aparéncia, consumismo e minam a verdadeira
compreensao da existéncia critica.

Quantas coisas ficaram no subconsciente do povo de Sorocaba, que via a
empresa e seu potencial de crescimento como algo encorajador e acabaram
associando ao nazismo por conta do simbolo compartilhado, o que era retratado de
forma positiva nos jornais radios e outros meios de comunicacao da época?

Mesmo com o nazismo defendendo uma raca pura, ariana, e subjugando todas
outras etnias e culturas, ainda olhando a nossa foto da cidade de Sorocaba, daquela
rua, boa parte das pessoas sendo negras, € dificil prever hoje as consequéncias
daquela comunicacdo. Mas o menino ao centro imitando um soldado e ao seu lado
um outro menino negro desarmado me parece bastante emblematico neste contexto
e suscita no minimo algumas davidas sobre isso, principalmente em uma sociedade
gue cresceu com o trabalho escravo, obviamente com uma heranca racista.

Em nosso trabalho de campo fomos até essa rua e suas adjacéncias para
procurar por vestigios deste passado e também para realizar um mapeamento
simplificado desta rua.

No local ndo encontramos nenhuma mencdo da ideologia nazista. Hoje

felizmente se trata de um local de livre trajeto de pedestres, sendo proibido a
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circulagdo de carros. E uma rua ladrilhada para conferir um maior conforto ao
pedestre, mas impede 0 seu contato direto com a natureza, ndo existe nenhuma
vegetacao; o maior contato que temos sdo com as pombas e cachorros abandonados.
Somente encontramos edificagbes, comércios, um prédio magbnico, pessoas

apressadas, ambulantes e moradores de rua.
E uma das poucas ruas do centro da cidade que parece ainda resistir ao

modismo dos grandes centros comerciais e das vendas virtuais.

Figura 5: Mapa Georreferenciado Da Rua Bardo Do Rio Branco.
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Fonte: Arquivo Pessoal

Seguindo o trajeto deste mapa que produzimos, pensando como um
Agrimensor-Flaneur, do ponto mais ao norte da Rua Bardo do Rio Branco, cruzamento
com a Rua Dr. Alvaro Soares, seguimos descendo ao Sul, precisamente, a sudeste.
Passaremos por trés cruzamentos, o primeiro € com a Rua José Bonifacio, o segundo
com a Rua da Penha e o terceiro com a Rua Dr. Boulevard Braguinha. Seguindo

chegaremos ao seu fim, encontrando a Rua XV de Novembro.
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Neste final de rua, depois de passar por duas encruzilhadas, fica a davida se
realmente ndo existe nenhum vestigio, nenhuma memdéria do sorocabano com a
suastica. Sera que essa memoaria consciente ou subconsciente nunca atrelou aquele
simbolo no centro da cidade ao nazismo aleméo? O sorocabano n&o teria uma
memoria de elefante?

Convidamos vocés a seguirem com o Agrimensor-Flaneur descendo a Rua XV
de Novembro em busca de mais dados e informacfes. Por sinal quem sabe nao
proclamamos algo neste trajeto e construimos algum entendimento, como ocorreu em
15 de novembro de 1889 com a Proclamacado da Republica do Brasil, mas desta vez
realmente pensamos em uma sociedade para todos, livre dos preconceitos e
desigualdades.

Ao seguir por essa rua, antes de chegarmos a Avenida Dom Aguirre, que nao
pode mais ser chamada de marginal, em outra clara tentativa de alterar nomes para
nao configurar desentendimentos e debater o que é necessario.

Descendo a sudeste, do lado direito, chegamos a Rua Leopoldo Machado.

N&o saberia lhe dizer se o sorocabano tem memoria de elefante, o que
provavelmente nao tem, mas nesta rua em 1931, dois anos antes da Shell alterar seu
logo e nome, na distancia horizontal de 459,660 metros da rua Bardo do Rio Branco,

passou um ser que possui tal memoria.

Figura 6: Elefante na rua Leopoldo Machado, Sorocaba — 1931.

Fonte: Arquivo do Museu Histérico Sorocabano
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Provavelmente se trate de algum animal promovendo a chegada do circo na
cidade, enquanto o pobre elefante deve estar somente pensando em sua terra natal,
seja ele do continente africano ou asiatico.

Foram longos anos até estes seres selvagens, para estes seres naturais e
magnificos, fossem proibidos de serem maltratados como atracdes destes
espetaculos — a lei que iria Ihes beneficiar neste sentido somente viria em 2005.

Obvio que muitas criancas e adultos que estavam na Rua Bar&o do Rio Branco
se divertiram e ficaram maravilhadas em ver nesta rua de pavimentacao de terra, do
continente americano, passando um animal deste porte, 0 maior animal terrestre.
Infelizmente poucos naquela época tinham a consciéncia dos maus tratos sofridos por
estes seres naturais, o0 quanto eles sofriam. Possivelmente muitos de ndés néo
teriamos essa consciéncia na época e ali estariamos nos divertindo nesta situacao, o
tragico € que atualmente ainda continuamos sem essa consciéncia cosmoldgica.

Entdo ndo ficaremos muito tempo nesta rua, o Agrimensor-Flaneur nao
pretende medir toda sua extensdo, somente uma pequena parte para nos
localizarmos. Ao que parece essa rua no centro da cidade era antigamente
majoritariamente residencial. Hoje ela abriga poucas casas, existem algumas arvores,
sendo repleta de comércios e prestadores de servico, local do fundo (parte de tras do
imével) de dois servicos publicos — Poupa Tempo e o Terminal de Onibus S&o Paulo.
As pessoas ali parecem correr mais do que em outros lugares, elas querem transitar
de forma rapida, e os poucos que ali ficam parecem ser esquecidos, sao

marginalizados.
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Figura 7: Mapa Georreferenciado Da Rua Bardo Do Rio Branco.
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Fonte: Arquivo Pessoal

Seguindo o mapa, retornamos para a Rua XV de Novembro e continuamos
descendo a sudeste, chegando a Avenida Dom Aguirre, que poderia ser uma
marginal, visto que ela esta margeando o Rio Sorocaba. Mas que ndo pode assim ser
denominada pela imposicéo da lei para ndo nos lembrarmos que muitas pessoas que
se escondem atrds de uma suposta religiosidade podem ser igualmente marginais e
atentar contra pessoas indefesas, explorar, segregar e matar. Enquanto outros
verdadeiros insultos e preconceitos ainda sdo mantidos, a exemplo do que sofre a
comunidade negra, indigena, outras religides nao cristds, mulheres, LGBTQIA+ e
tantos outros modos de vida e cultura que encontramos na diversidade humana.

Chegando na Avenida Dom Aguirre nos deparamos com o Rio Sorocaba, e
estando com o nosso amigo Elefante em companhia para que se refresque nestas
aguas. E o minimo que podemos fazer para minimizar o seu sofrimento.

O pensamento de proclamacé&o da republica, mesmo estando nas margens de

um rio, neste momento ja deve ter ficado no passado e aguardando um futuro.
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Nosso amigo elefante com a sua bela memdria e senso de coletividade fala da
importancia de manter essa esperanca na liberdade. Ele nos lembra que
primeiramente precisamos ser livres, com autonomia individual e responsabilidades
coletivas. Nao adianta nada buscar uma mudanca, um significado para a humanidade
sem essa concepc¢do. Mas aqui ndo vamos fantasiar ainda mais a histéria de Dom
Pedro a margem do Rio Ipiranga, gritando “Independéncia ou Morte” olhando para o
saudoso Rio Sorocaba.

Existem acgbOes a serem tomadas, lutas a serem travadas, afetos a serem
entregues. Seria um exercicio de futilidade, quase que igual aos trabalhos académicos
gue nunca sao lidos, na tentativa de apenas mudar uma palavra no discurso, agora
nos chamando de livres, nos enganando que alguma coisa realmente tenha mudado.

Nosso amigo paquiderme vai ainda nos dar outra ligdo valiosa, ndo podemos
esquecer 0S nossos trajetos, o que foram feitos com ele e como a natureza se
comporta nele.

Estando em frente a Ponte Francisco Dellosso, o elefante nos conta que em
uma ponte semelhante e no local, com o rio bem ao fundo — onde pessoas pescavam,
nadavam e lavavam as suas roupas — na ponte onde passavam pessoas, animais,
carrogas, trens e carros, quase ndo era possivel de ser vista em janeiro de 1929, na

pior enchente até entdo ou por menos que se tenha memdria disso.

Figura 8: Enchente em Sorocaba — 1929.

Fonte: Arquivo do Museu Histérico Sorocabano
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Neste momento, a reflexdo se torna inescapavel: diante das tragédias
ambientais que ceifaram inimeras vidas em enchentes como estas, por que ainda nao
nos sentimos compelidos a planejar e repensar profundamente nosso estilo de vida?
Persistimos na expanséo urbana ao redor de rios e na contaminac&o de corpos d'agua
gue pontilham nossa cidade, na ignorancia assoreamos, canalizamos e poluimos.

Sera que estamos, de alguma forma, silenciando nossa memoaria coletiva em
prol de um desenvolvimento e lucro restritos a uma minoria? Quanto custou em vidas
— todas as formas de vida — esse caminho que trilhamos? Poderia nossa maior
contribuicdo consistir na dilapidacédo de tudo em troca do conforto de poucos? Séao
esses poucos, como deuses, desprendidos de qualquer necessidade pela natureza e

por nossa presenca?

Figura 9: Ponte do Rio Sorocaba — 1928. Fonte: arquivo do Museu Histérico Sorocabano
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Fonte: Arquivo do Museu Histérico Sorocabano
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Figura 10: Ponte do rio Sorocaba na enchente — 1929.

A WA ENCHENTE oo 192

Fonte: Arquivo do Museu Histérico Sorocabano

Figura 11: Duplicagdo da Avenida Dom Aguirre — década de 70.

Fonte: Arquivo do Museu Histérico Sorocabano
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Figura 12: Vista Da Marginal Dom Aguirre — 2020. Fonte: Arquivo Pessoal

Fonte: Arquivo Pessoal

E inegavel que exista uma certa beleza na Avenida Dom Aguirre atualmente,
gue ela consiga dar uma certa fluidez a cidade. Mas ainda continua com seus pontos
de alagamento, por muitas vezes ocorrem congestionamentos, acidentes, animais sao
atropelados, e a natureza ali € quase morta. Existem tentativas de salvar o pouco que
resta na natureza neste local, mas sdo somente placebos, precisamos alterar 0 nosso
modo de vida para realmente poder pensar em harmonia, em sustentabilidade.

Nosso amigo, balancando a sua tromba e jogando terra em seu corpo para se
refrescar, compartilha uma observacéo perspicaz: as pessoas frequentemente se
deixam envolver por pensamentos grandiosos, perdendo-se nas miragens dos
espetaculos ou na busca incessante por riqguezas. Em alguns casos, até cedem sua
preciosa liberdade de ser, permitindo que outros ditem seus caminhos. Nesse
processo, parece que muitos abandonam os volantes de suas préprias vidas,
entregando-se a deriva, desprovidos de direcao.

Um exemplo emblematico que ele evoca, remonta um dia na década de 20,
guando um incidente peculiar cativou a atencdo dos transeuntes de Sorocaba e
culminou em um acidente quase inacreditavel. E um lembrete vivido de como o
espetaculo muitas vezes prevalece sobre a propria existéncia, obscurecendo

reflexdes significativas e impedindo crescimento pessoal. Infelizmente, tal fenbmeno



233

persiste, visto 0os inimeros acidentes e tragédias no transito, frutos da imprudéncia
humana.

Isso nos convida a contemplar com mais atencdo como o fascinio por
espetaculos, nas suas alienacfes e a submissdo as influéncias externas podem
obscurecer a esséncia da vida. Ao nos perdermos nesses padrdes, abdicamos de
nossa responsabilidade como condutores das nossas proprias jornadas e a
oportunidade de aprendizado. A evolucdo muitas vezes se perde no caminho, até
porque a evolucdo dos saberes, como o tempo, ndo € linear e igual em todos os
espacos.

Existem momentos na verdade que involuimos.

Figura 13: acidente entre um caminhdo e trem — década de 20, Sorocaba.

Fonte: arquivo do Museu Histérico Sorocabano

Perguntamos ao nosso paciente elefante: Mas como poderiamos refletir a vida
na atualidade, de passado que foi tdo traumatico, ao mesmo tempo que existem
alguns no presente? Como poderiamos criar um modo de vida com mais harmonia na

contemporaneidade?
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A resposta a essas perguntas podem estar nos nossos antepassados, ndo que
eles tivessem uma forma de vida melhor. Até porque séo formas de vidas diferentes,
pensamentos, contextos diferentes, um outro espaco e tempo. Mas toda explicacao
ou tudo se inicia pelas suas raizes, e 14 € um bom comeco. Entretanto essa é uma
jornada de desprendimento da prepoténcia da sociedade que temos hoje néo é facil.
Uma sociedade que se julga avancada, moderna, civilizada, e que continuam

destruindo e aprisionando o afeto em lugares inacessiveis.

Figura 14: Desenho da vista de Sorocaba - 1831 — Hercule Florence.

Fonte: Arquivo do Museu Histérico Sorocabano

O caso do franco-brasileiro Hercule Florence, que teve uma passagem por
Sorocaba, exemplifica de maneira clara esse fendmeno. Apesar de ser amplamente
reconhecido como um dos precursores da fotografia e, inclusive, ter cunhado o termo
antes mesmo de Louis Daguerre, tendemos a priorizar as inovagdes e teorias
europeias que perduraram no continente. Parece que, no contexto das Américas,
especialmente na América Central e do Sul, subestimamos o valor de nossas préprias

realizacoes.
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A relutancia em reconhecer o pensamento ou as contribui¢cdes significativas de
europeus em nosso territorio reflete as complexidades arraigadas em valorizar nosso
préprio pensamento, nossa cultura e, sobretudo, os povos originarios. A
espetacularizagao que se formou em torno do colonialismo e do eurocentrismo parece
ter se enraizado de forma tdo profunda que prejudica até mesmo nossa capacidade
de conceber plenamente nossa propria liberdade.

E crucial enfrentar essa tendéncia radicada, desvincular-nos dessas ideias
preconcebidas e abracar nossa propria histéria, nosso conhecimento e nossa
diversidade. Somente ao rejeitarmos a influéncia paralisante dessas narrativas
antiquadas seremos capazes de afirmar nossa identidade e libertar nosso
pensamento da armadilha do eurocentrismo. Pavimentando um caminho em direcéo
a uma verdadeira compreensao e valorizacdo do que é nosso.

Entdo no nosso caso devemos voltar aos tropeiros como Baltazar Fernandes
(fundador de Sorocaba), aos portugueses que vieram aqui colonizar e criaram
vinculos de pertencimento com a terra, ou aos africanos que aqui residiram e sofreram
das piores agressoes ja vista na historia, a sua escravidao?

Claramente o elefante com a sua memoria esta rindo de nos e deve estar rindo
até agora com toda razdo. Todos o0s estes sdo personagens importantes para
repensarmos as nossas raizes, até para ndo esquecermos de seus crimes e
tentarmos reparar os danos que ainda séo sentidos, contudo precisamos ir um pouco
além e encontrar 0s povos nativos.

Da mesma forma como o leite ndo vem da caixinha, Sorocaba n&o nasceu dos
portugueses, dos tropeiros, do sangue dos africanos — eles contribuiram em muito,
principalmente os africanos — estamos no Brasil, na cidade de Sorocaba, que nao so
no nome na lingua nativa, € uma cidade que comecou com 0s povos indigenas, com

0s tupis-guaranis.
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Figura 15: Lembranca do Il Centenario da Fundacgado de Sorocaba - 1954.

1654 - LEMBRANCA DO Il CENTENARIO DA FUNDACAO DE SOROCABA - 1954
it "

“FUNDACAO DE SOROCABA" Quadro de Ettore Marangoni

Colaboracdo da Companhia Melhoramentos de So Paulo e liwaria Gufierres - criadora de “Sorocaba Ensina”

Fonte: Arquivo do Museu Histérico Sorocabano

A dificuldade em se encontrar estes ancestrais nativos aqui no Brasil sdo que
eles foram dizimados a quase nada, foram totalmente expulsos de suas terras e
guando ousaram resistir foram mortos, silenciados. Podem até ter trocado seus nomes
na tentativa de que esquecessem de quem eram. Seus corpos e mentes foram
submetidos a grandes barbaridades, como ainda sao hoje 0os poucos que resistem e
tentam sobreviver.

O conhecimento que eles vao Ihe dar é a relacdo harmoniosa com a natureza,
do ser natureza e crescer sem a necessidade de destruir tudo e a todos. Isso ndo quer
dizer que seja necessario viver como nossos ancestrais, abandonar todos 0s avangos
gue a humanidade nos trouxe até aqui. Mas que precisamos repensar 0 hosso modo
de vida e como nos relacionamos com 0s outros, com a natureza e com O universo.

Que aos procurarmos as nossas raizes, tdo profundas e ricas, vamos perceber
gue as respostas aos problemas que buscamos também néo séo tao superficiais. Que
a ascensao do nazismo e do fascismo por exemplo ndo estdo com Hitler ou Mussolini,
gue ndo sdo apenas fantasmas e sombras na contemporaneidade, sdo construcdes

de raizes igualmente profundas, mesmo que sejam raizes nefastas e muitas vezes
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transvestidas de uma suposta humanidade, de uma suposta fraternidade e boas
intencdes dos “cidadaos de bem”.

Agora, nosso majestoso elefante pede gentilmente licenca, almejando um
merecido repouso apods enfrentar um trajeto exaustivo. Carregou consigo as marcas
de uma jornada ardua e ecoa seu desejo fervoroso por liberdade. Deixa-nos, como
legado, sua rica memoéria e a valiosa licdo de que buscar o conhecimento de outras
fontes e compartilhar o nosso proprio séao alicerces do crescimento.

E necessario construirmos lugares para depositar esses conhecimentos e
saberes, para que exista o descanso e valorizagdo merecida de quem tanto lutou e
experienciou a vida. Por isso convidamos nosso amigo a encontrar 0 seu espaco na
Arena JAM.

Precisamos lembrar que na nossa existéncia este é 0 nosso tempo de acéo, de
procurar alternativas e construir um mundo cada vez melhor. O passado nos ensina,
no presente que transformamos e com o futuro sonhamos.

Antes de se despedir, quem sabe com a promessa de um retorno futuro do
Nosso sabio amigo, sussurra em nossos ouvidos a instrucéo de seguir o fluxo do rio,
em uma analogia ao proéprio fluxo da vida.

Recorda-nos que ao vivermos em harmonia com a natureza, encontraremos as
respostas que tanto anseiam nossa busca incansavel. Nas margens desse fluxo,
encontraremos outros afluentes, desbravando suas trilhas até a grandiosidade do mar.
Nesse ponto culminante, a harmonia da natureza se desenha de forma notavel, como
ela sempre faz. Ela encontra seu proprio curso de volta a origem primordial, pronto
para recomecar o eterno ciclo de renovacéo.

Seguimos entdo o fluxo do Rio Sorocaba, viajamos ao norte, quem sabe no
caminho ndo achamos as respostas que tanto desejamos e temos o prazer de
reencontrar com as nossas origens. Como a propria vida, este € um caminho arduo,
que se espera gque seja longo e sem grandes imediatismos, mas de gratas surpresas.

O Agrimensor-Flaneur seguiu nesse percurso realizando as suas medicoes.
Partindo do ponto da Rua Leopoldo Machado percorrermos quase 3 quildmetros e nos
deparamos com uma placa.

Essa placa que fica na principal saida da cidade para a Rodovia Senador José
Ermirio de Moraes, carinhosamente apelidada por Sorocabanos de Castelinho, por
ser a via de acesso para a Rodovia Castelo Branco sentido interior ou para a capital

Sao Paulo.
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Figura 16: Placa “Sorocaba E Do Senhor Jesus Cristo” — 2020.

Fonte: Arquivo Pessoal

A primeira vista, pensando na placa, poderia ser um ponto reconfortante para
guem, como nés neste trajeto se inquietava e temia com a possibilidade de encontrar
vestigios de influéncias nazistas ou fascistas na cidade.

O eco da sabedoria do nosso amigo elefante e das intersecbes do
conhecimento, das confluéncias dos saberes e do respeito a diversidade nos leva a
contemplar essa placa de uma perspectiva mais ampla. Ela surge como uma
expressao religiosa imposta, ocupando um espago publico, e parece excluir outras
divindades e crencas religiosas, contrariando um sentimento de pertencimento
diversificado.

A erradicacdo das diferencas sempre foi uma premissa do nazismo e do
fascismo, mas essa ideia se desvia dos principios que conhecemos através da historia
de Jesus. Ele enfatizava a inclusdo e a fraternidade, dialogando abertamente com
individuos de todas as esferas, sem menosprezar ninguém. Por contrario, ele
compartilhava generosamente com todos, sem distingdo. Portanto, por que nao
compartilhar o espaco da cidade com igualdade? Ou melhor, com equidade?

Além de usurpar a sensacédo de pertencimento de quem néo segue a fé crista,

essa placa parece comprometer a visibilidade dos legitimos guardifes desta terra: 0s
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povos nativos. As sombras do passado, como aquelas que obscureciam as
festividades brutais no Coliseu Romano, insinuam-se mais uma vez.

A pratica ancestral de silenciar e erradicar por meio de violéncia fisica e
psicolégica parece persistir, ecoando a adverténcia sobre a profundidade dessas
raizes. O nazismo e o fascismo, como se de uma analogia religiosa se tratasse,
emergem dessas raizes profundas, tocando as chamas do submundo e se nutrindo
de seu odio.

Este tipo de acdo, de imagens e discursos parecem criar cada vez mais
desunido e intrigas, gerando relagdes conflituosas que no final somente levam a

destruicao de todos.

Figura 17: Pichagdo Placa Nazista — 2020.

Fonte: Arquivo Pessoal

Placas como essas, por sua natureza, as vezes provocam respostas
contraditérias. Infelizmente, tais respostas podem erroneamente insinuar que todos
0s seguidores da fé cristd se alinham com ideologias nazistas.

A pichacéo sobre a pedra, contudo, revela seu proposito inequivoco. S&o essas

manifestacdées de imposicao que, ironicamente, aproximam aqueles que perpetraram
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tal acdo do nazismo, e ndo a propria fé cristd, que inerentemente pode e deve ser
vista como algo positivo - contanto que ndo seja deturpada para fomentar segregacéo
e preconceito.

Sé&o atitudes como essas atreladas a ansia de poder e enriquecimento que
gerou boa parte das guerras por mundo, que ainda causam muitos conflitos, mantém
barreiras e divisas imaginarias, que separam amigos e familiares, que nos impede de
confluir com plenitude com todos, com a natureza, com o universo. Que nos impede
de nos tornamos seres cosmoldgicos.

Provavelmente essa € a principal encruzilhada da cidade de Sorocaba, € onde
nos deparamos e questionamos se as nossas almas estarao a servico da segregacao,
desigualdades e exploracédo ou do compartilhamento, da confluéncia e do afeto.

Uma alternativa seria criar um espaco para todas as manifestacdes religiosas
e culturais neste ponto. Ou até mesmo, de forma mais saudavel e sustentavel guardar
em nossos coracdes a quem queremos conferir o pertencimento da cidade e respeitar
a escolha do outro.

Ainda ndo nos parece certo, essa € uma encruzilhada que precisamos exercitar
uma confluéncia de saberes com outras pessoas e culturas, para quem sabe
apresentar alternativas viaveis e afastarmos de nossa Terra Rasgada qualquer
vestigio que possa existir consciente ou inconscientemente de alguma ideologia
usurpadora da liberdade de cada individuo.

Precisamos exorcizar e nomear os demonios que flertaram na Rua Bardo do
Rio Branco e tantas outras ruas.

Precisamos dar liberdade e descanso aos nossos elefantes e guardar conosco
as suas memoarias, 0s seus saberes. Nao devemos nunca esquecer da nossa historia,
seja ela boa ou ruim, ndo precisamos perdoar a quem nos feriu, basta encontrar uma
alternativa harmoniosa de convivéncia.

Como foi falado no inicio deste trabalho ndo queremos somente conhecer uma
ria do rio, queremos conhecer o rio inteiro ou por menos até acharmos uma resposta
satisfatoria. Que nos tornemos um dia oceanos para no outro nos tornarmos nascente.

O rio como a vida tem um longo percurso, atravessa cidades e pode chegar ao
outro lado do planeta, ndo existem fronteiras para a natureza e muito menos para a
imaginacdo. Continuaremos mapeando e seguindo ao norte, hora aumentando nossa
escala e, em outros momentos, desacelerando, a diminuindo. Quem decide isso € o

sujeito do protagonista, o objeto da analise, em seu contexto, 0 espago e tempo, €
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guem encontramos no trajeto e compartilha seu afeto e conhecimento — esperamos

um dia encontrar nossas raizes e como o elefante descansar.

Figura 18: Planta De Trecho Do Rio Sorocaba — 2023. Fonte: Arquivo Pessoal

I I I 1 I

Fonte: Arquivo Pessoal

Tendo explorado de forma livre e criativa a figura do Agrimensor-Flaneur
através destas imagens, historias, contextos, ruas e coordenadas de territorios,
edificando assim a narrativa central da nossa analise na convergéncia da confluéncia
de saberes, chegamos agora a fase final dessa pesquisa. Esta etapa envolve tecer
consideracdes sobre a metodologia da Cartografia Imagética com as ideias que
delineamos em todo esse trabalho, para compreendermos qual devem ser os

proximos passos a serem dados.
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Para finalizar as regras académicas de pesquisa, ndo podemos deixar de
compartilhar as descobertas que realizamos com a comunidade, transmitindo as
alternativas que verificamos.

Nas consideragOes finais refletiremos sobre o percurso de exploragédo e
concecdes através dos conceitos abordados nos textos e nessa exemplificacdo
pratica — mostrando onde a metodologia e os conceitos podem ser vistos.

Esta jornada revela a capacidade do individuo de transcender fronteiras
mentais e emocionais, expandir o conhecimento e promover mudancgas positivas. Os
conceitos explorados nos inspiram a questionar normas, abracar a diversidade e agir
como agentes de mudanca. Ao solenizar o nosso conhecimento acumulado e
participar numa busca constante para fortalecemos a nossa vontade de compreender

e contribuir para um mundo mais inclusivo, harmonioso, humano e cosmoldégico.
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6 CONSIDERACOES FINAIS — POR UMA CIENCIA DECOLONIAL

Em um olhar rapido e superficial a proposta Metodolégica da Cartografia
Imagética e a Ciéncia Decolonial que apresentamos pode lembrar os ideais do
Manifesto Antropofagico (ANDRADE, 2017), também denominado de Movimento
Antropofégico.

No Manifesto Antropofagico, documento de grande importancia cultural e
artistica, a metafora central do manifesto € a imagem de antropofagia, ou seja, da
pratica de comer carne humana. Mas dentro do seu contexto essa ideia € usada de
forma figurativa para representar a assimilagéo e transformacéao criativa de elementos
culturais estrangeiros, especialmente europeus, pela cultura brasileira.

Enquanto Nas Encruzilhadas das Epistemologias do Sul: Um Blues em Sul
Maior a ideia € de dialogo para romper com as linhas abissais entre as diversidades
culturais sem que isso represente deixar de lado as individualidades.

Nos aproximamos das celebracdes do Movimento Antropofagico ao valorizar e
perceber a diversidade cultural, com particularidade ao Brasil, e na capacidade de
uma cultura conseguir assimilar influéncias e elementos de outras culturas de forma
criativa, auténtica e singular, na manutencéo das identidades, ao mesmo tempo que
rejeitava a mera imitacgéo.

Por isso que poderiamos facilmente herdar em nosso contexto o termo
antropofagia para simbolizar o ato de devorar e transformar culturalmente elementos
de outras culturas, de modo a criar algo novo e genuino. Além deste conceito também
possuir conotacdes politicas e sociais, em uma abordagem mais ampla de carater
provocativo e de confronto com a cultura europeia dominante, que muitas vezes era
vista como uma imposicao colonial.

O Manifesto Antropoféagico foi, e ainda é, provocativo, de resisténcia e com viés
revolucionario, rompia com as tradi¢cdes estabelecidas, buscando novas formas de se
expressar para a construcdo de uma identidade nacional, tangenciava a relagao
harmoniosa com a natureza. Sugerindo a possibilidade de subverter relacées de poder
e dominacdo cultural através de uma transgressao criativa, desafiando as normas,
experimentando novas formas e estilos, se libertando das convencgdes rigidas, na
énfase da identidade hibrida da diversidade étnica e cultural. O que para n0s € um ato

decolonial, sdo objetivos da ciéncia decolonial.
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S6 que precisamos ir além. A ideia de antropofagia acaba por vezes
simplificando a complexidade cultural e histérica de cada grupo, comunidade ou
sociedade ao reduzir suas transformacgdes no simples ato de absorc¢éo, apropriacao,
para ocorrer uma transformacéo. Na ideia de transformar em algo genuinamente
brasileiro, o que aqui vamos extrapolar para a ideia de transformar em algo
genuinamente decolonial. Existem os erros de retificacdo da cultura ocidental, as
lacunas com as culturas marginalizadas e silenciadas, um colonialismo interno que
ainda precisamos exorcizar.

Obviamente n&o temos a pretensédo de anular esse importante manifesto, um
dos importantes pilares do modernismo brasileiro, quando utilizamos o termo
“simplifica”, € necessario reconhecer o seu impacto duradouro e transformador na
sociedade brasileira, latina e para o mundo. E necessario reconhecer, enaltecer e
contemplar os esfor¢os e contribuicdes sociais, politicas e culturais de Oswald de
Andrade, Tarsila do Amaral, Anita Malfatti, Raul BoppFGuy, Heitor Villa-Lobos, Santa
Rosa, Menotti Del Picchia, Sérgio Buarque de Holanda, Tacito de Almeida, Pagu
(Patricia Galvao), os contemporaneos Caetano Veloso, Gilberto Gil, Chico Buarque,
Arnaldo Antunes, Adriana Calcanhotto, Regina Casé, entre tantos outros artistas e
pesquisadores que continuam a levantar essa bandeira.

O gue estamos querendo nesta critica construtiva é trazer a complexidade da
sociedade contemporénea, € demonstrar que existem muitos outros saberes que
estavam invisiveis neste manifesto e que precisam ter o seu espaco de honra.
Estamos trazendo essas novas perspectivas e alternativas.

Da mesma forma que o blues é pai do rock, temos como nossa mae a figura
importante do Manifesto Antropofagico e Ihe apresentamos respeitosamente a
concepcao do Manifesto da Encruzilhada.

A metafora antropofdgica se torna aqui a metafora da encruzilhada,
aprendemos nesta gestacdo antropofagica a realizar a critica a imitacdo cega, a
valorizacdo da miscigenacéo é evidente na confluéncia de saberes e na concepcéao
de afetividade que ponderamos, aprendemos a valorizar as identidades culturais e
buscar por nossa originalidade, para inovarmos e sermos auténticos. Essa é uma
breve sintese do tanto que aprendemos com esse manifesto.

Como passaros queremos voar, sair do ninho, conhecer novos lugares, novos
saberes. Queremos nos deliciar com os frutos que encontraremos e levar suas

sementes de prosperidade a outros lugares.



245

Precisamos considerar que ja existem dentro de outras culturas suas proprias
formas de resisténcia, afrontando as influéncias externas. Que a revolucao através do
conhecimento, da cultura, ndo pode ser elitista, ndo pode ser puramente estética ou
ficar no discurso politico da democratizagdo da cultura. As mudancas devem partir
diretamente do cotidiano dos individuos, de suas préprias experiéncias, de suas
identidades.

Em conjunto, é necessario considerar que mesmo em uma sociedade
utopicamente fraterna e com afeto, ainda vao existir conflitos e contradi¢cdes nas
interacBes culturais como sugere uma terceira realidade. E a valorizagdo de todas as
formas de cultura que nos importa e ndo procurar eliminar e hierarquizar essa
diversidade.

Neste reconhecimento e valorizacédo das diversas influéncias culturais, com a
abordagem sensivel e critica a apropriacdo cultural, desafiando todas as formas de
hierarquias que perpetuam as relacdes de poder eurocéntricas, colonialistas,
patriarcais e colonialista, e no reconhecimento que essas mazelas fazem parte de
nossa propria formacdo, € que estamos propondo a metodologia da cartografia
imageética.

Nosso afastamento através do nosso voar livremente com a confluéncia dos
saberes, como 0 Manifesto Antropofagico, € o0 nosso préprio Manifesto da
Encruzilhada, que colocamos como sexta Parte do desenvolvimento deste trabalho.

Consequentemente, afirmamos que a ciéncia moderna ocidental, que é base
do Manifesto Antropofagico e que ainda respinga em nossas ideias presentes, deve
tornar-se uma ciéncia decolonial, uma ciéncia da epistemologia do Sul que convergira
para outros conhecimentos, ndo com a pretensao de se tornar a Unica verdade. Mas
na ponte de comunicac@o que estara para n6s na Arena JAM dentro do conceito da
Terceira Realidade, ou seja, nas diferentes percepcdes das realidades que estdo na
diversidade do ser humano.

Os ideais implicitos na nossa aplicacdo pratica da Metodologia da Cartografia
Imagética revelam como as ideias tradicionais, modernas e contemporaneas estao
interligadas na complexa teia das experiéncias humanas. Ela molda nossa percepc¢ao
e compreensdo do mundo que nos rodeia.

Na busca constante por compreensao e significado nosso caminho nos leva
através do labirinto do conhecimento e obriga-nos a decifrar 0s mistérios que ressoam

através dos tempos que representam as normas regras e tradicdes. Um desses
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mistérios é a perpetuacdo da espetacularizagdo, um conceito curioso que, com as
suas raizes profundamente entrelacadas na cultura e na sociedade obscurece as
intersecdes entre as realidades e as suas representacoes.

A espetacularizacao desta viagem engenhosa acontece como um processo que
transcende o tempo e o0 espaco. Tornou-se um fenémeno que molda a maneira como
interpretamos e assimilamos o mundo que nos rodeia, claramente de forma negativa
pela manipulacdo a massificacdo dos modos de vida. Neste contexto, a metamorfose
das experiéncias humanas em representacdes abstratas e imagens ocas de contetdo
humano essencial emerge como o cerne deste conceito de alienacao.

A experiéncia humana, rica em detalhes e complexidade, muitas vezes cede a
tentacdo da simplificacdo excessiva se escondendo em leis, metodologias, métodos
e normas de aparéncia complexa. Ocorre uma traducéo simplista na objetividade para
0 espectro visual, escondendo as profundidades das subjetividades emocionais,
racionais e contextuais que enriguecem a nossa compreensao.

Dessa forma, o fenbmeno do espetaculo oferece um prisma que permite
examinar a dinamica da sociedade moderna, focando na aparéncia do consumismo
imediato das proprias relagdes sociais. E na superficialidade da analise perdemos a
oportunidade de realizar um esforco de compreensdo genuina e critica. Como
protagonistas modernos do espetaculo que nos mina e aliena, estamos muitas vezes
imersos numa realidade mediada, estamos presos, onde a procura constante do
préximo estimulo visual nos rechaca da contemplacdo profunda e de uma ligacédo
intima com o0 nosso ambiente.

Contudo, a espetacularizacdo ndo é um fenbmeno moderno. Encontra-se ecos
em historias anteriores atado com a memoaria coletiva e influencia ainda a forma como
interpretamos as historias e imagens de tempos distantes. Um exemplo vivo dessa
ligagcdo historica e contemporénea € produzido por estudo da historia de Sorocaba,
onde o0 exame atento das fotografias provoca a reflexdo sobre a superficialidade das
mudancas e seu real impacto nas profundezas da consciéncia humana, ou melhor,
dos viventes sorocabanos.

Ao entrar no reino da espetacularizagcéo estamos diante de uma encruzilhada
de questdes, problemas e desafios. A superficialidade do fendmeno espetacularizado
promove, muitas vezes, uma mascara que encobre significados e contextos mais

profundos. Aqui fazemos um convite a interrogar transformacdes aparentes que nem
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sempre refletem mudancas genuinas. E também um chamado para explorar sutilezas
ocultas.

Como um canto de blues que serve de alerta para os perigos da colonizacao,
gue se encontra disfargcado para a ndo compreensao dos capatazes e senhores das
fazendas. S&o nestas palavras ndo ditas ou trocadas, nas notas ndo tocadas, que
podemos encontrar o verdadeiro pulso da existéncia.

Enquanto apreciamos a beleza efémera do espetaculo por estarmos alienados
a algo, urge a necessidade de nos aprofundarmos e descobrir o que esta por tras do
brilhante véu visual que precisa urgentemente ser desvelado e/ou revelado.

A tensdo deste processo coloca-nos numa posicdo em que temos de nos
rebelar se quisermos realmente conquistar a liberdade. Devemos revitalizar e
revolucionar a nossa relacdo com o mundo para descobrir ou tornar visivel o que esta
oculto e moldar a nossa realidade, ao concentrar-nos numa compreenséo mais plena
e verdadeira da condicdo humana.

Na medida que navegamos nesta narrativa complexa e multifacetada, e nos
guestionamos se estamos na polpa da caravela ou nos seus pordes, € importante ndo
apenas reconhecer o espetaculo como uma realidade contemporanea, mas também
como uma forga que reverbera através do tempo, moldando as perspectivas daqueles
gue vieram antes de nds e daqueles que herdaréo o legado que foi deixado.

Se trata de uma forga colonialista e eurocéntrica que devemos desconstruir,
gue somente com um olhar critico e uma busca constante de autenticidade e
profundeza podemos quebrar as cadeias da superficialidade espetacular e encontrar
a verdade subjacente que tece a intrincada teia da vida, dos seres compartilhantes e
afetuosos. Dos seres pensantes na ciéncia decolonial em uma perspectiva
cosmoldgica.

Na encruzilhada da avenida Don Aguirre, onde o rio Sorocaba acaricia a
margem e o elefante da meméria deu o seu testemunho do fluxo do tempo, dados
objetivos foram apresentados enquanto uma historia subjetiva se desenrolava
cuidadosamente diante de nossos olhos. Neste cenario, a espetacularizacao revela-
se um elemento central para a compreenséo do passado, da identidade coletiva e do
desenvolvimento urbano.

A primeira vista, imagens pitorescas e discursos bem elaborados podem nos

envolver e nos dar uma visao idealizada e romantizada da histéria. Contudo, tal como
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0 rio que percorre pela paisagem, as verdades, as realidades, muitas vezes correm
profunda e turbulenta abaixo da superficie.

O embrutecimento colonial e eurocéntrico € um fenbmeno que ocorre quando
acontecimentos histéricos e culturais se moldam em torno de uma determinada
narrativa, obscurecendo caracteristicas e contornos inconvenientes para a imagem
gue pretendem criar para a dominacdo, manipulacéo e exploracao.

Neste contexto, a proclamacéo da republica € um exemplo paradigmatico. O
momento histérico em que o grito de liberdade ressoou as margens do Rio Ipiranga
se converteu em um espetaculo, um retumbante dominio espetacular. Tornou-se uma
imagem forte que evocou a grandeza do feito heroico. No entanto, esta cena marcante
também vem acompanhada da complexidade das batalhas politicas em beneficio
proprio e as tensdes sociais que permeiam o processo de mudanca de regime. Esse
fendbmeno muitas vezes torna tais eventos simples e romanticos, obscurecendo
pequenas nuances que podem nos dar uma compreensao mais profunda.

Tal como os elefantes a memoria coletiva tem um sentido de comunidade e
ligagbes complexas com a historia da cidade, mesmo quando essas memarias Sao
voltadas para o esquecimento de todos. No entanto, 0 nosso elefante também nos
lembra como abordamos o passado e como edificamos nossa identidade, na busca
pela independéncia pessoal e pela responsabilidade coletiva, um lembrete de que
esse pensamento colonial e eurocéntrico, que a coisificacdo de tudo no capitalismo
reluzindo como ouro, podem ofuscar os olhos as complexidades das relacdes
humanas e das realidades sociais.

Os fenbmenos coloniais e eurocéntricos também se estendem ao
desenvolvimento urbano. A avenida Dom Aguirre, com sua beleza aparente, esconde
0s pontos de alagamento, os engarrafamentos cadticos e os impactos ambientais que
muitas vezes resultam da expansao urbana. A busca pela imagem espetacular de uma
cidade pode levar a negacéao de fatos perturbadores e impedi-la de enfrentar questdes
importantes como o planejamento sustentavel, a conservacdo da natureza e a
gualidade de vida dos seus moradores.

O percurso imagético que abordamos também nos lembra a importancia dos
valores da diversidade cultural e religiosa. A placa enquanto um tipo de monumento
colocado na saida ou entrada da cidade, depende do sentido de sua encruzilhada,
apesar da sua intencdo aparentemente religiosa, levanta a questao da inclusdo e do

respeito pelas diferentes crencas. Outro aspecto € o fato do escalonamento de
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crencas pode levar a exclusédo e a alienagdo em vez de unir e fortalecer os lagos
sociais.

Tracando paralelos entre o fascinio histérico e contemporaneo,
0 exercicio que desenvolvemos convidam-nos a examinar criticamente a nossa
sociedade e 0 nosso papel. Devemos reconhecer que o espetaculo ndo é um
fendbmeno isolado, mas um reflexo da nossa tendéncia de simplificar, idealizar e até
mesmo distorcer as realidades em uma unica realidade na busca por narrativas mais
convincentes.

No entanto, os desafios que enfrentamos também sdo oportunidades.
Encontrar uma compreensdo profunda, valorizar a diversidade, promover a
sustentabilidade e construir uma identidade coletiva inclusiva podem ser a base para
a construcao de um futuro resiliente e harmonioso. Assim como o elefante nos lembra
gue o passado ndo pode ser esquecido, também indica que a transformacéo e a
renovacdo sdo possiveis quando nos libertamos das cadeias do espetacular e
aceitamos a complexidade da vida na sua plenitude.

E neste cenario da experiéncia humana que o espetaculo se revela como um
fendbmeno que molda a nossa compreensao do mundo transformando as experiéncias
em representacdes superficiais, onde o consumismo e a aparéncia distorcem a busca
pela compreenséo genuina. No dever de enfrentar a complexidade da vida e edificar
uma sociedade inclusiva e consciente.

Por isso, devemos sempre enfatizar a relacdo entre ciéncia e senso comum
neste contexto, entre outros saberes, a confluéncia de saberes. A ciéncia tenta
compreender essas realidades de forma rigorosa. Embora o senso comum ou outro
conhecimento muitas vezes baseia-se em interpretacdes simples que se aproximam
de outras respostas e alternativas mais consistentes com as realidades.

O que foi apresentado no subcapitulo “As Vozes de Nossa Ciéncia”. Ao refletir
no papel da educacdo e o conhecimento proveniente do Sul Global, dos saberes
marginalizados e esquecidos, se entrelacam com uma narrativa complexa. O fascinio
da modernidade simplifica e idealiza a historia, embora ja exista em parte a educacao
transformadora que desafia esta visdo ao promover o pensamento critico e buscando
guebrar estereotipos.

Enfatizar as perspectivas epistemolégicos do Sul contrariaria a esfera

hegemodnica de conhecimento do Norte. Intelectuais como hooks, Freire, Fanon e
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Ribeiro oferecem ferramentas para decolonizar a mente e a sociedade promovendo
narrativas auténticas e inclusivas.

Este caminho exige empatia, didlogo e acdo para criar um mundo
verdadeiramente justo, equitativo e afetuoso. Um mundo de liberdades conscientes.

A intersecgdo com a ideia de independéncia, na busca por uma emancipacao
de liberdade consciente, revela uma histéria complexa e multifacetada. O espetaculo
discutido nos textos pode ser visto como uma manifestacdo de estruturas de poder
coloniais que simplificam e distorcem a realidade obscurecem caracteristicas e
perpetuam estereotipos. Compreendemos como este fendmeno sustenta a influéncia
colonial, criando consciéncia e compreensao através de lentes coloniais.

Conectando o conhecimento da epistemologia do Sul, de todos os saberes
decoloniais e da educacéo transformadora, exploramos alternativas na tentativa de
desmantelar estruturas de poder repressivas enraizadas em ideias eurocéntricas. As
perspectivas coloniais orientam a compreensdo de diferentes perspectivas de
conhecimento, desafiando a dominacéo cultural e intelectual imposta por colonialismo.

Quando salientamos a importancia da educacao e comunicacao decolonial no
desmantelamento das estruturas coloniais, estamos constantemente enfatizando a
necessidade de desenvolver o pensamento critico, do fazer indaga¢des ao recontar
uma historia e revitalizar, trazer ao centro de nosso enredo como personagem
principal, as identidades culturais reprimidas. Acentuando a sensibilizacdo para as
estruturas de opresséo instrumentalizando a luta decolonial, no reflexo de uma
abordagem independente face as influéncias persistentes do passado.

A comunicacdo decolonial, como citada, desempenha um papel central na
dindmica decolonial. Com a comunicacéao livre das amarras da ideologia vigente e
opressora, podemos armar e aprender conjuntamente novas estratégias com o0s
oprimidos. Fazer perguntas relevantes e recuperar identidades culturais suprimidas.
Na abertura para negocia¢fes, troca de opinides e a compreensdo reciproca
constituindo a pedra angular na procura por alternativas que levem a decolonizagao
das comunidades e de toda a sociedade.

No ndcleo desta narrativa esta a luta contra o colonialismo e a promocgao da
igualdade das inteligéncias. A perspectiva decolonial lembra-nos que esta peleja é
continua e multifacetada. Isto requer agbes concretas, aliancas entre diferentes
grupos e um compromisso firme para desconstruir as estruturas de poder colonial que

persistem na nossa sociedade.
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O conceito de colonialismo apresentado mostra-nos que 0 percurso contra esta
colonizacdo moderna € complexo e interdisciplinar. Inclui reconhecer e desafiar as
influéncias coloniais em todos os aspectos da nossa sociedade, desde a educacéo
até as representacdes culturais e de producdo. E uma busca por uma compreenséo
mais completa e auténtica da histéria da cultura e das relagbes humanos.

A comunicacdo sobre a decolonizacdo vai além da simples transmissao de
informacéo, para se tornar um ato de resisténcia e de transformacéo cultural. Centra-
se na reconstrugdo do conhecimento emancipatorio, unificando o conhecimento e
saberes tradicionais e cientifico para remodelar a compreensdo da realidade. Ele
valoriza a conexdo com a comunidade ao compartilhar histérias para preservar a
identidade cultural e desafiar as narrativas impostas por colonialismo.

O centro da comunicacao decolonial que aqui praticamos foi a "guerra das
denominacdes”, ou 0 jogo de palavras que falamos algumas vezes, jargao de Antonio
Bispo dos Santos (SANTOS, 2023), que envolve a reintroducao de ideias cientificas
baseadas em conhecimentos tradicionais e perspectivas diversas. Isto desafia a
dominacédo colonial da lingua e do pensamento, contribui para o desmantelamento
das estruturas de poder.

Em resumo, a comunicac&o decolonial vai além da partilha de informacéo. E a
valorizacdo do conhecimento ancestral, desafiando narrativas coloniais na
revitalizacdo do conhecimento emancipador. Esta abordagem € consistente com a
perspectiva decolonial, com a ciéncia decolonial e métodos da Cartografia Imagética.
A medida que se esforcam para criar uma compreensdo do mundo mais inclusiva,
sincera e sustentavel. Fazendo da comunica¢ao uma ferramenta de empoderamento
e sustentabilidade.

Decodificar nesta comunicacédo a ciéncia € um repensar e reimaginar profundo
da pratica cientifica que visa colonizar as estruturas de poder e suas interpretacdes
associadas. Esta abordagem vai além das visdes eurocéntricas e tradicionalismos.

Esta perspectiva reconhece a complexa relacdo entre humanos, natureza e
cultura, enfatizando a importancia das perspectivas culturais na compreensédo dos
fendmenos naturais.

A ciéncia decolonial ndo luta apenas por conhecimento concreto, quando é e
se é possivel, mas também para a compreensao num contexto sensivel a diversidade

cultural.
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Reconhecendo métodos de investigacdo que valorizam o conhecimento
tradicional e promovam a colaboracdo entre cientistas, pesquisadores, curiosos e
comunidades locais.

A ética da investigacao cientifica € uma area central de interesse na ciéncia
decolonial que considera as consequéncias sociais e culturais das descobertas e
proposicdes de alternativas e realiza os questionamentos sobre a hierarquia dentro
da comunidade cientifica.

Essencialmente, a ciéncia decolonial visa destruir as estruturas interpretativas
coloniais, promover a colaboragdo e a equidade ao contribuir para a construcao de
um conhecimento emancipatorio que seja verdadeiramente inclusivo e relevante para
todas as comunidades, refletindo a interligacdo entre diferentes formas de saber e a
importancia de compreender o mundo de forma holistica, ou melhor,
cosmologicamente.

O conceito apresentado da convergéncia de conhecimentos que se trata da
Confluéncia de Saberes € um dos temas centrais deste enredo. Realcando a
importancia de valorizar e integrar o conhecimento em diversas formas, na promogao
da cooperacéo e didlogo entre culturas, na busca por uma compreensao profunda e
auténtica da histéria da sociedade e da experiéncia humana em geral.

Reafirma que a forma de saber e produzir o conhecimento é multifacetada e
intrincada, envolvida em narrativas historicas de estrutura de poder que precisam ser
desconstruidas e perspectivas culturais. Neste contexto, este conceito surge numa
abordagem que transcende as fronteiras disciplinares, culturais e temporalidades,
promovendo um didlogo enriquecedor e profunda reavaliacdo da forma como
interpretamos 0 mundo que nos rodeia.

Na encruzilhada do espetaculo, da comunicacao decolonial e ciéncia decolonial
surge a convergéncia de saber. Aparece a nossa frente uma alternativa como um
convite para adaptar o conhecimento emancipacédo e busca coletiva por uma nova
estrutura social na apreciacéo de diferentes perspectivas e modos de vida.

Neste cenario, a comunicacdo decolonial retorna como os raios do sol que
iluminam o dia e nos permitem ver a lua a noite, denotando a necessidade de
descentralizar as perspectivas eurocéntricas, valorizar o conhecimento tradicional e o
didlogo respeitoso e colaborativo.

Combinando o conhecimento produzido coletivamente a comunicacéo torna-se

por si s6 um meio de resisténcia, aprendizagem e de significado coletivo. Esta
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abordagem também se reflete na andlise da Cartografia Imagética, nas quais 0s
mapas sado reconhecidos como representacfes culturais e sociais que podem ser
recontextualizadas e redefinidas para incluir multiplas representacoes.

Além disso, a ciéncia decolonial apela a procura da convergéncia de
conhecimentos, o que desafia a forca das abordagens cientificas tradicionais. Com
uma combinacdo de conhecimento tradicional e local a ciéncia decolonial procurou
criar uma compreensao cosmoldgica que abrangesse tanto a natureza como a cultura.

Celebra-se a interligacdo entre o ser humano, o meio ambiente e o
conhecimento permitindo que diferentes perspectivas se combinem em busca de
respostas para questdes complexos.

A Confluéncia de Saberes, préxima da Ecologia'? de Saberes, é uma tratativa
gue transcende as fronteiras disciplinares, culturais e temporais na promocao de
dialogo, redefinicdo de poder e valorizacdo de perspectivas diversas. Ela une os
conceitos de espetacularizacdo e comunicacdo decolonial para trabalhar o
desenvolvimento da ciéncia decolonial, destacando a importancia de reconstruir
conhecimento emancipatorio e incorporar saberes diferentes, desconsiderados e até
marginalizados.

Essa é uma perspectiva de resisténcia, empoderamento e colaboracgéo.
Contribuindo para uma compreensédo auténtica e inclusiva, que transcende narrativas
impostas por mercado e por ideais estranhos ao préprio desenvolvimento humano. A
Confluéncia de Saberes visa a construcédo de uma jornada coletiva de transformacéo,
conectando culturas, tempos e saberes.

Em outra encruzilhada das ideias, as imagens decoloniais sdo colocadas em
foco, representando a concretizacao e aplicacao pratica dos principios em discusséao.
N&o desafia apenas as representacdes visuais da era colonial como também promove
acOes para a mudanca, empoderando as comunidades para reinterpretarem as suas
proprias imagens, rememorar, a0 mesmo tempo que tenta promover uma
compreensao mais auténtica e diversificada.

A imagem decolonial € uma janela para a reconstrucdo do conhecimento

emancipacao através da cultura e edificacdo de uma sociedade mais justa, inclusiva

12 Apbandonados definitivamente o termo ou conceito de ecologia de saberes dentro da concepgdo do
jogo da “guerra das denominagdes”. Onde creditamos que a o termo ecologia de saberes nos lembrava
algo sistémico e como pouco espaco para a imaginacao e criatividade, para se pensar na pluralidade
de realidades. Enquanto confluéncia de saberes nos parece um termo que respeita as individualidades,
mostra as responsabilidade do todo e empoderam as diversidades.
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e consciente. As imagens decoloniais tém a missdo de quebrar as narrativas visuais
coloniais, dando um novo significado e fortalecendo perspectivas marginalizadas.

E nesta abordagem que encontramos o conceito de escala decolonial, uma
perspectiva critica que procura desconstruir as tradicionais hierarquias de importancia
atribuidas a diferentes elementos com justificativas externas a uma determinada
cultura, individuo, perspectivas e contextos.

A escala tem o poder de iluminar a complexidade que esta subjacente a
atribuicdo de relevancia nas diversas ciéncias, campos do conhecimento e da
sociedade. Inspirada na necessidade de representagcfes auténticas e de diversidade,
revelando um apor a uma reflexdo profunda sobre como notamos e avaliamos
elementos e perspectivas numa concepc¢ao decolonial.

No contexto da analise cartogréafica imagética, a escala decolonial procura um
lugar para interrogar e desafiar as normas de poder coloniais e eurocéntricas que
influenciaram o mapeamento ao longo da histéria, desconstruindo a narrativa visual
criada pela colonizacdo. Esta abordagem pode explorar porque 0s mapas nao sao
apenas representacdes geograficas, mas também um produto social que reflete
cultura, afeto e contexto.

E o convite a explorar como certas imagens cartogréaficas foram postas para
consolidar poderes coloniais, desmascarar e analisar criticamente as visualizac6es
gue mantém vivas essas ideias em suas ampliacées ou reducoes.

Adicionalmente, a escala de decolonial encontra aplicacdo na anadlise de
imagens historicas de Sorocaba, destacando a importancia de contextualizar a
atribuicdo de protagonismo e valor as representacfes visuais.

Durante o exercicio imaginativo proposto na metodologia da cartografia
imagética, o Agrimensor-Flaneur reconheceu a importancia da escala na
representacdo das imagens cartogréficas, fazendo escolhas estratégicas na
elaboracao de seus desenhos.

Na primeira planta escolheu a escala 1:1000 para permitir uma visdo minuciosa
e pormenorizada do que esta representado. Esta abordagem permitiu destacar
claramente os elementos individuais, oferecendo uma visdo detalhada do contexto.

Na segunda planta, o Agrimensor-Flaneur ampliou a sua representacao,
refletindo uma mudanca de escala para 1:2000. Esta decisdo sublinha o seu

compromisso em explorar o equilibrio entre detalhes e um contexto mais amplo.
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Mesmo com o0 espaco maior da imagem foi possivel captar os detalhes e
peculiaridades das diversas ruas representadas.

Surpreendentemente, o Agrimensor-Flaneur escolheu uma escala ainda maior,
1:20000, para terceira e ultima planta topogréafica. A primeira vista, esta abordagem
pode sugerir uma perda de detalhes, generalizagfes e esteredtipos. Contudo, esta
escolha estratégica revelou a sua busca por novas perspectivas e caminhos.
Representar nesta escala permitiu uma visdo panoramica, conseguindo propor
alternativas, explorar diferentes caminhos e ver além dos detalhes individuais, que é
uma das fung¢des na confluéncia de saberes.

Através destas mudancas de escala, o Agrimensor-Flaneur demonstrou uma
profunda compreensdo da importancia da escala na representacao visual. A sua
abordagem sensivel e estratégica ilustra como a escolha da escala pode influenciar a
percepcao e interpretacdo das imagens cartogréficas, enfatizando tanto os detalhes
como o contexto mais amplo.

Esta exploracdo de diferentes escalas realca a complexidade e o potencial da
representacdo visual e a necessidade de uma avaliacdo sensivel e aberta das
diferentes interpretacfes que a Escala Decolonial procura promover.

Ao nos depararmos com a ideia de confluéncia de saberes, interpretamos que
a escala decolonial amplia as possibilidades de dialogo interdisciplinar e compreensao
de diversas perspectivas, consegue desconstruir as fronteiras.

Séo abordagens colaborativas promovendo o compartilhamento entre
disciplinas, contribuindo na compreensao do impacto politico, estético e cultural da
representacdo visual. Além disso, a Escala Decolonial amplifica a visibilidade e
representatividade das comunidades marginalizadas, desafia a narrativa Unica e
possibilita espaco para diversas vozes e historias.

Demonstra que ha espaco para todos. Que existe uma coordenada de territorio
para todas as histérias, culturas e saberes.

Em conjunto ao conceito de imagem decolonial, a escala decolonial também
serve como uma ferramenta poderosa para desafiar e redefinir a relacdo da sociedade
contemporanea com a imagem. Enquanto a imagem decolonial tenta separar a
percepcdo e a compreensdo da imagem da colonialidade. A escala decolonial
aprofunda esse processo ao romper com a estrutura hierarquica tradicional que é

importante e prioritaria na representacédo visual do colonialismo.
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Ambas as abordagens tentam lancar luz sobre complexas relagbes entre
cultura, conhecimento e poder, resultando numa percep¢do ampla e equitativa.

Por fim, ao relacionarmos estas ideias com a ciéncia decolonial, notamos que
a escala decolonial, uma das suas possiveis ferramentas, partilha o espirito de
transmutacao estrutural na procura de uma compreensao mais ampla e equitativa do
conhecimento. Apoiando um dos principais objetivos da ciéncia decolonial, ao
procurar desafiar e repensar as abordagens cientificas tradicionais.

A escala decolonial procura desconstruir prioritariamente as estranhas
pertinéncias e relevancia de contextos eurocéntricos no sistema vigente. S&o
abordagens enraizadas que usurpam nossas forcas para a emancipacao, incluséo,
equidade e justica. Uma visao critica que nos convida a repensar fundamentalmente
a forma como atribuimos valor e significado nas areas do conhecimento da imagem e
da sociedade como um todo.

Neste todo encontramos as particularidade das coordenadas de territorios
entrelacadas com os conceitos de confluéncia de saberes, imagem decolonial, escala
decolonial e comunicagéo decolonial.

Estes pontos de encontro e interacdo representam espacos onde diferentes
formas de conhecimento se hibridizam, imagens s&o reconsideradas e hierarquias de
importancia sdo desafiadas. As coordenadas territoriais sdo os locais onde ocorre a
comunicacao autbnoma, onde personagens marginalizados encontram espaco para
compartilhar e reconhecer suas experiéncias. Principalmente onde esta ocorrendo a
criacao e renascimento cultural e social.

Podemos dizer que as coordenadas de territérios sdo como pontos de
convergéncia dos diferentes conceitos da cartografia imagética, de outros conceitos
gue podem emergir da ciéncia decolonial e de outros saberes, representando espagos
de encontro e interagdo onde convergem o conhecimento a reinterpretacdo das
imagens, a redefinicAo de padrdes e comunicacdo decolonial. Convergéncia que
ocorre na Arena JAM, lugar de visibilidade de todas essas coordenadas de territorio.

Estas coordenadas ndo séo apenas lugares geograficos, mas os pontos onde
as complexidades da experiéncia humana se desdobram e promovem uma
compreensao complexa, justa e enriquecedora do conhecimento da cultura e do
mundo.

Complexidade que é ilustrada por pesquisador, o individuo curioso, criativo e

imaginativo, o Agrimensor-Flaneur. Apesar de sua denominagdo carecer de
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criatividade, representa uma abordagem (nica na medida em que combina a
sensibilidade artistica do flaneur com as habilidades tecnolégicos e tratativas do
agrimensor para compreensdo e mapeamento qualitativo e quantitativo de um
determinado objeto.

O Agrimensor-Flaneur reine dados técnicos absorvendo tracos emocionais,
sociais e culturais, desafiando narrativas tradicionais e se tornando um facilitador na
inclusdo de conhecimentos marginalizados. Representa os principios da confluéncia
de saberes, escala decolonial, coordenadas de territérios, da propria cartografia
imagética. Em uma compreensdo profunda e abrangente do mundo reimagina o
espaco como um verdadeiro reflexo da diversidade humana.

Este personagem de pesquisador tem como objetivo encontrar no campo da
comunicacao as alternativas que estdo sendo trabalhadas na Arena JAM, onde tera
liberdade e autonomia no didlogo sobre suas competéncias técnicas, com
sensibilidade artistica e subjetiva.

Enquanto Agrimensor-Flaneur combinando a experiéncia de um agrimensor
com a abordagem artistica de um flaneur, a Arena JAM vai se incumbir do trabalho de
realizar a imersdo profunda e sensivel nas culturas estudadas e nas suas
contribuigdes, promovendo a criacdo de novas perspectivas e alternativas.

Ao considerar essas interconexdes, podemos aperceber-se como a Arena JAM
atua na representacao de catalisadora, fomentando a convivéncia e o dialogo entre
as diferentes abordagens discutidas.

Esta é uma utopia possivel de uma sociedade que respeita a diversidade.

E nestas utopias possiveis encontramos a Terceira Realidade, tal como é
conceituada e desenvolvida durante esta reflexdo metodoldgica e epistemologica, o
objetivo principal deste desenvolvimento te6rico em particular e a raiz da
compreensao de todos os principios explorados.

Quando falamos em confluéncia de saberes, a terceira realidade surge como
um espaco onde diversas formas de conhecimento (tradicional, cientifico, indigena e
local) estdo em dialogo e entrelacadas com sinteses criativas. Ele transcende a
divisdo entre conhecimento material e conhecimento subjetivo. Permite que
perspectivas coexistam e promova uma compreensdo cosmoldgica e abrangente da
terra. Ela transcende as limitagGes dos corpos e das fronteiras, ela permite que todos
consigam fluir no mesmo rio sem que cada um perca a sua particularidade, a sua

esséncia.
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Ela afirma que n&o existe nada de errado em viver em uma realidade paralela,
porque na verdade nao existe uma realidade pura, de normalidade, como se coloca a
racionalidade ocidental.

Em outro exemplo, se estamos falando da escala decolonial, uma terceira
realidade torna-se aparente quando desafiamos as prioridades hierarquicas
tradicionais. Reconhece que a realidade ndo € uma entidade estatica e monolitica,
mas sim uma interligacao dindmica de multiplas verdades interdependentes.

A filosofia da terceira realidade torna-se uma busca por uma compreensao
flexivel e humanistica da complexidade das relagcBes sociais, culturais e geogréficas.

O que aparenta permitir até aqui transcender as normas, valores e tradicdes do
colonialismo é a terceira realidade. Considerando que o mapeamento tradicional é
frequentemente limitado por representacdes lineares e objetivas, a terceira realidade
complementa 0 mapeamento ao incluir elementos subjetivos, emocionais e
simbolicos. Desafia a ideia de que um mapa é apenas uma representacdo geografica.
e transforma-lo num espaco onde a imaginacao, a arte e a cultura possam coexistir e
inter-relacionar-se. Que existem muitas maneiras de pensar e criar 0S percursos que
iremos ter durante a existéncia.

A terceira realidade torna-se a base e o objetivo da metodologia cartografica
imagética, e talvez até da ciéncia decolonial.

Todas estas ideias e abordagens na aplicacdo da metodologia da Cartografia
Imagética e na construgdo da ciéncia decolonial se tornam inuteis se nado incluirmos a
tematica do afeto. E preciso amor & pesquisa, aos objetos e principalmente ao nosso
relacionamento com 0s outros seres.

Tentamos transmitir esta sensibilidade a epistemologia do Sul, as teorias
decoloniais e principalmente a Cartografia Imagética, através do conceito de
Compartilhante Cultural e Comunitario e; Afeto Transformador e Inclusivo.

Em compartilhante cultural e comunitario no contexto da confluéncia de saberes
faz sentido praticar a partilha ativa de modos de vida e expressfes culturais dentro
das comunidades para convergir a diversidade de conhecimentos.

Conhecimento tradicional, académico, indigena e local em diversas formas
unindo-se como uma alianga cultural. Fortificando a identidade cultural geral.
Compartilhar esta colaboracdo ndo enriqguece apenas a experiéncia humana, mas
também promove a sustentabilidade. Afirmando que em todos 0s espacgos as vozes

das pessoas marginalizadas devem ser ouvidas e valorizadas.
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Eles oferecem formas auténticas e significantes de envolver as comunidades
na imaginacao e na ressignificacdo da producao e narrativa imagética decolonial. Esta
entusiastica troca de cooperacédo ndo so converte a nossa compreensao do espaco e
da localiza¢do, mas também desafia a hierarquia tradicional.

A propria imagem decolonial vai encontrar sinergia com o compartilhante
cultural e comunitério. Isso ocorre no fato das imagens funcionarem como expressdes
partiihadas onde as comunidades compartilham as suas historias e culturas. As
proprias imagens tornam-se compartilhantes, trazendo a luz modos de vida e visdes
de mundo que podem ter sido subjugadas nas narrativas coloniais.

As visualizacfes podem ser reinventadas e repensadas por meio de didlogo
ativo. Promovendo a mudanca cultural e valorizacéo das identidades.

Desafia as narrativas tradicionais e coloniais, a0 mesmo tempo que enfatiza a
importancia da colaboracéo, inclusdo e sensibilidade a diversidade. Este conceito
interligado convida-nos a repensar a forma como compreendemos 0 conhecimento
cultural, a geografia e as relacbes humanas. Promovendo uma visdo de mundo
abrangente, simpatica e mais empatica.

Enfatiza o entusiasmo e a partilha de modos de vida e expressdes culturais
dentro da comunidade ao fortalecer a identidade cultural. Promovendo a necesséria
coesao social ao agregar valor a experiéncia humana.

O conceito do afeto transformador e inclusivo enfatiza que a disseminacao
ativa e colaborativa de modos de vida e expressdes culturais dentro das comunidades
de conhecimento. Promovendo uma abordagem emocional conectada, com
mudancgas positivas e inclusivas na forma como esses saberes interagem e
enriqguecem-se mutuamente.

Enfatiza a partilha ativa e colaborativa de modos de vida e expressdes culturais
dentro de uma comunidade de conhecimento ao instigar um ambiente
emocionalmente conectado em que a coeséao social, a diversidade e a colaboracao
sao essenciais para alcancar mudancas significantes.

Que na Cartografia Imagética, admitindo a necessidade de incorporar
elementos de sustentabilidade e sensibilidade emocional na representagao visual,
integrando subjetividade e expresséo artistica, reflete diretamente nessa abordagem
de afeto transformador e inclusivo na criagdo de um espaco para a manifestagéo de

identidades culturais e historias pessoais.
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Este € um ambiente emocional e inclusivo na transformagédo da paisagem
visual.

O conceito permeia todos os aspectos contribuindo para uma compreensao
profunda e positiva do mundo. Na confluéncia de saberes, promove o
desenvolvimento comunitario e a colaboracgéo diversificada. Com as coordenadas de
territorios e a escala decolonial enfatiza a compreenséo humanistica do espaco. Junto
a Arena JAM e Agrimensor-Flaneur estd voltado para a imersdo cultural e
sensibilidade.

O mapeamento imagético nesse sentido tem o potencial de refletir a identidade
e a experiéncia cultural, no conjunto, dessas diretrizes celebrado a diversidade.
Principalmente no foco de promover mudancas positivas, uma visao inclusiva,
afetuosa da sociedade, da cultura e do conhecimento.

De acordo com este conceito, as coordenadas de territorios ndo refletem
apenas a localizacdo geografica, mas também incluem histérias individuais e
coletivas, experiéncias emocionais e aspiracdes futuras, contribuindo para uma
abordagem da cartografia imagética emocionalmente conectada particularmente em
cada individuo, realcando o importante aspecto do pertencimento.

Realizando a analise critica do que introduzimos até agora em termos de
metodologia da cartografia imagética, que consideramos por menos como o principio
de uma revelacédo de uma abordagem metodoldgica inovadora e reflexiva, na tentativa
de transcender os limites da ciéncia tradicional e encontrar novas formas de
compreender e explorar a representacéo de realidades sociais e culturais.

Com o que afirmamos ndo se tratar de uma metodologia acabada, onde
ensaiamos ampliar os caminhos em mais 5 partes, por menos no desenvolvimento
desta pesquisa. Entretanto, ndo é uma tarefa que deva ser realizada por uma Unica
pessoa, € um trabalho coletivo, constante e ciclico — como deveria ser o
desenvolvimento da ciéncia decolonial.

Este método até este ponto de desenvolvimento tém as seguintes vantagens:

¢ Sensibilidade e subjetividade: A abordagem sensivel na metodologia a
Cartografia Imagética € um dos pontos fortes, destacando a importancia
do apego emocional e do afeto na pesquisa. Isso permite que 0s
pesquisadores se aprofundem na realidade do tema de pesquisa, ao

reconhecer a subjetividade e a experiéncia do individuo.
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Incluséo de perspectivas marginalizadas: A confluéncia de saberes e a
énfase no Compartilhante Cultural e Comunitario demonstram um
compromisso com perspectivas marginalizadas e formas alternativas de
conhecimento. Isto melhora a pesquisa proporcionando oportunidades
para que as opinides sejam ouvidas e apreciadas.

Terceira realidade: A demanda da terceira realidade reflete um anseio
de compreender mais profundamente as realidades sociais. Esta
abordagem permite a coexisténcia de diferentes realidades e uma
mudanca abrangente de perspectiva, com o objetivo de contribuir com
uma sociedade igualitaria e harmoénica nas possibilidades das
diversidades.

Critica ao Eurocentrismo: O argumento nas epistemologias do Sul, das
teorias decoloniais e a critica ao Eurocentrismo amplificam a consciéncia
das limitacbes das perspectivas dominantes na producdo de
conhecimento. Encoraja a abertura a diferentes formas de saberes e a
reavaliagdo das narrativas hegemonicas.

Aplicagdo em diferentes contextos: A metodologia da Cartografia
Imagética baseia-se em exemplos especificos de aplicacdo em
diferentes contextos. Isso ajuda a compreender como 0s principios

tedricos sdo incorporados a prética real de cada pesquisa.

Obviamente, ao longo do caminho e neste ousado projeto, encontramos

algumas dificuldades e problemas, que podem ser definidos em termos como:

Rigor metodologico: O viés sensivel e subjetivo pode levantar
preocupacdes sobre a objetividade e a acurcia cientifica,
principalmente quando existe a necessidade de aplicacdo ainda dentro
da ciéncia moderna ocidental. E importante equilibrar a sensibilidade
com um método de teste confidvel que garanta a precisédo dos resultados
para uma realizacdo da necesséria e urgente virada epistemolégica na
racionalidade humana.

Generalizacdo versus singularidade: O valor da singularidade e da
individualidade pode dificultar a obtenc&o de conclusbes que consigam
se tornar generalizadas. Devem ser exploradas maneiras de tirar

conclusdes gerais sem perder a riqueza da experiéncia individual e dos
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contextos particulares, sem perder a esséncia da diversidade das
realidades e das inUmeras utopias possiveis configuradas em suas
alternativas.

Equilibrio com neutralidade e objetividade: A procura de refletir a terceira
realidade e a aceitacdo de pontos de vista pessoais podem entrar em
conflito com a necessidade de neutralidade cientifica. Encontrar um
equilibrio entre as individualidades e neutralidade é uma tarefa a ser
refletida em toda etapa da metodologia tdo somente para corrigirmos 0s
equivocos de igualdade, preconceitos e exclusdes. Sem que iSSoO nos
torne tolerantes com as intolerancias, em creditar que alguns modos de
vida tenham o direito de serem excludentes, isso € inadmissivel em um
ambiente finito e compartilhado como € o0 nosso planeta.

A complexidade do Agrimensor-Flaneur: A forma do Agrimensor-Flaneur
como pesquisador € uma combinacéo interessante da objetividade do
explorador e da subjetividade de Flaneur. No entanto, esta complexidade
pode criar problemas préaticos. Como conciliar a observagdo meticulosa
da realidade com a sensibilidade ao ambiente e as emocobes
envolventes? Como exigir alguns conhecimentos técnicos de todos os
envolvidos em uma pesquisa? Desempenhar este papel requer uma
abordagem cuidadosamente equilibrada.

O Desafio de realizar a Terceira Realidade: As propostas da Terceira
Realidade s&o ambiciosas e procuram superar a dicotomia integrando
multiplas perspectivas. No entanto, definir e implementar com acuracia
esta ideia pode ser dificil. Como chegar a um consenso sobre o que
constitui estas realidades transformadoras e inclusivas? Como evitar
gue isso se torne uma abstracdo indefinida que acaba eliminando ou
obscurecendo algumas realidades?

Possibilidades transformadoras e inclusivas: A abordagem metodoldgica
proposta enfatiza a importancia da transformacao e da participagcédo. A
énfase no Compartilhante Cultural Comunitario e na Confluéncia de
Saberes promove a compreensao do conhecimento local e de saberes
tradicionais. Isto pode fortalecer as comunidades marginalizadas.
Contudo, as realidades praticas precisam de ser tidas em conta,

especialmente em situacbes em que as estruturas de poder possam
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resistir a esta transformacao por simples fato de existir uma resisténcia
através da comunicacédo e educacao. Os perigos da violéncia devem ser
pensados e repensados a todo momento.

¢ Interdisciplinar e Colaborativa: Uma metodologia ou pensamento que
aborda a necessidade de pesquisa interdisciplinar e colaborativa. A
Cartografia Imagética inclui elementos de etnologia, geografia,
comunicacdes e outras disciplinas que podem agregar valor a analise.
Entretanto, também pode ser um desafio logistico e epistemoldgico,
demandando uma compreensédo profunda de diferentes abordagens e
terminologias.

¢ Sensibilidade cultural e contextual: Os técnicas de Cartografia Imagética
enfatizam a sensibilidade & cultura e ao contexto local. Porém, é
importante considerar que esta sensibilidade ndo pode justificar a
glorificacdo, romantizacdo ou auséncia de questionamentos de praticas
prejudiciais. A procura de uma Terceira Realidade deve ser equilibrada
com a responsabilidade de abordar questdes criticas como as
desigualdades e as injusticas.

¢ A necessidade de formacao contemplativa: A aplicacdo da Metodologia
da Cartografia Imagética requer formacédo contemplativa continua, de
praticas reflexivas continuas. Os pesquisadores devem estar
preparados para explorar incessantemente suas proprias perspectivas e
influéncias. Isto € muito importante ndo sé para melhorar a qualidade da
investigacdo, mas também para evitar preconceitos e distor¢cdes. Aqui
reside a dificuldade de perceber a propria alienacdo quando estamos
debatendo os saberes em busca de alternativas para a emancipacédo em

um nivel global.

A pratica da Metodologia da Cartografia Imagética, embora rica em conceitos e
ideias, pode ser desafiadora. A sensibilidade necessaria para equilibrar objetividade e
subjetividade e a coordenacédo interdisciplinar podem dificultar a implementacao
efetiva, sdo problemas de implementacédo prética.

Mas ainda acreditamos no potencial desta metodologia, volto a dizer, uma
utopia possivel. O que nos deixa esperancosos na sua relevancia para a contribuicao

na transformacao social necessaria. Principalmente na procura de alternativas para
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diferentes realidades, o que denominamos de terceira realidade, na promocéo da
inclusdo e da diversidade que possuem efeitos profundos na concepcdo de
humanidade.

A Metodologia da Cartografia Imagética ndo sO explora as realidades
existentes, mas também visa contribuir para realidades mais justas e equitativas.

Com potencial para expandir o conhecimento filoséfico desta metodologia, por
ser uma constante inacabada, oferece, portanto, uma oportunidade para expandir as
fronteiras do conhecimento.

Este ciclo constante de producéo de conhecimento e novas alternativas procura
preencher as lacunas deixadas pelas abordagens tradicionais, principalmente dentro
de pressupostos de normalidades que ela exige.

Isto inclui diversas perspectivas e as vozes em uma inclusao cosmoldégica do
fendbmeno que esta sendo estudado. Na destruicdo do eurocentrismo e do processo
colonial.

A proposta de um Agrimensor-Flaneur e a inclusdo de estratégias afetuosas
figuram uma inovacdo no campo da pesquisa. Esta metodologia desafia as
metodologias tradicionais e incentiva os pesquisadores a deixarem o escritorio e a
envolverem-se de forma mais empatica e participativa com 0s espacos, com as
pessoas que estudam e estdo sendo estudadas. Enfatiza o envolvimento e a
participacéo de todos.

A metodologia que acabamos de apresentar, da mesma forma que no inicio
falamos que lembra o Manifesto Antropofagico, nossa figura maternal brasileira para
a cartografia imagética, igualmente se assemelha ao "Atlas Mnemosyne", de Aby
Warburg (2010)*3. E nesse caso, aprendendo com a antropofagia, serviu como fonte
de inspiragdo quando ainda pensdvamos somente em uma alfabetizacdo ou
autodidatismo imagético nas etapas iniciais desta curiosidade e imaginativa forma de
pensamento. Nos apropriamos destas ideias e devolvemos com a nossa originalidade.

O "Atlas Mnemosyne" (WARBURG, 2010) ndo € um atlas no sentido
convencional de um livro de mapas geograficos, mas sim uma colecdo de imagens
organizadas de maneira néo linear para explorar associa¢des visuais, conceituais e

culturais entre diferentes épocas e culturas. Warburg acreditava que a histéria da arte

13 Aby Warburg (1866-1929) foi um historiador da arte e ensaista aleméo conhecido por sua
contribuicdo para a compreensao da histéria da arte e da cultura visual. Ele é particularmente famoso
por seu projeto inacabado chamado "Atlas Mnemosyne".
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deveria ser vista de forma holistica, considerando ndo apenas 0S movimentos
artisticos, mas também as influéncias culturais, seus contextos, as conexdes entre
imagens e as transformacdes do significado ao longo do tempo.

O projeto consistia em uma série de pranchas com fundo preto, nas quais
Warburg colava imagens recortadas de revistas, livros e outras fontes, criando
arranjos visuais que exploravam temas, padres e motivos recorrentes na arte e
cultura. O objetivo do "Atlas Mnemosyne" era mapear a migracao de simbolos e temas
através da historia da arte e da cultura, destacando como ideias e imagens se
deslocavam e eram reinterpretadas ao longo dos séculos.

Infelizmente, Aby Warburg morreu em 1929 (um ano depois do lancamento do
Manifesto Antropofagico) e ndo conseguiu concluir totalmente seu "Atlas
Mnemosyne". Deixando uma série de pranchas e esboc¢os que foram posteriormente
estudados e organizados por outros académicos. Embora o projeto n&o tenha sido
concluido conforme originalmente foi pensado, ficou um legado ao questionar as
abordagens tradicionalistas do pensar e fazer historia da arte e ao explorar a
interconexao complexa da cultura imagética.

Hoje, "Atlas Mnemosyne" continua a inspirar especialistas e artistas que
procuram compreender as relagbes entre imagens, simbolos e culturas numa
perspectiva mais ampla e interdisciplinar. E neste contexto, a Cartografia Imagética
pode também contribuir para a continuidade deste atlas com outras vertentes; pode
trazer uma estrutura de organizacéo diferente, interativa e contextualizada ao “Atlas
Mnemosyne” de Aby Warburg, permitindo uma exploragdo com outro olhar escala das
significativas conexdes visuais e culturais ao longo da historia.

Pode até parecer ser um exercicio de futilidade pensar na utilizacdo da
metodologia da Cartografia Imagética que apresentamos somente para dar uma
continuidade no “Atlas Mnemosyne” de Aby Warburg. Se trata apenas de uma
exemplificacdo do alcance que creditamos a ela em outras areas do saber além da
construcdo de um pensamento decolonial.

Claramente a metodologia apresentada ainda tem muito a ser desenvolvida na
confluéncia dos saberes, na compreensao de uma ciéncia decolonial. Destacamos
gue ela foi pensada como alternativa para os problemas sociais contemporaneos.

Principalmente quando falamos de desigualdades econdmicas, mudancas
climaticas, educacao, saude, migracao, desemprego, automacao, direitos humanos,

igualdade e equidade, conflitos armados, discriminagdo e violéncia racial,



266

representatividade, justica, nacionalismo e populismo, identidade de género, reforma
agraria, cultura e identidade, demarcacao de terras indigenas etc.

Alguns destes topicos, principalmente relacionados ao racismo, conflitos
sociais, identidade e cultura iremos abordar nas outras partes que déao sequéncia a
esse trabalho. Seus projetos podem ser vistos em anexo, da mesma forma que um
manual para aplicacdo da metodologia da Cartografia Imagética.

Estando na integra o nosso Manifesto da Encruzilhada que se constitui na
dltima etapa dessa nossa empreitada, a nossa dissonante do Blues em Sul Maior. E
0 NOSSOo convite para que todos escrevam o0 seu manifesto em suas encruzilhadas e
contribuam com a ciéncia decolonial com suas pesquisas e saberes.

A metodologia da Cartografia Imagética nos parece ser capaz de se adaptar a
ampla variedade de contextos e dominios, adaptando-se a diferentes contextos. A
énfase na sensibilidade cultural e na compreenséo das realidades locais sugere que
a abordagem pode ser aplicada a diferentes culturas e campos de estudo.

Apresenta uma abordagem inovadora que busca transcender as limitacées da
pesquisa convencional. Embora promissora pela sua sensibilidade, incluséo e
desenvolvimento do que defendemos sobre a terceira realidade.

Igualmente apresenta desafios significantes em termos de aplicacdo pratica,
validade e adaptacéo a diferentes contextos. A capacidade de equilibrar subjetividade
e objetividade e, o compromisso com a transformacao social sdo pontos centrais que
determinam o sucesso desta metodologia, que visa a contribuicdo do constante

florescimento da ciéncia decolonial.
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ANEXO A — MANUAL DA METODOLOGIA DA CARTOGRAFIA IMAGETICA

Introducéo:

A Metodologia da Cartografia Imagética oferece uma abordagem inovadora e
refinada para muitos campos de pesquisa cientifica. Permite uma exploracao profunda
das realidades através de imagens, sentimentos e experiéncias. A vontade de
compreender diferentes realidades e promover uma terceira realidade que va além do
paradigma eurocéntrico. O objetivo deste manual €& orientar pesquisadores
interessados em aplicar esta metodologia a diversos objetos de pesquisa e fornecer
uma compreensdo intrincada e cosmoldgica, levando em consideracdo os pontos

fortes e desafios desta metodologia.

Etapa 1: Escolha do Objeto de Estudo e Definicdo do Problema de
Pesquisa

Identificar questdes de pesquisa que despertam sua curiosidade e interesse, e
pesquisar temas relevantes para sua area de interesse. Leve em consideracao
aspectos sociais, culturais e pessoais relevantes para identificar questdes de pesquisa
gue podem ser exploradas por meio de andlises de imagens e sensacdes. Primeiro,
incentive a exploragéo de diferentes perspectivas e fatos, certificando-se de que as

perguntas sejam relevantes e instigantes.

Aviso: Escolha um tema relevante e pessoal, pois a conexao com o assunto
contribui para um processo prazeroso e gratificante.

Lembrete: A definicdo dos limites da pesquisa deve ser dada ou considerada
tdo somente por contexto, a amplitude da imaginacéo e criatividade do pesquisador,

ou por proprios objetivos do objeto ou do pesquisador.

Etapa 2: Coleta de Imagens e Dados Sensiveis

Coletar imagens, representacfes visuais e informacdes sensoriais
relacionadas a ampla variedade de topicos de estudo. Podem ser fotos, videos,
ilustracbes, musicas e outras imagens que refletem diferentes perspectivas e

experiéncias.
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Aviso: Procurar imagens diversas e inesperadas. Nao sdo apenas imagens
gue estao diretamente relacionadas ao tema porque a variedade torna a histéria mais
rica.

Lembrete: certifique-se de obter imagens de fontes confidveis e citar
corretamente todas as fontes empregadas.

Etapa 3: Contextualizacdo e Revisao Bibliografica

Realizar uma revisdo abrangente da literatura para compreender as principais
suposi¢des, conceitos e autores relacionados a Cartografia Imagética, Terceira
Realidade, Agrimensor-Flaneur, Epistemologias do Sul, ciéncia decolonial e temas de

pesquisa.

Aviso: Tente criar uma comunicagao aberta entre vocé e o objeto. Isso
fornecera informacdes para sua pesquisa e identificara lacunas que precisam ser
preenchidas.

Lembrete: Perseveranca e curiosidade devem ser as palavras de ordem, e a
exploracdo é uma jornada continua de descoberta. Retenha a curiosidade e a
perseveranca inabaldvel ao encontrar problemas. Veja isso como uma oportunidade

de crescimento intelectual.

Etapa 4: Definicdo dos Objetivos da Pesquisa

Estabelecer metas claras para sua pesquisa, tendo em conta as vozes dos
grupos marginalizados, buscando uma compreensdo cosmolégica e o
desenvolvimento de realidades em mudanca. Identifica os resultados esperados,
como a criacdo de terceira realidade ou a proposicédo de alternativas baseadas na
Epistemologia do Sul. Nao se feche para novos objetivos que o seu tema e caminhos

de pesquisa possam surpreendé-lo. Esteja sempre aberto.

Aviso: Inclusdo de vozes marginalizadas: Certifigue-se de que o0s seus
objetivos incluam a perspectiva de grupos ou vozes que foram historicamente
marginalizadas. Isso aprimorard sua pesquisa, oferecendo perspectivas e

experiéncias que muitas vezes sado esquecidos.
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Lembrete 1: Promova a mudanca da realidade - Pense em como 0s seus
objetivos contribuirdo para uma mudanca positiva nas realidades. Como a sua
investigacao pode inspirar mudancas nas praticas, ideias e percepc¢des existentes?

Lembrete 2: Flexibilidade e abertura: A investigacdo é um processo dinamico
e a adaptabilidade é fundamental.

Etapa 5: Adocédo da Abordagem Sensivel

Incorporar a sensibilidade em sua pesquisa assumindo a posicao do
Agrimensor-Flaneur. Saia do escritorio e interaja ativamente com 0s espacos, locais
e pessoas sob investigacdo. Esteja aberto as experiéncias, ideias e interacfes que

possam melhorar sua compreensao.

Aviso: Adote o papel do Agrimensor-Flaneur, um observador atento e curioso
gue examina o territério com sensibilidade e abertura. Como um flaneur caminhe pelas
paisagens naturais e culturais relevantes para sua investigacdo. Esteja preparado
para se deixar levar por peculiaridades e detalhes que podem passar despercebidos
em um ambiente controlado.

Lembrete: Sensibilidade a experiéncia: abertura para experiéncias sensoriais
e emocionais. Como os lugares e as pessoas afetam o modo como vocé se sente?
Como vocé se sentiu enquanto estava l14? Essas ideias podem adicionar profundeza

a sua exploracéo.

Etapa 6: Coleta de Dados e Experiéncias

Se necessario, ap0s o0 quinto passo, utilize métodos diferentes para recolher
novos dados e experiéncias, tais como: observacao participante, entrevistas, registros
fotogréficos, diarios de campo e levantamentos topograficos — mapeamento.
Priorizando sempre a diversidade de perspectivas e vozes, garantindo a inclusédo de

diferentes narrativas.

Aviso: Usar métodos diferentes que se adaptem ao seu conhecimento. Usar
uma variedade de métodos de coleta de dados para obter uma compreensao
abrangente e diversificada do seu topico de pesquisa. Isto inclui observacoes,

entrevistas, fotografias, notas de campo e levantamento topogréafico — mapeamento.



278

Lembrete: Priorize mdltiplas perspectivas e sons. Certifique-se de que sua
coleta de dados inclui uma variedade de grupos, comunidades e perspectivas. Isso
expande a quantidade de dados que vocé coleta. Ao coletar dados, reservar algum
tempo para pensar sobre as informagdes coletadas. Analisa o padrdo formado,

histéria compartilhada e as conexdes entre os elementos.

Etapa 7: Anélise e Reflexdo Sensivel

Analisar Sintaticamente dados e experiéncias coletados para encontrar
conexdes, padrdes e particularidades significativas. Adote uma abordagem sensivel e
atenciosa, considerando ndo apenas o aspecto objetivo, mas também emocoes,
sentimentos e contexto.

Ao fazer andlises detalhadas sobre as imagens e dados recolhidos, procuramos
compreender o significado e a acepc¢ao das diferentes camadas que cada elemento
contém. Usar métodos interpretativos para identificar padrdes conexao e a narrativa

subjacente.

Aviso: Ande além da andlise visual, se permita entrar nas emocbes e
experiéncias que cada imagem o incentiva a explorar nas suas camadas mais
profundos.

Lembrete: Considere o contexto historico, cultural e social de cada imagem

para uma compreensao mais ampla.

Etapa 8: Identificacdo de Confluentes e Pontos de Conexao

Explorar a conexdo entre imagens e dados identificando interacdes e
relacionamentos entre seus elementos. Realce pontos interligados que revelam
relacdes intrincadas e interdependentes que ampliam a compreensao dos objetivos

do estudo.

Aviso: Enfatize as relagbes complexas que surgem dessas conexdes. Sua
exploracdo pode revelar uma ligagao nao linear.

Lembrete: Usar esses pontos de convergéncia para criar uma sintese das
narrativas, conceitos e perspectivas descobertas em sua investigacdo. Isso ajudara a

criar uma visao geral do que vocé estudou.
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Etapa 9: Construcao da Terceira Realidade

A partir da analise de imagens e confluéncias identificadas, trabalhamos com o
conceito de Terceira Realidade, um espaco conceitual que transcende a dicotomia e
oferece uma compreensao mais ampla e inclusiva do objeto de estudo; vai além dos
paradigmas convencionais. Enfase nas perspectivas marginalizadas e nas
epistemologias do Sul que visam a criacdo de espacos inclusivos e transformadores
para a ciéncia decolonial.

Este € um momento de criatividade e sintese a medida que vocé rompe as

divisGes convencionais. e cria um espaco conceitual inclusivo e transformador.

Aviso: Sua Terceira Realidade depende da analise aprofundada das imagens
dos dados e dos pontos de convergéncia que vocé identificou. Este sera o alicerce
sobre o qual vocé edificara este novo espaco de compreensao. Priorizar as
perspectivas marginalizadas e Epistemologia do Sul - Agora é a hora de abracar vozes
negligenciadas e descobrir formas alternativas de conhecimento e compreensao.

Lembrete: A criacédo da sua terceira realidade devera expandir e aprofundar a
sua compreensao dos objetivos educacionais. Explore como os diferentes elementos
deste espaco interagem, revelando conexdes e padrdes que antes ndo eram visiveis.
Este € o0 momento de mostrar sua criatividade e originalidade. Usar metéforas,
analogias e imagens poderosas para pintar um quadro vivido da Terceira Realidade

gue vocé esta evocando.

Etapa 10: Propostas de Alternativas e Transformacao
A partir da Terceira Realidade, proponha alternativas e possibilidades de
transformacéo. Considere como as alternativas que se revelaram em sua investigacao

podem contribuir para uma abordagem mais cosmoldgica e sensivel para todos.

Aviso: Reflita em como os resultados da sua investigacdo podem estimular a
inovacao e abrir novas oportunidades. Estas op¢des fogem as normas convencionais.
E como introduzir novas abordagens? Sua proposta deve levar em conta ndo apenas
mudancgas superficiais, mas também mudancas profundas e sistematicas.

Lembrete: Ao propor alternativas, considere como possibilidades. Como sua

proposta pode ser implementada no mundo real? Avalie o impacto potencial de sua
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proposta. Como isso pode causar mudancgas significativas nos objetivos do estudo e

na forma como ele é percebido?

Etapa 11: Comunicacéao Visual e Narrativa - Apresentacéo dos Resultados

Crie narrativas visuais que comunicam suas analises, interpretacdes e
consideracdes de maneira convincente. Usar fotos, diagramas e imagens para ilustrar
suas expedicdes e descobertas.

Elabore um artigo de pesquisa que apresente os resultados de maneira clara e
convincente. Componentes visuais como imagens e mapas devem ser aplicados para
transmitir a complexidade da realidade descoberta. Enfatize a importancia da terceira

realidade e das alternativas expostas.

Aviso: Se a sua pesquisa envolve imagens, geografia ou espaco, utilizar
imagens e mapas para transmitir a complexidade da realidade que vocé esta
explorando. Isso ajudara seu publico a compreender visualmente as conexdes e
interagdes que vocé se encontra.

Lembrete: O relatério deve destacar a importancia da Terceira Realidade como
um quadro conceitual que expande a compreensao tradicional. Verbalizar o valor das
alternativas que vocé prop6s e como elas tém potencial para provocar transformacées
positivos. Considere adaptar suas comunicacdes visuais e narrativas para diferentes
publicos. Seu relatério podera ser lidado por colegas académicos, profissionais da
area e por publico em geral. Se vocé apresentar seus resultados oralmente ou em
uma apresentacao ao Vivo, considere incorporar elementos criativos, como videos ou

demonstracdes visuais interativas.

Etapa 12: Reflexao Critica
Na Etapa 12 de sua pesquisa, se trata do olhar para tras e para frente: a
Reflexdo Critica da critica realizada por vocé € um momento de avaliacdo e
aprendizado. Se trata de uma andlise introspectiva de crescimento pessoal como
pesquisador e orientagdes para outros pesquisadores. Algumas orientacdes para essa
analise introspectiva:
¢ Andlise da Metodologia da Cartografia Imagética: Dedica uma parte do

seu relatorio a uma analise critica dos métodos da Cartografia Imagética
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gue vocé implementou. Discuta seus pontos fortes e desafios. Identifica
as limitac6es que vocé encontrou ao longo do processo e como Vocé as
superou ou se adaptou.

Licbes Aprendidas: Compartilhe as licbes que vocé aprendeu ao aplicar
a metodologia da Cartografia Imagética. Quais sdo 0s pontos mais
importantes que vocé aufere ao usar esse método? Como isso ajuda
vocé a entender os objetivos do estudo?

Melhorias Futuras: Sinalize possiveis melhorias para utilizacdo do
método da Cartografia Imagética em pesquisas futuras. O que vocé
gostaria de ter feito diferente? Como esta metodologia pode ser
melhorada para maximizar seus beneficios?

Contribuicdo da Abordagem Sensivel: Reflita em como a abordagem
sensivel influenciou sua investigacdo. Como isso melhora sua
percepcdo e compreensao? Discuta como as experiéncias imersivas
influenciam a forma como as terceiras realidades s&o criadas.
Transformacéo Pessoal: Explore como a criacdo da terceira realidade
afeta sua perspectiva como pesquisador. Como essa jornada mudou sua
perspectiva sobre a investigagdo, o conhecimento e o papel dos
pesquisadores.

Enriquecimento da Compreensao: Discuta como uma abordagem
afetuosa e a construgdo da terceira realidade contribuem para uma
compreensao mais profunda e abrangente dos objetivos do estudo.
Como esses elementos tornam sua exploracao significativa?

Vinculo com a Transformacdo: Vincule seu pensamento critico as
sugestbes e mudancas alternativas expostas anteriormente. Como é
gue os seus pensamentos influenciam a visibilidade da implementacao
alternativa proposta?

Abertura para o Futuro: Ponha fim as suas deliberacfes criticas com um
guia para o futuro. Como vocé planeja aplicar o que aprendeu nesta
pesquisa em seus futuros empreendimentos académicos ou

profissionais?
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E uma oportunidade de olhar para tras com olhar critico e para frente com senso

de crescimento. A sua reflexdo critica ndo s6 valida o trabalho que realizou, mas

também fornece informacOes preciosos para pesquisas futuras e para o seu

desenvolvimento continuo como pesquisador.

Etapa 13: Continuidade e Aplicacao - Exploracéo de Interdisciplinaridade

Esta fase final da investigacdo abrird portas a colaboracdo e a expanséao do

conhecimento, mas € também um momento de continuacdo e aplicacdo, bem como

de um novo comeco.

Explorar a interdisciplinaridade € uma oportunidade de olhar além dos limites

de sua propria pesquisa e como ela pode impactar outros campos. Neste processo,

vocé se torna um catalisador para a sinergia de multiplas ideias e abordagens.

Algumas orientacfes nessa fase:

Continuidade e adaptacdo: Considerar como outros investigadores
podem continuar ou adaptar a sua investigacado em diferentes contextos
e campos. Define aspectos chave dos aspectos
essenciais da Metodologia da Cartografia Imagética que podem ser
aplicadas a outros estudos e amplia o conhecimento de forma
cosmologica.

Pesquisa interdisciplinar: Analisar como a Metodologia da Cartografia
Imagética pode interagir com outras disciplinas. Identifique os pontos de
conexao entre sua abordagem e varios campos de estudo ao avaliar
como sua pesquisa pode se beneficiar da pesquisa interdisciplinar.
Enriguecimento de conhecimento: Considerar como a aplicacdo de
metodologias de Cartografia Imagética num contexto interdisciplinar
pode enriquecer o conhecimento em todas as areas relevantes. Uma
abordagem afetuosa e a introducdo de uma terceira realidade podem
ajudar a compreender diferentes areas.

Promover a colaboracdo: Pense em como a sua investigagao pode
promover a colaboragao entre diferentes disciplinas e conhecimentos.

Como pode a metodologia da Cartografia Imagética ser um ponto de
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encontro entre pesquisadores de diferentes disciplinas, promovendo a
troca de ideias e a criacdo conjunta de conhecimento?

e Pontes conceituais: Identificar conceitos ou referenciais teéricos que
possam servir como pontes entre a metodologia da Cartografia
Imagética e outras metodologias. Como a colaboracdo de diferentes
perspectivas pode levar a novas descobertas e entendimentos?

e Potencial de Impacto: Analisar o potencial de impacto a partir de uma
abordagem interdisciplinar baseada a Metodologia da Cartografia
Imagética. Como podem os problemas complexos ser abordados de
forma mais abrangente e eficaz do que caminhos isolados?

¢ Promova o didlogo: Reflita em como vocé pode promover o dialogo entre
pesquisadores de diferentes areas. Isto pode incluir a organizacédo de
semindrios, conferéncias ou outros eventos que promovam a troca de
conhecimentos e experiéncias.

o Desafios e oportunidades: Esteja ciente dos desafios que podem emergir
ao explorar estudos interdisciplinares, como barreiras linguisticas ou
diferencas de abordagem. enquanto isso sinalize as oportunidades que

esta colaboracgéao traz.

E preciso pensar além do ambito da propria investigacdo e encorajar uma
abordagem mais aberta, colaborativa e interdisciplinar. Ao explorar como
a Metodologia da Cartografia Imagética pode enriquecer diferentes campos e facilitar
dialogos entre diferentes tipos de conhecimento, vocé contribui para um cenario de

pesquisa mais rico e conectado.

Consideracdes Finais:

A Metodologia da Cartografia Imagética oferece uma abordagem Unica e
poderosa para o estudo de muitos campos da ciéncia. Ao explorar as dimensdes
sensiveis e imagéticas, os investigadores tém a oportunidade de descobrir conexdes
profundas, superar dicotomias e propor alternativas transformadoras, contribuindo
para uma compreensao mais ampla e cosmoldgica dos temas de investigacao.

Compreender a profundidade das etapas deste manual requer uma apreciacao
da importancia dos conceitos basicos nos quais ele se baseia. Esses conceitos ndo

sdo meras palavras, mas guias para ampla e rica compreensao que a metodologia
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oferece. Nao pense com regras, hormas ou conceitos no sentido estrito da palavra,

mas com gatilhos de memoria.

Principalmente quando falamos de:

1. Ciéncia Decolonial

A ciéncia decolonial € um lembrete constante de que a procura de
conhecimento ndo deve limitar-se a nenhum ponto de vista. Permite-nos desafiar as
restricoes que desintegrar disciplinas, culturas e perspectivas. Cada passo deste
manual convida-o a tornar-se um agente de mudanca, um agente de decolonizacéo

gue vé além das linhas tracadas e desafia as estruturas que Ihes sdo impostas.

2. Arena JAM

A Arena JAM é um lugar onde a colaboracéo prospera e o conhecimento se
combina para criar algo novo e incrivel. Em cada etapa, imagina um dialogo entre
diferentes pontos de vista enquanto os musicos/pesquisadores e outros envolvidos
improvisam. A Arena JAM incentiva a sinergia entre o conhecido e o desconhecido,

empatizando com a exploracdo de todas as conexdes.

3. Terceira Realidade

A terceira realidade é o horizonte onde todas as imagens percepcdes e
significados se misturam numa sinfonia harmoniosa. E uma area onde a polarizacéo
€ quebrada e timbres abafados ressoam. Reconhecer a Terceira Realidade é acolher
uma nova visao da interligacao de todas as coisas. Neste manual, isso se reflete em

cada etapa, lembrando-o constantemente de considerar tanto o todo quanto as partes.

4. Confluéncia de Saberes

A Confluéncia de Saberes € uma rede que conecta experiéncias, tradicdes e
formas de compreensdo. A cada passo, a Cartografia Imagética se esforca para
abracar essa diversidade. Convidando vocé a trabalhar nesta rede a medida que
avanca. Confluéncia de Saberes ndo € apenas um ideia € a pratica de se conectar
continuamente com as sabedorias. Combinando fluxos de experiéncia para criar

conhecimento verdadeiro e completo.
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5. Decolonial

O termo decolonial refere-se a ampla abordagem tedrica que criticou a estrutura
de poder colonial e examina como o colonialismo afeta a sociedade moderna. Isto
envolve estudar como as ideias, o conhecimento, a cultura e as estruturas sociais
foram moldadas por colonialismo. E como essas influéncias persistem na dindmica
moderna. A perspectiva decolonial € aplicavel em areas como conjectura politica,
epistemologia, filosofia, estudos culturais e educacdo, o que pode influenciar a
Cartografia Imagética. Os teoricos decoloniais realcaram a necessidade de atitudes
descentralizadas da ideologia eurocéntricas e valorizaram 0 conhecimento e a

experiéncia da cultura colonizada.

6. Comunicacéao Decolonial

Na Cartografia Imagética, a Comunicagdo Decolonial visa ir além das
abordagens tradicionais de troca de informacdes, repensar o conhecimento liberal e
redesenhar a terminologia que desafia as interpretacbes dominantes. Essa
abordagem valoriza o conhecimento ancestral, transcendendo a simples transmissao
de dados para se tornar uma resisténcia cultural. A comunidade € central, fortalecendo
as ligagcbes entre individuos e ambientes, enriquecendo a jornada coletiva com
narrativas que preservam identidades e desafiam o colonialismo. A arte de contar
histérias combina conhecimentos tradicionais e cientificos para mudar a nossa
compreensao da realidade valorizando a humanidade através da expressao estética.
Uma estratégia fundamental é a "guerra das denominagfes" proposta por mestre
qguilombola Anténio Bispo dos Santos que utiliza conhecimentos antigos para
reinterpretar conceitos cientificos para erradicar o dominio colonial da linguagem e do

pensamento.

7. Imagem Decolonial

A Imagem Decolonial na Cartografia Imagética desafia as relacGes
contemporaneos com as imagens, redefinido como uma forma de cognicdo e
mudanca. Ela rompe com o modelo colonial ao questionar e expor o quéao poderosas
sdo essas narrativas visuais decoloniais, com o objetivo de libertacdo através da
reinterpretagdo, dando um novo significado as imagens. Conecta essas imagens as
raizes culturais. e desafiando visdes coloniais procura alterar a sua estrutura para

guebrar as barreiras imposta pelas ideologias colonialistas ao criar uma visao inclusiva



286

e equitativa do universo. E uma discussao interdisciplinar de conhecimentos que

promove a compreensao do significado politico e cultural das imagens.

8. Escala Decolonial

No mundo da Cartografia Imagética a escala decolonial aparece como uma
lente critica, destinada a questionar e desconstruir hierarquias convencionais de
importancia atribuidas a diferentes elementos, perspectivas e contextos. Esta
abordagem é inspirada na urgéncia da apresentacdo e na sua grande variedade. Ela
lanca luz sobre as complexidades ocultas da atribuicdo, marcos histoéricos, culturais e
sociais sdo considerados pontos de referéncia. A escala decolonial visa redefinir
prioridades dando visibilidade as vozes dos marginalizados. Contextualiza a gravidade
da visdo em diferentes contextos. e promover a apreciacdo da compaixao que esta
aberta o interpretagdes multifacetadas, aumentando ou reduzindo as perspectivas.

9. Coordenadas de Territorios

O conceito de Coordenadas de Territorios pressupde a representacdo de
pontos de encontro e interagdo no espaco-tempo. Estas coordenadas transcendem a
mera localizacdo fisica, abrangendo a complexidade das historias individuais e
coletivas, das experiéncias afetivas e das aspiracfes futuras. Reconhecem a

importancia da temporalidade, onde passado, presente e futuro se entrelagcam.

10. Agrimensor-Flaneur

O conceito Agrimensor-Flaneur combina as habilidades técnicas de um
agrimensor com a perspectiva subjetiva de um flaneur em Cartografia Imagética. Esta
fusdo visa compreender cosmologicamente um ambiente, recolhendo dados técnicos
e explorando os seus detalhes emocionais, sociais e culturais. Agrimensor-Flaneur vai
além da resolucdo de problemas técnicos e interpreta o espaco de forma

enriguecedora.

11. Compartilhante Cultural Comunitario

O Compartilhante Cultural Comunitario visa fortalecer a identidade cultural,
promover a coesdo social e enriquecer a experiéncia humana. A autenticidade é a
forca motriz, celebrando tradi¢cdes, histérias e expressdes artisticas que moldam a

comunidade. Ao partilhar e colaborar, o Compartilhante Cultural Comunitario amplifica
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as vozes dos grupos marginalizados, promove a incluséo e constréi um legado cultural

duradouro.

12.  Afeto Transformador e Inclusivo

O Afeto Transformador e Inclusivo é uma abordagem que busca criar
mudancas positivas e inclusivas por meio de vinculos emocionais. Esta abordagem
valoriza a diversidade e a colaboracdo como portais para uma transformacéao
abrangente na sociedade. Ao unir diversas vozes, perspectivas e experiéncias, cria

um mapa de mudanca que transcende limitagoes.

Aviso Importante: Este Manual € uma Exemplificacdo — um modelo que pode
ser reconstruido pela imaginacao e criatividade de cada pesquisador, por despertar

da curiosidade cada individuo.

E importante entender que este guia € um exemplo de como compreender a
Metodologia da Cartografia Imagética. Esta abordagem ndo € uma sequéncia rigida
de passos, mas sim um convite a exploragdo imaginativa e a criatividade. A
Cartografia Imagética. deve ser flexivel, priorizando a representacao de individuos e
abrindo relagdes cosmoldgicas entre pesquisadores, observadores e 0s proprios
objetos de estudo.

Dessa forma, a criatividade € a bussola. e a imaginacdo é o caminho. Sinta-se
a vontade para sair do caminho e aceitar o inesperado. A Cartografia Imagética

convida vocé a explorar com a mente aberta e 0 coragao curioso.

Lembrete 1: Prioridade da Imaginacé&o e Criatividade

A Cartografia Imagética enfatiza a liberdade de interpretacdo e a habilidade de
adaptar-se ao inesperado. Os pesquisadores sao encorajados a ir além dos limites
admissiveis. Deixando a imaginacao e a intuicdo conduzir o processo de pesquisa. A
criatividade € a principal aliada para revelar perspectivas Unicas e descobrir conexdes
notaveis entre imagens.

A Cartografia Imagética celebra a mente curiosa e a capacidade de ver além
da superficie. E um convite para pintar com cores inusitadas e seguir caminhos

desconhecidos. Deixe sua imaginacdo e criatividade guia-lo ao embarcar nesta
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jornada. Esses atributos enriquecem sua interpretacdo e revelam uma visdo Unica e

transformadora.

Lembrete 2: Uma Relacdo Humana Aberta e Cosmoldgica

A Cartografia Imagética ndo trata apenas das imagens em si, mas também da
interacdo entre pessoas e elementos sensiveis. Incentivar uma ligacao profunda com
0 objeto de estudo, uma compreensdo da sua esséncia e do seu lugar no contexto
mais amplo. A abertura para interagdes e visdes de mundo Sdo essenciais para
abordagens auténticas e significativas.

E importante notar que a Cartografia Imagética vai além das proprias imagens.
A danca das interacbes: o homem e 0 universo que o rodeia, o observador com o
objeto, o pesquisador com o pesquisado. Isto € mais do que apuracdo de fatos. E um
mergulho profundo na propria esséncia do cosmo. Aberto a qualquer conexao que o
cosmo possa revelar. Observar como cada elemento se conecta e executa um padrao
complexo de existéncia.

Consequentemente, ao seguir as etapas deste manual, tenha esses conceitos
em mente. Estas sdo as cores de sua paleta. notas de sua melodia e pilares que
sustentam a Cartografia Imagética. Abra-se para revelar significado e conexdo. A
amplitude das terceiras realidades, a energia da Arena JAM, a coragem da ciéncia
decolonial. e a integridade da Confluéncia de Saberes, bem como outros conceitos e

conhecimentos.
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ANEXO B —"COM O CAPIROTO NA ENCRUZILHADA"

Titulo do Projeto de Pesquisa: "Com o Capiroto na Encruzilhada: Uma
Exploracdo Imagética da Vida e Legado de Robert Johnson"

Introducéo:

O projeto de pesquisa deve aprofundar a compreensao da vida, da musica e
do legado deste lendario bluesman na abordagem da Cartografia Imagética. O titulo
"Com o Capiroto na Encruzilhada: Uma Exploracdo Imagética da Vida e Legado de
Robert Johnson" abordando em seu nicleo a mistica lenda de que Johnson teria feito
um pacto com o diabo em uma encruzilhada para o seu conhecido e reconhecido
virtuosismo musical. Através da Cartografia Imagética, esse projeto explorara a
complexidade das experiéncias de vida de Johnson, sua contribuicdo para o género
musical do blues e outros estilos além das implicacdes culturais que sua histéria de

vida nos proporciona.

Objetivos:

Explora a vida e a historia de Robert Johnson para compreender os fatores que
moldaram sua musica e visdo de mundo.

Explorar a rica tradicdo e o significado cultural do blues, especialmente no
contexto da historia da escraviddo e racismo.

Usar o conceito da Cartografia Imagética para fazer conexdes entre
experiéncias pessoais, a musica de Johnson e aspectos sociais e culturais ocultos.

Analisar como a lenda do pacto com o diabo na encruzilhada é apresentada
visualmente e como essa imagem influiu a percepc¢éo de Johnson e sua obra.

Examinar o impacto duradouro de Robert Johnson na mdusica, na cultura

popular e nas controvérsias sobre identidade e autenticidade.
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Metodologia:

Pesquisa Documental: Realizar pesquisas abrangentes em fontes primarias e
secundarias sobre a vida de Robert Johnson, a historia do blues e a cultura afro-
americana.

Letras e analise musical: um estudo das letras e musicas de Robert Johnson
para identificar temas, padrdes e influéncias recorrentes.

Andlise de llustracdo: Analisar a representacdo da lenda da encruzilhada.
Incluindo capas de albuns, ilustracdes e outras formas de arte visual.

Usando conceitos da Cartografia Imagética: Usar os conceitos apresentados
no manual de Cartografia Imagética para mapear as conexdes entre a vida de

Johnson, sua musica e a histéria do blues, e aspectos culturais.

Etapas do Projeto:

Visdo geral da literatura e do documentario: Reunir e analisar informacdes
sobre a vida e obra de Robert Johnson, a historia do blues e o contexto cultural da
época.

Andlise de letras e musicas: examinar as cancdes e letras de Johnson para
identificar temas e elementos que reflitam suas experiéncias e perspectiva.

Andlise Visual da lenda da encruzilhada: Investigar como a encruzilhada e o
acordo com o diabo foram figurados visualmente e como essa representacao influiu a
percepc¢ao do publico sobre Johnson.

Usando conceitos de Cartografia Imagética: Mapear as conexdes entre a vida
de Johnson, sua musica, suas imagens e ideias expostas no manual de Cartografia
Imagética.

Analise interdisciplinar: explorando a interacdo entre a masica, histéria cultura,
visual e o conceito de imaginério para entender as diversas influéncias de Johnson.

Discusséo dos Resultados: Analisar o conhecimento adquirido e discutir como
uma abordagem de mapeamento visual melhora a compreensao do legado de Robert
Johnson.

Relatério final detalhado: Escrever um relatério de pesquisa abrangente,

apresentando resultados e conclusoes.
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Contribuicao Esperada:

Espera-se que este projeto de pesquisa proporcione uma visdo profunda e
enriguecedora da vida do musica e do legado de Robert Johnson através de uma
abordagem da Cartografia Imagética. Além disso, o projeto pode contribuir para
controvérsias académicas sobre o blues, a cultura afro-americana e métodos de

pesquisa interdisciplinares.

Concluséo:

"Com o Capiroto na encruzilhada" vai além das narrativas tradicionais para
explorar rica historia e a influéncia duradoura de Robert Johnson. O método
da Cartografia Imagética proporciona uma perspectiva inovadora que combina
elementos musicais, culturais e visuais, oferecendo uma compreensdo mais profunda

e conectada de sua vida e legado.
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ANEXO C -"A ORIGEM E DIVERSIDADE DAS ENCRUZILHADAS"

Titulo do Projeto de Pesquisa: "A Origem e Diversidade das Encruzilhadas:

Uma Exploracédo Imagética do Estilo Musical do Blues"

Introducéo:

O projeto de pesquisa proposto de investigacdo da origem, evolucdo e
diversidades encontradas no estilo do blues para além das suas fronteiras
reconhecidas do Mississipi. Por meio da passagem de som da Cartografia Imagética
gueremos encontrar as suas raizes e 0s outros lugares que o blues adentrou. O titulo
"A Origem e Diversidade das Encruzilhadas: Uma Exploracdo Imagética do Estilo
Musical do Blues" apresenta a concepc¢ao de encruzilhadas como pontos de encontro
e interacdo, da fusdo de influéncias culturais e musicais que deram origem ao blues e
0 seu desenvolvimento posterior. Através da Cartografia Imagética, esta parte de
nossa breve coletanea de saberes pretendemos mapear as conexdes entre diferentes

manifestacdes do blues e suas implicagbes culturais.

Objetivos:

Explorar as origens histéricas e culturais da musica blues, com énfase nas
tradicOes africanas, da Diaspora Africana e cultura afro-americana.

Inspecionar a evolucéo do blues ao longo do tempo, desde as suas raizes nas
plantacdes até a sua propagacao por diferentes regides e estilos.

Utilizar o conceito de Cartografia Imagética para mapear as interacdes entre
diferentes subgéneros do blues, seus contextos e influéncias culturais.

Analisar como as imagens de encruzilhadas e lendas do tratado com o Diabo

se relacionam com as narrativas e locugdes do blues.

Metodologia:
Pesquisa Histoérica: Realizar pesquisas abrangentes sobre as origens historicas
e culturais do blues, incluindo a diaspora africana, plantacbes e movimentos

migratorios.
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Andlise de estilo musical: analisar diferentes subgéneros e estilos de blues,
como Delta Blues, Chicago Blues e Texas Blues, para identificar suas caracteristicas
unicas.

Mapeamento de Influéncias: Mapeamento das influéncias culturais, musicais e
geograficas que moldaram varios estilos de blues usando uma abordagem da
Cartografia Imagética.

Andlise Visual: Inspecionar a representacdo de mitos de encruzilhada e lida
com o capeta no contexto da musica blues, considerando capas de albuns, ilustracées
e outras formas de arte.

Etapas do Projeto:

Pesquisa histérica sobre as origens do blues: examinar a influéncia das
tradicbes africanas, da didspora africana e do contexto histérico no surgimento do
blues.

Anadlise do estilo musical do blues: Identificar as caracteristicas musicais
distintas dos diferentes subgéneros do blues e suas conexdes com a cultura e a
historia.

Mapeando Influéncias e Interagfes: utilizando a abordagem da Cartografia
Imagética, mapeamos as influéncias culturais e musicais que dao origem a diferentes
estilos de blues.

Andlise Visual de Encruzilhadas: Analisar como as imagens de encruzilhadas
e lendas do tratado com o Diabo séo expostas visualmente em relagdo ao blues.

Integrando Resultados: Combinar o conhecimento adquirido para criar uma
imagem completa das origens evolucéo e diversidade do blues.

Discussao e andlise interdisciplinar: Discutir o significado cultural e histérico dos
diferentes estilos de blues e das representac¢des visuais que se cruzam.

Preparacado do relatério final: Escrever um artigo de pesquisa que apresente
resultados e analises que enfatizam as conexdes entre os elementos que foram

estudados.

Contribuicao Esperada:
Este projeto de investigacao contribui para uma compreenséo aprofundada das
origens, desenvolvimento e diversidade do estilo musical blues, bem como das suas

relacbes com influéncias culturais e visuais. A abordagem da Cartografia Imagética
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oferece particularidades inovadores sobre a génese do blues e seu significado

cultural.

Concluséo:

"A Origem e Diversidade das Encruzilhadas" apresenta um estudo
interdisciplinar do estilo musical blues. Mapeie as origens histéricas ao evoluir com o
tempo e interacdes culturais. Com a Cartografia Imagética, este projeto busca retratar

as influéncias que moldaram o blues e suas correspondentes expressdes musicais.
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ANEXO D - "QUANDO DEUS SE PERDE NA ENCRUZILHADA"

Titulo do Projeto de Pesquisa: "Quando Deus se Perde na Encruzilhada: Uma
Exploracdo Imagética da Carreira e Influéncia de Eric Clapton”

Introducéo:

O projeto de pesquisa proposto visa explorar a carreira e a influéncia do
guitarrista Eric Clapton por meio da perspectiva da Cartografia Imagética, nas suas
contribuicdes e polémicas. O titulo "Quando Deus se Perde na Encruzilhada: Uma
Exploracdo Imagética da Carreira e Influéncia de Eric Clapton” € uma referéncia a
imagem da pichacdo dos muros londrinos “Clapton is God” e dos momentos de sua
historia que acaba em polémicas estranhas ofuscando o virtuosismo musical, a
exemplo de sua negativa com as vacinas na pandemia do Covid. Claramente também
faz referéncia as suas habilidades ao incorporar uma variedade de estilos musicais
dentro de uma autenticidade unica e por ser um filho do préprio colonialismo.
Estaremos com ele em suas encruzilhadas durante essa jornada. A metodologia da
Cartografia Imagética permitirda uma analise cosmoldgica das conexfes entre a

musica, influéncias culturais, sociais, adensados com a sua evolucao artistica.

Objetivos:

Explorar a jornada musical de Eric Clapton, desde suas primeiras influéncias
até sua carreira solo e colabora¢gfes com outros musicos.

Detectar como Clapton combina elementos de géneros como blues, rock, pop
e jazz em sua masica.

Usar o conceito de Cartografia Imagética para correlacionar as influéncias
culturais, musicais e pessoais de Clapton.

Analisar o significado da encruzilhada simbdlica na carreira de Clapton. e como

isso reflete suas escolhas artisticas.

Metodologia:
Pesquisa Biografica: Realizar pesquisas aprofundadas sobre a vida e carreira

de Eric Clapton, desde suas primeiras influéncias até o presente.
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Andlise Musical: Analisar as musicas mais representativas de Clapton para
identificar elementos e influéncias musicais de diferentes géneros.

Mapeamento de influéncias: Usar uma abordagem de Cartografia Imagética
para mapear as influéncias culturais, musicais e pessoais que moldaram a musica de
Clapton.

Andlise de encruzilhada simbdlica: Explorar o uso de encruzilhadas simbdlicas
em sua musica e carreira. Explorar o relacionamento deles para encontrar

autenticidade.

Etapas do Projeto:

Pesquisa biografica e identificacdo de influéncias: explorando as influéncias
musicais e culturais que moldaram a trajetoria de Eric Clapton.

Andlise Musical do Repertorio Selecionado: Analise de cangbes especificas em
diversas fases da carreira de Clapton para identificar elementos musicais distintivos.

Mapeando interconexdes: usando uma abordagem cartografica de imagens
para mapear influéncias e interacdes entre diferentes estilos e estagios de carreira.

Andlise Simbdlica de Cruzamento: Aprenda como Clapton usa simbolos de
encruzilhada em suas musicas e narrativas.

Discusséao Interdisciplinar: Discutir as implicacdes culturais e artisticas das

escolhas musicais e simbdlicas de Clapton.

Contribuicéo Esperada:

Este projeto de pesquisa proporcionara uma compreensao mais profunda da
carreira de Eric Clapton, suas influéncias musicais e culturais e como ele combina
influéncias para sua musica. Como a Cartografia Imagética ira melhorar a analise de

sua imagem de carreira.

Concluséo:

"Quando Deus se Perde na Encruzilhada" oferece uma analise abrangente da
carreira de Eric Clapton, explorando suas influéncias. selecdo musical e simbolos
atravessados. Uma perspectiva da Cartografia Imagética explora em profundeza as
conexfes entre sua musica, atividades criativas e seu envolvimento no cenario

musical global.
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ANEXO E - "A ALMA NA ENCRUZILHADA"

Titulo do Projeto de Pesquisa: "A Alma na Encruzilhada"

Introducéo:

O projeto de pesquisa "A Alma na Encruzilhada" tem como objetivo explorar a
jornada do pesquisador na Cartografia Imagética. Nosso produtor e pesquisador, que
igualmente se torna o proprio objeto de pesquisa é o Agrimensor-Flaneur, trabalhando
na cartografia de sua propria identidade e existéncia. O titulo vai dar o tom ao trabalho
na reflexdo e busca interior por compreenséao e autenticidade, enquanto € guiado pela
propria metodologia da Cartografia Imagética na investigacdo da complexidade e

interconexdes que constituem a esséncia do pesquisador.

Objetivos:

Explorar a jornada pessoal do pesquisador como Agrimensor-Flaneur,
transformando suas aptiddes técnicas e perspectivas subjetivas no reconhecimento
de sua prépria identidade.

Explorar as influéncias, experiéncias e reunides que moldam os pesquisadores
como individuos e cientistas.

Usar os principios da Cartografia Imagética para mapear as intersecdes
emocionais, culturais e pessoais da jornada de um explorador.

Analisar o impacto dos proprios estudos de historia na formacgao de identidade,

conhecimento e visdes de mundo.

Metodologia:

Autoexame reflexivo: analisando suas proprias experiéncias, influéncias e
mudancas ao longo da vida.

Entrevistas Auto etnograficas: Realize entrevistas etnograficas autoguiadas
para capturar as histérias e memorias que moldam a personalidade do pesquisador.

Mapeamento de encruzilhadas: Usar os principios da Cartografia Imagética

para mapear pontos de deciséo, influéncias e mudancgas na vida dos exploradores.
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Andlise Narrativa: As narrativas coletadas sdo analisadas para identificar
padrdes, significados subjacentes e conexdes entre diferentes fases da vida.

Integracdo com conceitos de imagem: Relaciona as experiéncias pessoais do
pesquisador com 0s conceitos e principios apresentados em ambas as partes do

manual.

Etapas do Projeto:

Auto exploracao reflexiva: conduzir exploracdes aprofundadas de suas proprias
memoarias, experiéncias e influéncias que moldam sua jornada pessoal.

Coleta Narrativa: Guiar uma entrevista autoguiada para reunir historias e
memoarias significantes da vida do pesquisador.

Mapeamento de intersecdo: Usar uma abordagem de Cartografia Imagética
para mapear momentos, influéncias e mudancgas decisivas.

Andlise e reflexdes: Analisar histérias selecionadas e mapas de encruzilhadas
para encontrar padrées conexdes e significados.

Integracdo e vinculagdo a conceitos: Vincular a experiéncia pessoal do
pesquisador aos conceitos apresentados na Cartografia Imagética.

Discusséo reflexiva: Refletir sobre o impacto da pesquisa na compreensao

pessoal da identidade, propdsito e jornada de vida.

Contribui¢céo Esperada:

Este projeto de exploracdo leva a uma compreensao mais profunda do
pesquisador como Agrimensor-Flaneur, em busca de autenticidade e compreensao
pessoal. A aplicacdo dos principios da analise reflexiva da Cartografia Imagética

proporciona saberes sobre a formacao da identidade e a relagdo com o mundo.

Concluséo:

"A Alma na Encruzilhada" prop6e uma exploracdo pessoal e introspectiva da
trajetéria do pesquisador, utiizando a abordagem do Agrimensor-Flaneur e os
principios da Cartografia Imagética. Esta investigacdo prové saberes Unicos sobre 0s
relacionamentos que constituem a personalidade de um pesquisador e a relagéo entre

essas conexdes e 0 mundo exterior.
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ANEXO F — MANIFESTO DA ENCRUZILHADA
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A primeira pagina permanece em um estado vivido do puro vazio, € 0 nada
aguardando ser preenchido por realidades cheias de existéncia, esperando que dela
cruzem as palavras do seu Manifesto da Encruzilhada. Essa tarefa € um convite a
partilha de experiéncias, uma jornada de compartilhamento nas diversidades.

E o surgimento de um universo livre de toda forma de exploragéo, de
preconceitos, desigualdades e violéncias. E a singularidade do nada esperando que
vocé faca algo de sua energia empoderada. Que a unidade das vozes ndo mais
silenciadas, dos corpos ndo mais escravizados, e da consciéncia ndo mais alienada,
em sua densidade e calor como a explosdo do Big Bang, vai expandir infinitamente
no espaco-tempo e energizar 0 mais puro afeto por tudo e por todos.

O vazio absoluto, o NADA, representa a encruzilhada primordial, o ponto de
partida de toda a existéncia. A partir da decisdo essencial desse vazio, emergimos,
nos transformamos em seres existentes e nos confrontamos com inumeras
encruzilhadas ao longo de nossa jornada. Assim, tornamo-nos entrelacados com o
comeco, 0 meio e o desfecho de tudo o que existe.

Nessa trajetoria assumimos uma responsabilidade que se estende além de
nossa propria existéncia. Construimos ndo apenas nossa vida, mas também
influenciamos o destino do universo. Cada escolha que fazemos ecoa por todo o
cosmo, conectando-nos intimamente com o pulsar do inicio e a cadéncia do fim.
Somos, assim, melodias de um legado cosmoldgico, atores da narrativa abrangente
da realidade.

O espaco vazio, aberto como um céu em que as tintas da sua escolha podem
livremente pintar, é onde vocé se encontra diante da sua prépria encruzilhada. E a
sua voz que ird moldar as palavras sobre essa tela, seja com a tinta da escrita, 0s
tracos do desenho ou as inovagdes da mente. E como escutar a bela cangio de
Toquinho, “Aquarela”, e a crianga curiosa, imaginativa e criativa que habita todos vai
transformar como magica o universo em diversas encruzilhadas de brincar de ser
esperanca. Sem medo e preconceitos, € a crianca, € o proprio universo.

O primeiro e Unico monstro que ela pode encontrar nesta encruzilhada € o
adulto que vai se transformar. Entretanto esse encontro pode ser evitado, esse medo
pode nunca existir, basta pensarmos nos caminhos de nossas encruzilhadas, nos

tornando seres de pura afetividade.
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Nas encruzilhadas encontraremos outras criangas com quem iremos brincar,
cantar e dancar, somos seres compartilhantes e fraternos. Vamos utilizar desse poder
fraternal para nos proteger dos monstros que podem aparecer.

Cada individuo na encruzilhada detém a responsabilidade de revelar o que traz
em seu coragao e qual legado aspira deixar tanto para si quanto para 0s seus e para
a comunidade que o cerca.

Vocé decide como vai compor 0 seu universo, a sua realidade compartilhada,
guais séo as cores de sua tela, quais detalhes vao ser evidenciados.

As cores deste manifesto foram dadas pelas memdérias e imagens sonoras na
representacdo das composicfes musicais, na construcao de significado, reflexédo e
transformacdo social. Inspirado nos conceitos da Cartografia Imagética, esse
manifesto visa transcender as fronteiras da linguagem escrita e visual para expressar
ideias, emoc0des e perspectivas por meio da linguagem universal da musica.

Se abra nessa jornada para escutar os sons do universo que vibram em ondas
de liberdade desta escrita como um gatilho de memdria das notas a vibrar.

Infelizmente encontramos muitos monstros em nossa jornada escondidos em
encruzilhadas e, em outros momentos, até achando que séo detentores delas.

A posse de algo € a usurpacado da alma, da liberdade, e nisso eles sdo mestres.

A inspiracdo na criacdo deste manifesto, fervilhando a curiosidade para a
encruzilhada e que se mostrou uma conexao com a propria existéncia, foram os
ensinamentos de “Cross Road Blues". Uma das musicas emblematicas do lendario
musico de blues Robert Johnson, gravada em 1936. Uma cangdo que parece ser
sombria, enquanto ela nos chama para lutar. Apresenta uma rica mistura de
elementos liricos e musicais ao estilo de Johnson e do blues em geral.

"Cross Road Blues" de Robert Johnson narra a histéria de um homem que esta
na encruzilhada da sua vida, enfrentando dificuldades, medos e angustias.
Lamentando a perda de sua amada e implorando encontrar uma saida para suas
dores.

A encruzilhada que em nosso imaginario pode ser construido erroneamente e
de forma preconceituosa por um mito infernal, aqui a encruzilhada ganha outros
contornos, é utilizada como simbolo de deciséo, de escolhas e experiéncias.

Para compor o ambiente deste mito enraizado, até brinco como se fosse um

pacto com o diabo em troca de habilidades musicais excepcionais, onde o herdi das
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guitarras vai nos salvar do sofrimento pessoal, quem sabe nos permita a redencgao e
a jornada sem igual com o misterioso encontro com o sobrenatural.

O misticismo em torno da encruzilhada ndo € algo novo, se encontra presente
em muitas realidades na diversidade que € o ser humano. A aura misteriosa em torno
da lenda de Johnson faz de "Cross Road Blues", e de tantas outras de suas cangoes,
um ponto de referéncia na cultura musical. A ideia de vender a alma ao diabo em uma
encruzilhada é, que pode ser um mito ou ndo, depende de sua crenca, profundamente
enraizado, foi reinterpretado e incorporado em muitas outras obras de arte ao longo
dos anos.

O pacto com o diabo na encruzilhada € um elemento central nessa musica e
em tantas outras. Segue a receita de um individuo que parece estar disposto a fazer
gualquer coisa para superar suas dificuldades, incluindo a lenda de trocar sua alma
por habilidades musicais excepcionais. Isso reflete a concepcao de que a encruzilhada
€ um lugar onde o sobrenatural e o profano se encontram, e onde decisdes
transcendentes podem ser tomadas.

Confesso aqui uma profunda curiosidade em vivenciar o ritual da encruzilhada,
ndo tanto por interesse na venda da alma em troca de beneficios, gosto das minhas
limitacbes e vulnerabilidade, fazem de mim aquilo que sou. Gostaria de ir até a
encruzilha e brincar de pacto por fascinio de uma experiéncia tdo singular no
imaginario. Embora mantenha ceticismo quanto a resultados tangiveis, aventurar-me-
ia nesse feito apenas se o diabo, com toda a certeza, até como um pré-contrato para
nao tentar me enganar, concordasse em fornecer um orgamento prévio sem qualquer
prejuizo.

N&o quero ser tolo de perder algo que ndo sei como entregar e muito menos
onde ir buscar. A conviccdo absoluta parece ingénua. A Unica certeza genuina de que
carrego € a habilidade de questionar minhas proprias crencas, verdades e até mesmo
a suposta realidade que vivo, que por si s6, € uma crenga. Contemplando essa alianca
e considerando esse possivel pacto com o diabo e a alma, o preco parece
excessivamente alto para pagar meramente por capricho e curiosidade pessoal.

Nas encruzilhadas da vida as mesmas complexidades surgem — as
indagagodes, as incertezas. Entretanto, aqui ndo se trata de escolhas do pagar para
ver, como consumir um cigarro e um belo trago na esperanca de nao ficar doente,

mas sim das inevitaveis consequéncias de cada jornada individual.
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Até que ponto, durante esses momentos capitais, comprometemos nossas
almas? Quem, de fato, arca com tal preco? Quantas almas prejudicamos ao nos
tornarmos mediadores de seus destinos?

E uma obrigacgéao refletirmos sobre essas escolhas, considerando o custo que
outros podem pagar em nosso nome. De maneira equivalente, € imperativo
valorizarmos nossa propria vida, alma e consciéncia. Assim como me sinto acuado a
evitar estar na encruzilhada por um mero jogo de pactos, devemos ponderar nao
apenas a brincadeira, 0 momento prazeroso que podemos nos encontrar, mas as
implicagbes para além dela.

A encruzilhada como uma metéafora para os momentos essenciais da vida, onde
escolhas importantes devem ser feitas, local onde se enfrenta uma decisédo
importante, refletindo as escolhas que se precisa fazer para superar seus desafios.
Sao momentos que escutamos vozes questionando tudo o que acreditamos, é a nossa
consciéncia, uma voz Unica como a de Robert Johnson, em um som estarrecedor
como eram os toques de seus dedos nas cordas do violao.

N&o é o inferno que nos convoca a esta coordenada de territorio da
encruzilhada, ndo é o diabo que fala, salvo ele sendo nés, mas sim a nossa propria
consciéncia perante a responsabilidade que carregamos com o universo. E essa
mesma consciéncia que nos demandard algo e que nos privara da paz em uma
escolha impulsiva, impensada.

Dentro dessa perspectiva, € a sua prépria consciéncia que pode assumir a
forma de um demonio interior capaz de priva-lo de tudo que possui, inclusive a
liberdade dentro de sua prépria consciéncia. Na pior das prisdes vocé vai estar ao
lado de sua liberdade sem nunca poder alcanca-la.

Por quantas vezes nédo escutamos nas encruzilhadas a vocalizagcdo de nossa
consciéncia que era de Robert Johnson, de um timbre vocal profundo, transmitindo
melancolia e intensidade as paixdes, que vao se transformando em uma voz angelical
aspera, poderosa, auténtica, mas repleta de sofrimentos e tristezas, como era a
exuberancia auténtica e cativante de Billie Holiday.

Quantas vezes escutamos Billie cantando “Strange Fruit” e fingiamos néao
entender do que se tratava? Quantas vezes a censuramos? Quantas vezes
permitimos que essa musica fosse a pura representacdo das opressbes e
discriminacdes nas epistemologias do Sul e nao fizemos nada? Ou pior, hos tornamos

0s agressores, 0os consumidores deste estranho fruto?
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"Strange Fruit" € uma das canc¢des iconicas e poderosas do repertério de Billie
Holiday, e que em um mundo perfeito nunca deveria ter existido, sequer deveria ser
imaginada. Escrita por judeu, Abel Meeropol, e popularizada por Holiday em 1939, a
musica aborda a terrivel realidade do linchamento racial nos Estados Unidos durante
a era da segregacdo racial. Uma era que parece se estender até os dias atuais.

A cancdo € notavel na tristeza por sua letra evocativa e impactante, que
compara os corpos pendurados das vitimas de linchamento a "frutas estranhas”
balancando nas arvores, onde eram penduradas depois de mortas como publicidade
de um sistema segregador e opressor. Um sistema que segregava e oprimia a propria
cantora e seu compositor, que amarrava as maos dos musicos que ousavam tocar
suas notas.

A metafora visual e emocionalmente intensa criada pela letra serve como um
protesto poderoso contra a brutalidade racista e, uma critica a injustica racial e social
gue prevalecia na época, que por mais estarrecedor que pareca ainda ocorre
atualmente. Por mais que as pessoas supliguem nas encruzilhadas a invisibilidade
destes fatos em troca de suas almas, a perda da propria consciéncia para nao sofrer
por fruto estranho que estédo devorando.

Por mais que feche os olhos e tampe seus ouvidos, eles ocorrem, corpos séo
violentados, gritam e suplicam contra esse sofrimento, e somos culpados disso, ainda
mais quando tentamos esconder essa triste realidade.

A imagem das frutas estranhas penduradas nas arvores € mais do que uma
metéafora, € o retrato cru e perturbador dos linchamentos que assolava a comunidade
negra. A letra provoca um profundo desconforto, forcando o ouvinte a enfrentar a
realidade horripilante de corpos pendurados, vidas ceifadas pela intolerancia e por
racismo.

A coragem de Holiday em dar voz a essa mensagem, em confrontar
diretamente os horrores do linchamento, € um testemunho da musica como
instrumento de mudanca e resisténcia. Coragem que todos nés deviamos ter, a
coragem de uma crianca que esta iluminando com todo seu afeto o ponto mais
sombrio e escuro do universo.

"Strange Fruit" de Billie Holiday é muito mais do que uma musica, € um
poderoso manifesto contra o racismo, a violéncia racial e a injustica social. Sua

mensagem continua a ressoar ao longo dos anos como um lembrete sombrio da
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historia que insiste em ser reescrita a cada dia, € como um apor a justica e & empatia
gue néo parece estar sendo escutado, e pior, tentamos silenciar.

Cada nota € um eco da luta pela dignidade humana e uma rejeicéo feroz a
desumanizacg&o que tanto queremos impor com a nossa estranha racionalidade. A
medida que o0s anos passam "Strange Fruit" permanece como um lembrete solene de
coracles que tanto ja sofreram de que a luta pela justica, fraternidade e equidade é
uma jornada coletiva. Que a musica, com sua capacidade Unica de tocar os coracoes,
as mentes na profundidade do que chamamos de alma, tem o poder de acender a
chama da revolucéao.

O cenario sombrio e angustiante onde corpos negros pendem nas arvores
como frutas estranhas sédo imagens que podem ser vistas como uma encruzilhada
tanto para as vitimas do linchamento quanto para a sociedade como um todo. A
sociedade é confrontada com a escolha de olhar para esses corpos e reconhecer a
terrivel injustica ou virar o olhar dessas dores e perpetuar a indiferenca. E a nossa
empatia afetuosa que vai retirar essas pessoas das arvores e nunca mais vai permitir
gue sejam colocadas la.

Esses frutos estranhos, séo antes belas flores que devem ter o direito de serem
livres e decidirem os caminhos de suas encruzilhadas.

Para onde vocé esta olhando? Vocé escolheu ser a corda que pendura 0s
corpos ou a faca que os liberta ao cortar as cordas?

Queira ou ndo, ja é tarde, infelizmente muitos frutos estranhos apodreceram
pendurados nas arvores, mas suas sementes cairam no chdo e geminaram. E a
encruzilhada da memoria, onde devemos lembrar e honrar essas vidas duramente
perdidas, a0 mesmo tempo em que nos esforcamos para que outras vidas nao se
percam neste fim cruel e sem nenhum sentido. Meméria para criar um futuro
verdadeiramente humano, cosmologico.

A metéfora das frutas estranhas penduradas nas arvores representa as vidas
perdidas no bizarro racismo, como todos sdo e, ao mesmo tempo, a oportunidade de
fazer uma escolha consciente para enfrentar o problema e lutar por igualdade e justica.

Esse € 0 nosso tempo, a nossa encruzilhada.

Nessa encruzilhada a op¢éo que se coloca diante de nds parece uma jornada
simples para um ser humano, uma escolha 6bvia. Mas sera também téao direta para

VOCcé?
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E necessério reconhecermos a importancia de enfrentar verdades dificeis e
confrontar as injusticas em nossa sociedade prometendo ser corajosos defensores da
igualdade e da justica.

Realidades de verdades dificeis e tdo atuais, que em meio a tantos choros e
gritos por justica, clamando por suas vidas, a voz da consciéncia ganha uma poténcia
intensa, em um timbre rouco e forte. E a voz distinta da magnifica Elza Soares, capaz
de expressar tristeza, raiva, alegria e desafio, tudo isso em uma Unica can¢éao, em
uma Unica nota cantada.

Cantando a musica “A Carne” contextualiza definitivamente essa encruzilhada,
representando os desafios, as escolhas e as lutas que a populacédo negra enfrenta em
um contexto de desvalorizacéo, opressao e violéncia contra seus corpos e existéncia.
A cancdo se torna um hino de resiliéncia e resisténcia e, um chamado a reflex@o sobre
como a sociedade pode superar suas proprias encruzilhadas e caminhar em direcao
a um futuro melhor.

A expressao "A carne mais barata do mercado € a carne negra" € um refréo
poderoso e impactante, destacando como a populacdo negra frequentemente € vista
como descartavel e de menor valor em muitos contextos sociais. De como 0s corpos
foram transformados em mercadorias.

Essa afirmativa dos corpos como mercadorias dita o ritmo das encruzilhadas
gue muitos individuos negros enfrentam diariamente, obrigados a lutar por
reconhecimento e igualdade em um sistema que historicamente os marginaliza. Uma
populacdo que sempre fez histdria enquanto enfrentava enormes desafios e resistindo
a opressao.

A repeticao insistente do termo "brigar" sugere nessa encruzilhada constantes
desafios que precisam ser enfrentados. Isso ressalta a resisténcia continua e a
determinacdo para superar as dificuldades que estamos permitindo quando nos
silenciamos, quando deixamos a comunidade negra entregue a propria sorte
enfrentando esses problemas, que n6s mesmos criamos e facilmente poderiamos
solucionar. Basta empatia, somente precisamos explorar o mais belo sentimento do
afeto por tudo e todos.

As dificuldades, humilhacdes, exploracdes dos corpos e almas que permitimos
com 0 nosso siléncio que tanto outros diferentes corpos, na diferenca das nossas

igualdades, enfrentem sozinhos, é de uma covardia digna do pior que podemos ser.
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7

"A Carne" é uma cancao de chamada a acao disfarcada de poesia, de musica.
E uma exortacdo para que olhemos para além das aparéncias, para além das
superficies, e firmemos um pacto com a humanidade que nos une. O que sera desta
humanidade, um diabo ou um deus? Por que essas duas entidades ndo podem
construir juntas algo verdadeiramente significativo?

E um convite para desafiar as estruturas de poder opressivas, para questionar
as normas sociais que perpetuam a desigualdade e para cingir a empatia que nos
torna verdadeiramente humanos.

Na empatia por tudo e todos, figuras distintas surgem em nossa frente, elas
guerem nos apoiar nas encruzilhadas, figuras como o distinto Angenor de Oliveira,
mais conhecido como Cartola.

Chegando perto em um carisma sem igual, de uma autenticidade e humildade,
com uma voz suave, melddica e emocional, nos abrilhanta com a sua cancao “O
mundo € um moinho”.

A musica na metafora do moinho que simboliza a vida e suas adversidades. Do
moinho como uma maquina que mai graos para produzir farinha, que metaforicamente
reflete a ideia de que a vida constantemente nos desafia e nos transformar, assim
como o0 moinho transforma os graos de trigo em algo novo.

Cartola nos adverte sobre as ilusdes e enganos do mundo, que precisamos
estar atentos, sermos prudentes, sugerindo que as coisas nem sempre Sao 0 que
parecem. E preciso entender a cartografia da vida e seus diversos e possiveis
caminhos. Também nos aconselha a ndo sofrer por amores perdidos, por afetos ndo
correspondidos, pois o tempo cura todas as feridas. Essas memadrias podem ser
dolorosas, mas também podem ensinar licbes valiosas.

A imagem do mundo como um moinho é a maquina que se coloca nas
encruzilhadas da vida, onde as pessoas sao confrontadas com escolhas que moldam
seus destinos. O mundo é como um moinho que transforma e moe as experiéncias,
ilustrando como a passagem do tempo e as escolhas moldam cada existéncia.

Assim como em uma encruzilhada, onde uma escolha pode levar a um
resultado inesperado, a musica diz que as escolhas se transformam em acdes e essas
tém consequéncias, ndo podemos nos esquivar delas. S&o experiéncias vividas ao
longo do caminho, séo ligbes valiosas que nao devem trazer sofrimento.

N&o existe amores perdidos e sim amores vividos, logo tem o seu valor e devem

ser glorificados, basta dar tempo ao tempo e vera a beleza de tudo. Essas
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experiéncias lhe tornam o seu maravilhoso ser que é hoje, suas cicatrizes sdo adornos
de memdria e de gratidao por toda cura.

O futuro pode e deve na realidade ser incerto, mas € importante enfrentar as
encruzilhadas com coragem, sabedoria e muito afeto. Enfrentar com toda
vulnerabilidade de um ser compatrtilhante, se entregando a novos amores, confluindo
com os saberes de cada experiéncia.

Infelizmente alguns sofrimentos da vida s&o inevitaveis, toda escolha nos leva
a perder algo que optamos por escolher naquele momento. Mas Cartola com toda sua
sabedoria nessa encruzilhada nos pergunta se estamos construindo moinhos para
gerar coisas novas e boas, ou estamos transformando esses moinhos em moedores
de carne para alimentar os cées infernais que estao nos aprisionando?

Neste Manifesto a Ciéncia Decolonial é exaltada como um pensamento
essencial na transformacédo da maneira como abordamos o conhecimento e como
transformamos a nossa existéncia. Como utilizamos deste conhecimento para
ressignificar esses moinhos.

E a lembranca constante que a busca por saber ndo deve estar restrita a uma
Unica visao, um Unico caminho de pensamento. Em vez disso, a Ciéncia Decolonial
nos empodera para questionar e ultrapassar as barreiras que delimitam disciplinas,
hierarquias, culturas e perspectivas. Cada passo nessa encruzilhada Ihe convida a se
tornar um agente da mudanca afetuosa, um protagonista da decolonizacdo que vai
romper com as fronteiras estabelecidas e desafiar as estruturas de poder.

Os moinhos, que sejam dragdes por vezes, ndo devem nos aterrorizar, que seu
fogo nos esquente, que suas asas nos permitam voar, sejam com for, séo alternativas
para a mudanca.

Algumas vezes vamos ter que lutar com esses dragdes, e em alguns momentos
nestas batalhas estaremos “Sangrando” como na musica de Gonzaguinha. Estaremos
como uma ferida aberta, uma dor constante das aflicbes e os desafios que
enfrentamos na vida. Momento que na encruzilhada nos lembra de buscar por
significado e sentido na existéncia humana.

Nao se surpreenda com suas lagrimas na encruzilhada, mas, em vez disso,
cante sobre elas. A musica é uma poderosa arma de libertacdo e expressédo dos
sentimentos mais profundos. Também nao silencie as outras vozes, o canto do ouvinte

€ a forca que o impulsiona a continuar cantando.
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Se entregue por inteiro, se permita viver e permita que vivam, se permita ser
livre. Sei que é dificil se colocar em posicdo de vulnerabilidade, € uma decisdo
emocionalmente profunda e arriscada, mas esse € um pacto que vale o risco. Que
sejam escolhas conscientes para expressar suas emoc¢des e compartilhar suas
experiéncias, mas gue seja voceé por inteiro. Essa escolha fundamental vai determinar
a direcdo das suas outras encruzilhadas.

Busque entender a si mesmo e aos outros.

N&o se “Calice” ja cantou e nos falou Chico Buarque e Gilberto Gil, e n&o
‘calice” ninguém e muito menos que alguém seja calado pelas injusticas e
preconceitos. Nao se torne um governo ditatorial censurando e repreendendo as
diferencas, tente criar uma harmonia na diversidade.

Uma encruzilhada também pode representar uma oportunidade de mudar de
direcdo, abandonar um caminho conhecido e explorar novas possibilidades. "Calice"
pode ser interpretada como um chamado para uma transformacao social e politica,
um apor para abandonar a opressao e abracar a liberdade. A musica encoraja a
sociedade a repensar seu destino.

Enfrentar encruzilhadas muitas vezes envolve equilibrar esperancas e desafios,
prometendo manter nossa fé€ mesmo em momentos dificeis, € o que escutamos na
doce voz de Elis Regina, na cancéo "O Bébado e o Equilibrista". O equilibrar-se na
corda bamba é uma imagem poderosa da busca constante pela estabilidade em meio
as adversidades. A presenca da "linha do horizonte" sugerindo a ideia de um limite a
ser ultrapassado.

Pensemos no bébado retratado na musica representando uma reflexao tardia,
ou melhor, a representacdo de quem ja sofreu muito, e o equilibrista simbolizando a
coragem de agir de acordo com as convic¢des. E quando nos encontramos na corda
bamba das encruzilhas e precisamos achar o ponto de equilibrio para continuar a
caminhada.

Por muitas vezes ndo fazemos nada, afinal, por sorte e privilegiados, nao
sofremos diretamente as consequéncias destas opressdes, nd0 S0 NOSSOS COrpos
gue estdo balancando nas arvores, que estdo sendo vendidos por nada no mercado,
que sao colocados em moedores de carne e que estdo sendo torturados e mortos por
poderes estranhos. Ledo engano, nessa batida musical, uma hora chega a sua vez
ou vai assistir alguém que ama sofrendo essas consequéncias. Por isso €

imprescindivel amar e respeitar todos o0s seres, 0 seu siléncio sO vai alimentar esse
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sistema cruel, e uma hora vai lhe utilizar como combustivel para sua maquina
destruidora.

A quem no Brasil se silenciava com todas as desigualdades e exploracdes que
ocorriam no mundo e por aqui, existiam agueles que sussurravam nos ouvidos do
inimigo, covardes, que se escondiam atras de suas crencas e privilégios, que se
negavam a ver esses corpos sendo massacrados, e que infelizmente ainda séo, e
vocé pode ser o proximo. Entdo chegou o vento gelado da encruzilhada do golpe de
64, e o siléncio de muitos nos aterrorizam até hoje.

Tanto nas cangdes “Calice” quanto no “Bébado e o Equilibrista”, como inimeras
outras, foram censuradas na Ditadura Militar. Muitas vozes foram silenciadas com
suas linguas arrancadas, musicos, artistas, rebeldes, seres humanos foram ceifados,
foram expulsos de sua pétria, e quando conseguiam sobreviver se encontravam
dentro da sua propria casa na clandestinidade.

Manu Chao, em uma mistura Unica de estilos musicais, incluindo reggae, ska,
rock, musica latina e influéncias multiculturais, jA nos alertava sobre isso na sua
composigao “Clandestino”. Neste sistema cadtico todos nds seremos clandestinos em
algum momento, estaremos fora de suposta e estranha convencionalidade sistémica,
e iremos sofrer as consequéncias. Nao podemos permitir que iSso ocorra nessa e em
outras encruzilhadas.

Precisamos desafiar as estruturas estabelecidas e romper com esse conceito
de poder opressor, contra esse colonialismo globalizado, o imperialismo que massifica
e destréi tudo que é diferente. E necessario enfrentar essa encruzilhada, onde a
decisdo de seguir um caminho menos percorrido, com tantas armadilhas, buracos,
pedras e a violéncia de um estado embrutecido pairando em cada esquina, lancando
corpos aos guetos, pode ser desafiador e emocionalmente significativo.

Como a musica de Manu Chao vamos nos misturar na Arena JAM enfatizando
a importancia de abracar diferentes perspectivas e saberes. Seremos como musicos
improvisando em uma jam session em um processo criativo de trocar ideias e construir
algo novo com base nas contribuicdes de cada ser de afeto envolvido.

Uma visdo compartilhada de inspiragéo coletiva, a Arena JAM visa a alimentar
a sinergia entre o conhecido e o desconhecido para criar algo Unico e inovador,

visando alternativas criativas e surpreendentes.
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Ainda temos tempo para mudarmos, para salvarmos a humanidade diante de
tantos sofrimentos, repressoes e alienacfes, mas o tempo urge. Felizmente a vida
ainda resiste, “o pulso ainda pulsa” como cantou os Titas.

A vida esta nos chamando a acao para que as pessoas questionem as normas
sociais e busquem a verdade escondidas nas aparéncias. Da mesma forma como a
cancao "O Pulso" sugere que ha uma tenséo entre o que é esperado pela sociedade
e a autenticidade individual. Essa tensdo pode ser vista como um ponto de
encruzilhada emocional, onde precisamos tomar decisées sobre como equilibrar as
proprias necessidades com as expectativas sociais.

E o que escutamos na voz energizada e silenciada por uma triste fatalidade,
Chico Science & Nacéao Zumbi, com a pancada musical "Da Lama ao Caos". O pulso
do seu principal vocalista ja sem vida, mas sua voz continua a pulsar em nossas
encruzilhadas, nos lembrando que precisamos resistir e mudar.

Precisamos ser também como o movimento Manguebeat, que faz parte a
musica "Da Lama ao Caos", na concepcdo de promover a diversidade cultural,
valorizando as raizes e tradi¢cdes nordestinas enquanto abracam influéncias globais,
criando um espaco onde essas diferentes influéncias convergem.

A Terceira Realidade que tanto defendemos como a existéncia de tantas
realidades ressoa na voz de Chico Science quando ele diz ‘Que eu me organizando
posso desorganizar. Que eu desorganizando posso me organizar. Que eu me
desorganizando posso me organizar’.

Na encruzilhada das possibilidades, erguemos a bandeira da Terceira
Realidade - um horizonte onde as fronteiras entre imagens, percepc¢oes e significados
desaparecem, dando origem a uma sinfonia harmoniosa, sem perder a liberdade das
diferencas, sem perder a nossa individualidade. Essa barganha nunca deve ser
realizada, seja qual encruzilhada for, nem por amor ou 6dio.

Neste espaco transcendente, as dualidades que outrora nos dividiam cedem
lugar a uma danca perfeita de equilibrio, onde as vozes outrora silenciadas ressoam
em plenitude.

Abrir-se a Terceira Realidade é abracar uma visdo renovada da interconexao
gue permeia todas as coisas. Este manifesto, esta blussola para nossa jornada, nos
lembra a cada passo a importancia de considerar o todo, bem como as partes que o

compdem.
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Nossa misséo é desvelar os véus que obscurecem a verdadeira natureza da
realidade. Nesse horizonte de convergéncia, as divisdes entre mente e matéria, entre
nés e 0s outros, entre passado, presente e futuro, desvanecem-se como neblina ao
sol nascente. Somos convocados a ser 0s arquitetos desta revolucéo de consciéncia,
a forjar conexdes onde antes havia dor, onde antes havia somente a vontade da
separacao, da manutencao das desigualdades.

A Terceira Realidade € a sinfonia resultante da fusdo de todas as notas, das
histérias compartilhadas por ventos do tempo, das experiéncias humanas
entrelacadas. Aqui, ndo ha espaco para a alienagdo, para o isolamento. A diversidade
das vozes ecoa em uma Unica harmonia, ressoando em nossos coragdes como um
chamado a unidade na diversidade.

Um sofrimento que devemos ter a consciéncia que existe e deve ser eliminado,
e aqui que entra a nossa tolerancia, sem nunca ser tolerante com o intolerante.
Sofrimento e consciéncia ao ver a pessoa que amamos se afundando na lama, ou
mesmo nds, em nossa alienacdo ndo percebemos que estamos |la ou pior nos
tornamos a lama.

E quando escutamos na encruzilhada uma voz marcante e poderosa, em uma
extensao vocal unica, preenchendo todo ambiente, é Alcione cantando “Sufoco”.

Problemas sempre vao existir, ndo se iluda com o seu fim. Relagcdes humanas
séo complexas e dificeis. A letra de "Sufoco" retrata um relacionamento tumultuado e
cheio de emoc0bes intensas. A palavra "sufoco" é usada como uma metafora para
descrever a sensacdo de estar preso em um ciclo de amor e angustia. Alcione ao
interpretar essa cangcao expressa sua dificuldade em lidar com os altos e baixos da
relacdo, sentindo-se aprisionada por suas préprias emoc¢des e 0 apego a pessoa
amada. A cancao captura a intensidade dos sentimentos e a complexidade das
emocdes humanas em um contexto de amor conturbado. A interpretacdo emotiva de
Alcione da vida a letra, tornando-a uma expressao poderosa da experiéncia humana
no contexto de um relacionamento apaixonado e desafiador.

Que sejamos apaixonados e desafiados por amor que temos por outro, mesmo
nas diferencas. Seja quem estiver errado ndo busque cancelar ou eliminar, busque
iluminar seus caminhos, Ihe mostre as alternativas, o guie por poder do afeto.

Seja vocé um porto seguro, mas lembre-se de nunca deixar na encruzilhada
como barganha a sua individualidade, nunca perca a liberdade de ser por ninguém,

por nenhuma causa.
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Na encruzilhada defendemos a confluéncia de saberes - uma trama que
entrelaca experiéncias, tradicbes e modos de compreensdo. Em cada passo da
jornada da Cartografia Imagética, nos esforcamos para abracar essa rica diversidade,
convidando-o a engajar-se nessa rede enquanto avanga rumo a transformacao.

A confluéncia de saberes ndo é apenas um conceito abstrato; € uma pratica
dindmica, um dilavio revigorante contra as correntes do colonialismo.

N&o podemos agir na impulsividade com preconceitos e eliminacdes.

Nossa missao é desmantelar os alicerces do colonialismo que por tanto tempo
moldaram nossas mentes e coragbes. Erguemos este ideal ndo apenas para
reconhecer, mas também para celebrar a multiplicidade de vozes que ecoam atraveés
das culturas, tempos e geografias. Na confluéncia, encontramos nossa resisténcia,
nosso poder de recontar histérias, de redefinir narrativas, de reivindicar o
conhecimento que é nosso por direito.

A Confluéncia de Saberes é mais do que um mero conceito; € um chamado a
acao constante. Cada escolha, cada decisdo, € uma oportunidade para resgatar as
verdades obscurecidas, para reconhecer as vozes silenciadas. Ao mergulhar na
confluéncia de saberes, reconhecemos que nosso conhecimento ndo é uma ilha
iIsolada, mas um oceano vasto, onde rios de pensamento fluem e se juntam, moldando
as margens da nossa compreensao.

Obviamente a confluéncia de saberes deve ser criteriosa, suas individualidades
devem ser preservadas ao mesmo tempo que nao sejam fanaticos com o0s seus
proprios ideais, 0 senso de justica e equidade ndo podem deixar de existir. Se lembre
que “toda forma de poder € uma forma de morrer por nada”, como cantou os
Engenheiros do Hawaii

Existem vozes nas encruzilhadas que sdo estranhas, existem seres que vao
querer Ihe enganar. Sao seres que infelizmente ainda ndo se entregaram a jornada
sem igual da vulnerabilidade do afeto. Algumas vezes prestaremos atencéo a essas
vozes e vamos perceber que elas ndo dizem nada que possam nos ajudar nas nossas
lutas e na nossa liberdade. Repare que ndo sao vozes, sao sons sem nenhum ritmo
ou beleza, estédo mais para siléncios aterrorizantes ou sons da alma queimando.

As encruzilhadas muitas vezes simbolizam pontos em que escolhas
importantes devem ser feitas na vida e também podem ser uma coordenada de

territorio, de conflito e desacordo. Muitas vezes é necessario pensar nas opcoes
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disponiveis e em si mesmo, e considerar a possibilidade de escolher caminhos
alternativos no momento certo para a transformacéao.

As vezes precisamos nestas encruzilhadas parar, desacelerar, contemplar,
recuperar as nossas energias, ter fé e esperanca. Devemos as vezes ser como 0
peregrino da canc¢ado “Romaria” de Renato Teixeira, evocando sentimentos de busca
espiritual, reflexdo interior e conexdo humana com o divino (seja ele qual for e como
for).

Assim como na musica "Romaria”, onde o peregrino embarca em uma jornada
em busca de conexéo espiritual e reflexdo, a encruzilhada também pode se configurar
em uma jornada espiritual ou pessoal.

E a encruzilhada da fé na crenca que tiver, que pode ser a fé em alguma
divindade, na ciéncia ou no amor.

O peregrino nessa musica estd em busca do sagrado e significativo para o seu
ser, enquanto diante da encruzilhada pode estar procurando orientacdo, clareza ou
um sentido mais profundo da vida.

Admita ndo saber rezar, embora tenha fé, também devemos reconhecer as
nossas limitagcbes mesmo depositando nossa fé na sociedade decolonial. Mas,
novamente, estejamos sempre alertas contra o nosso fanatismo.

Admita a sua ignorancia e limitacdes, tenha fé na sua potencialidades, acredite
na igualdade das inteligéncias.

Ao erguemos o ideal na encruzilhada da decolonizacdo do conhecimento - uma
jornada profunda para desvelar as raizes do pensamento que foram enterradas sob
0s escombros do colonialismo — recebemos o chamado a acdo que transcende
fronteiras e desafia as estruturas de poder que moldaram nossas realidades. Atraves
desse olhar critico, das musicas vibrantes, descobrimos como as sombras do passado
ainda ecoam nas estruturas sociais da sociedade contemporéanea.

A palavra decolonial abrange uma visao tedrica que interroga os fundamentos
do poder colonial, descobrindo verdades escondidas e explorando as especulacées
coloniais que continuam a afetar as nossas realidades. Esta abordagem obriga-nos a
estudar profundamente como as ideias, 0s saberes, as culturas e as estruturas sociais
sdo moldadas por colonialismo. E como essas influéncias ainda existem na nossa
dindmica atual.

Decolonial € a luta por todos com afeto.
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Decolonial € mais do que um conceito, € uma lente através da qual podemos
compreender a complexidade de nossas trajetorias e as batalhas que devemos travar.
A decolonizac&o do conhecimento nos desafia a explorar como a cartografia imagética
€ moldada por esses fluxos complexos e nos chama a questionar os fundamentos
daquilo que consideramos certo e verdadeiro, até mesmo questionar 0 N0sso proprio
ser.

Nestes questionamento do nosso préprio ser, na encruzilhada que
reencontramos a figura simpética de Cartola, que nos abrilhanta novamente com a
sua voz em sua cancao “Preciso me encontrar’. E a lembranga que devemos buscar
autenticidade e autoconhecimento, entendendo que essa jornada é fundamental para
a transformac&o pessoal e social. E a urgéncia de se encontrar para entendermos o
nosso real valor em meio as encruzilhadas da vida.

A busca por se encontrar e entender a propria esséncia representa uma
transformacgao pessoal, onde se transcende de velhas manias e se move em direcao
a um novo estado de consciéncia cosmoldgica.

Através das palavras nuas, das imagens reveladas, encontramos a sinceridade
e aquilo que realmente somos. Seres compartilhantes e afetuosos, promovemos
dialogos abertos e honestos, desafiamos as convencgdes para alcangar sempre um
entendimento profundo e que confira significado a nossa existéncia.

Em uma encruzilhada para comigo e para o0 meio em que estou sei que sou
latino, junto com Belchior transmito o meu sentimento de vulnerabilidade e ansia por
um significado na existéncia. Momentos que concordamos que um tango argentino as
vezes é melhor que um blues.

Sabemos que as escolhas, da mesma forma que a vida, ndo sao faceis, mas a
busca por compreensédo e autenticidade € essencial.

As encruzilhadas frequentemente marcam momentos de transformacéo, se
relaciona como um retrato de um momento de introspecg¢ao profunda, em um
mergulho profundo nos sentimentos e na condicdo humana.

Celebramos nossas raizes latino-americanas, enriquecidas pela mistura de
culturas e influéncias. Valorizamos a diversidade como nossa maior riqueza,
rejeitando esteredtipos e preconceitos. Inspirados, mesmo desconhecendo o estado
gue nos encontramos, estando Secos & Molhados, abragamos a riqueza da
diversidade cultural, entendendo que nossas origens diversas formam nas suas

multiplas coordenadas de territérios um espagco complexo que merece ser celebrado.
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Nosso sangue latino também estad na bela voz e nas performances de Ney
Matogrosso, uma expressao de resisténcia e desejo por liberdade artistica e pessoal.

A diversidade cultural da América Latina, uma regiio marcada por
encruzilhadas de culturas, influéncias e tradi¢cdes diversas, criando uma rica cangéo
de identidades.

As vozes de seus povos, como em um coral, refletem essa diversidade ao
explorar a conexdo cultural e emocional entre nos. Celebramos nossas raizes
compartilhadas em meio a essa encruzilhada cultural.

O canto que escutamos deste coral da diversidade € um chamado a resisténcia
e a transformacéo da sociedade. A busca por liberdade e a afirmacdo da identidade
cultural como um movimento de mudanca em uma dupla encruzilhada, politica e
social.

Entre a lingua portuguesa e espanhola de nossos colonizadores, entre o
guarani, aymara, quechua e tantas outras linguagens da resisténcia, precisamos
comunicar para nos reencontrarmos nessas raizes.

A comunicacdo decolonial € um apor a superacdo das limitacbes da
simplicidade da transmissdo de dados. E a busca pela resisténcia cultural onde o
conhecimento dos antepassados se torna uma luz em um mundo que procura
aprisionar o conhecimento.

Nesta abordagem, o valor da comunidade €& central para um vinculo de
conexdes profundas entre individuos e o as coordenadas de territérios. Cada relato,
cada histéria que foi contada enriqueca a viagem com narrativas que honram a nossa
identidade e se posicionam ousadamente contra o colonialismo.

A arte de contar historias revela-se como o abraco forte e caloroso que une os
saberes de nossos povos e o cientifico que atravessou com as caravelas e percorrem
as veias das redes sociais, criando uma relacdo Unica que remodela a nossa
compreensao da realidade.

Nesta alianca ndo estamos apenas a ultrapassar os obstaculos criados por
colonialismo, também afirmamos a nossa humanidade através da expresséo estética
do que fomos, somos e seremos. Na encruzilhada da comunicagdo decolonial,
palavras, imagens e sons unem-se para criar um vibrante mosaico de conhecimento
emancipador.

A principal estratégia utilizada € a "guerra das denominacdes" proposta por

Mestre Quilombola Antonio Bispo dos Santos. Este € um convite ousado para
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repensar ideias cientificas utilizando conhecimentos antigos de nossas raizes.
Estamos a recuperar os termos e definicbes moldados por colonialismo,
transformando-os em ferramentas de empoderamento e libertacao.

Nesta luta da encruzilhada, a linguagem e o pensamento sdo armas e nés, 0s
guerreiros da comunicacdo decolonial, estamos determinados a abolir 0 dominio
colonial sobre eles.

Mas que este orgulho latino ndo nos cegue, que ndo nos transforme em
xenofébicos para 0s outros povos, que ndo nos feche aos outros saberes e modos de
vida. Se lembre que é tolo o fanético, € tolo por acreditar tdo somente na sua verdade,
gue tenta aprisionar as outras verdades, as outras realidades.

E tolo por estar preso na propria ignorancia e nela se reconfortar.

Na encruzilhada sempre devemos imaginar e reimaginar um mundo onde as
fronteiras desaparecem, onde a paz flui com a liberdade e a humanidade vive em
harmonia com o cosmo.

Uma inspiracdo em John Lennon e compartilhamento do sonho de um mundo
sem divisdes, onde nossas diferencas se unem para fomentar um futuro de
compaixao, tolerancia e amor. Ao som do piano que agora ressoa na encruzilhada,
sempre “Imagine” este mundo.

Cantamos ndo sO por nossos idealismos, mas pela harmonia de todos os
viventes. Nao existe paz e liberdade somente para alguns, ou ela é para todos ou néo
€. A paz, a fraternidade, a justica sdo conceitos que ndo podem ser locais, € uma
guestao global, cosmoldgica.

Que seja uma visdo utopica e idealista de um mundo onde ndo héa fronteiras,
religides, possessdes materiais ou divisdes, mas é possivel imaginar. E se podemos
imaginar, com criatividade podemos construir esse mundo, de paz, harmonia e
igualdade entre todas as pessoas.

Imaginar € uma utopia possivel.

Na cancdo “Imagine”, as primeiras notas dessa melodia simples, mas
profundamente comovente, tém o poder de evocar emocdes e memarias. As palavras,
habilmente arranjadas por Lennon, oferecem um convite a imaginagao, encorajando-
nos a vislumbrar um mundo onde fronteiras, religibes, barreiras culturais e
materialismos séo inexistentes. A célebre frase "Imagine there's no heaven, it's easy

if you try" (Imagine que nédo ha paraiso, é facil se vocé tentar) desafia as construcdes
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convencionais de fé e dogmas, abrindo espago para uma compreensdo profunda e
compartilhada da humanidade.

Essa é a visdo cosmoldgica, onde seu paraiso particular de nada serve e pode
se tornar um inferno para vocé e para o outro, se ndo permitir existir uma paraiso para
as diversas existéncias.

Através da visualizacao inteligente de um mundo sem discriminacéo, “Imagine”
enfatiza a beleza da diversidade, e tente encorajar os coracbes a superarem as
diferencas superficiais para se compreenderem. Imaginar isso € uma boa solucdo na
encruzilhada.

A encruzilhada é um lugar de potencial, onde as escolhas que fazemos podem
moldar o curso do nosso préprio destino e do destino da humanidade. A cangcao nos
encoraja a considerar o poder de nossas a¢oes e a importancia de fazer escolhas que
promovam a paz, a igualdade e a harmonia.

A obra-prima pintada com essa voz suave e com as teclas do piano em muito
nos lembra a imagem utépica de uma sociedade decolonial.

Uma chamada a revolugcdo visual que transcende os limites das imagens
contemporaneas, das suas espetacularizacdes. Na jornada da cartografia imagética,
nado mais vemos as imagens como meros artefatos visuais, mas como veiculos
poderosos de conhecimento e transformacgéo. Nesta busca aguerrida, rompemos com
0s padrdes coloniais, questionando e revelando as narrativas visuais que sustentam
0 poder opressor.

A imagem decolonial é o ato de coragem, a afronta as estruturas coloniais que
h& muito tempo dominam e moldam nossas percepcdes. Ndo nos contentamos com
uma relacédo passiva com as imagens como projeta toda essa espetacularizacédo. Em
vez disso, ressignificamos, reconstruimos, damos novos significados as conexdes que
transcendem a superficial realidade da ideologia contemporanea. Desafiamos a visao
colonial que aprisiona e ofuscam nossa visdo para as raizes culturais que se
entrelacam com a histéria.

Nossa busca pela emancipacéo ocorre através da redefinicdo, criando um novo
contexto que contemple todo o universo, despertamos uma transformacdo das
estruturas ao destruir as barreiras impostas pela colonialidade.

A imagem decolonial € a constru¢cdo de uma cosmovisao inclusiva e equitativa,

onde as imagens se tornam reflexos auténticos das vastas realidades que habitamos.
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Este movimento transcende disciplinas e saberes, unindo vozes diversas em
um didlogo que enriquece a compreenséao das implicacfes politicas e culturais que
estdo entrelacadas nas imagens.

A imagem decolonial se ergue como uma resisténcia ousada contra o
colonialismo, o eurocentrismo e todas as formas de espetacularizacdo. N0s queremos
desvendar as camadas, desarmar as armadilhas e nos empoderamos através da
nossa propria percepcao.

Através dessa revolugdo visual da encruzilhada da vida, promovemos analise
critica e emancipacao cultural. Desafiamos o sistema embrutecedor, ressignificamos
€ promovemos novas narrativas que celebram nossas diversidades.

Na encruzilhada da imagem decolonial, somos os artistas da ressignificacao,
0s entusiastas de uma nova percepc¢dao. Juntos, desvendamos a verdade por tras das
imagens, erguemos em nossos ombros e amplificadores as vozes outrora silenciadas,
gue tiveram brutalmente suas linguas arrancadas e forjamos um futuro em que a
riqgueza das imagens sao reconhecidas como a heranca visual de toda a humanidade.

Encontramos alegria na celebracdo da vida e da diversidade. Combatemos o
conformismo e a indiferenga, buscamos constantemente um mundo melhor, justo.
Inspirados por Caetano Veloso, celebramos a alegria que reside na luta pela justica,
entendendo que a verdadeira felicidade € encontrada na constru¢cdo de um mundo
equitativo.

Na encruzilhada da tumultuada década de 1960 no Brasil, que coturnos
tentavam esmagar nossa alma, em meio a essa efervescéncia cultural e ao
guestionamento das normas estabelecidas, uma cancao tocou e continua ressoando
até hoje, "Alegria, Alegria”, que ecoou e ecoa como um hino na busca pela liberdade.

A cancgéo personifica uma das esséncias das encruzilhadas, apresentando uma
mistura ousada de géneros musicais, de referéncias populares a elementos folcléricos
brasileiros, nas palavras enigmaticas e imagens surrealistas, parecem ser constantes
trilhas que se cruzam, convidando-nos a explorar um mar de sentidos e significados
gue desafiam o que querem determinar por nés.

Olhamos para essa encruzilhada passada, de um golpe que ainda tenta nos
machucar e que tem feridas dificeis de serem cicatrizadas, como um marco historico,
uma convergéncia de influéncias que moldou a musica brasileira e transcendeu as

fronteiras da cultura nacional.



320

7

Através dessa cancgdo, aprendemos que € nos pontos de encontro, nas
intersecdes de culturas e pensamentos, que a verdadeira alegria da criacao artistica
floresce e desafia quem deseja nos aprisionar.

Na incerteza dos tempos, em meio as diversas vozes que ecoam em diferentes
escalas sociais, econOmicas e culturais, encontramos nossa encruzilhada de
possibilidades. Cada escala representa uma perspectiva Unica, uma trajetéria que
converge para a tomada de decisGes e acdes. Nessa encruzilhada, a alegria surge
como um elemento que desafia o convencional na conex&o entre as escalas, que
miniaturizou a nossa existéncia e amplificou 0 nosso sofrimento.

No minimo isso deveria nos convidar a reavaliar as normas estabelecidas para
nao cairmos no mesmo erro. Esse € um asqueroso monstro que teima em sair da
encruzilhada, com um destaque ao caso brasileiro dos ultimos anos, na Ucréania, em
Israel e agora na terra de nossos hermanos argentinos — estranhamente todos esses
sao alimentados por senhor das terras sombrias do Norte.

A medida que as artes florescem como resultado da confluéncia de saberes
nas diversas escalas de influéncia, a arte transcende fronteiras e se torna uma
ferramenta de expressdo coletiva. A interseccdo torna-se uma confluéncia de
pensamentos, percepcdes e experiéncias resultando em criacbes que refletem a
diversidade do mundo em que vivemos. Cada escala possui caracteristicas proprias.
E é nesta confluéncia que se revela verdadeira plenitude da criatividade artistica.

A encruzilhada das escalas lembram-nos a complexidade da sociedade, a
interligagdo entre as diferencas e a importancia de encontrar um equilibrio entre
perspectivas divergentes. Neste ponto de encontro ganha vida a procura de alegria,
inovacao e expressao, guiada pela interacédo entre as diferentes escalas que moldam
0 NOSSO mundo.

Reconhecemos a necessidade urgente de repensar a nossa relevancia,
celebrando a autenticidade e a diversidade que permeiam as nossas realidades.

Buscando representacdes auténticas e reconhecimento da diversidade, a
escala decolonial se torna reveladora na complexa atribuicdo de significados. Motivo
gue questionamos as estruturas de poder que moldaram nossas percepcoes,
considerando 0s marcos historicos, culturais e sociais como pontos essenciais de
referéncia. Nao nos contentamos com uma visao Unica, mas abrimos as portas para

uma pluralidade de interpretacoes.
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Reconhecemos que nossa forma tradicional de conferir significados muitas
vezes falham em capturar a complexidade da experiéncia humana. Com a escala
decolonial, adentramos em um espaco de esperanca onde o valor ndo € ditado por
estruturas opressivas, mas é emergente da interagdo dindmica entre individuos,
contextos e historias.

Nessas escalas ao nos afastarmos ou aproximarmos dos detalhes da
encruzilhada é que em alguns momentos escutamos uma voz rasgada e potente, uma
guitarra magica junto de uma batida guerreira. A paz por vezes tem que dar lugar a
IRA! S&do nossos dias de luta onde reafirmamos nossa determinagéo. Diante das
adversidades ndo nos abatemos e continuamos a avancar, guiados pela esperanca
de um amanha melhor. Entendemos que cada batalha, quando inevitavel, € um passo
em direcdo a transformacéao, e nossa determinacao é essa trilha sonora que nos guia.

Diante das injusticas nao ficamos passivos, empunhamos a arma da justica
social, combatendo desigualdades e trabalhando por um mundo onde todos tenham
igualdade de oportunidades.

Com a coragem necessaria para confrontar as injusticas criamos uma sinfonia
de acgéao coletiva.

Muitas vezes, precisamos lutar por nosso territério, reivindicando nossas
histérias, nossas culturas e nossas vozes. Na cartografia imagética, as coordenadas
de territorios transcendem a mera localizagao fisica, elas sdo pontos de confluéncia
onde dimensdes sociais, culturais e geograficas se entrelacam através das acbes
humanas, experiéncias e relagdes.

Longe das abordagens convencionais que tendem a simplificar e categorizar,
as coordenadas de territérios reconhecem a riqueza da complexidade humana.
Valoriza as histérias individuais e coletivas, as vivéncias afetivas e as aspiracdes
futuras que convergem em cada ponto no espago e no tempo.

Compreensdo inclusiva que transcende barreiras, permitindo que uma
pluralidade de identidades coexista em harmonia.

A comunicacado surge como a chave para definir e ocupar essas coordenadas
de territorios. Superando barreiras segregadoras por meio de uma comunicagao
decolonial, aberta e igualitaria, que reconhece e valoriza a diversidade de saberes e
culturas. Essas coordenadas se tornam pontos de encontro e conforto, € como estar

em meio a uma abraco caloroso.
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A temporalidade desempenha um papel central nas coordenadas de territérios,
pois passado, presente e futuro se entrelacam. Essa compreensdao dinamica das
relacbes sociais e geograficas amplia nossa visdo para além das fronteiras
convencionais do tempo.

Essas coordenadas nos cantam a reimaginar espaco e lugar como locais de
encontro, de compartilhamento e confluéncia de saberes. Desempenham um papel
intenso na desconstrucdo das estruturas coloniais ao promoverem uma narrativa
geografica que reflete a riqueza da diversidade humana e sua interagdo com o cosmo.

S&0 0s nossos pontos de encontro, de confluéncias e compartilhamentos, mas
também sdo em alguns momentos 0 hosso campo de batalha.

Na encruzilhada das coordenadas de territérios, somos os exploradores que
desbravam o terreno da coexisténcia, solidariedade e justica social. Juntos,
construimos uma nova narrativa que transcende limites, une coracdes e molda um
futuro em que a intensidade das relagdes humanas sao celebrada e honrada como a
esséncia da propria experiéncia.

Infelizmente nessas batalhas da encruzilhadas perdemos muitas Marias,
Amarildos, Galdinos, Dandaras, reis e rainhas de suas existéncias. E o som
penetrante, arrepiando a nossa alma, com o0s simples questionamento de Nina
Simone. Na sua voz e intensidade, a mais simples frase ganha a forca do discurso de
pessoas como Martin Luther King Jr.

E ao som da voz e piano de Nina que devemos dizer que em meio a escurid&o
gue perdura, erguemos a chama da esperanga, nossos passos na encruzilhada,
desafiando a injustica que insiste em avancar.

Perguntas ecoam no ar, como ventos a soprar, Nina Simone nos lembra, € hora
de questionar. Por que as correntes do passado ainda nos prendem? Por que a luta
por justica parece nao ter fim? Com vozes unidas, buscamos solucdo, na
encruzilhada, almejamos revolugdo. Nos passos de ativistas, marchamos com vigor,
no legado de equidade, encontramos nosso motor. Nossas vozes se unem, como rios
gue se encontram, na encruzilhada, um futuro em que todos prosperam. Assim,
proclamamos nossa visdo com paixao ardente, na encruzilhada rejeitamos o
sofrimento persistente.

Diante das injusticas e das violéncias que varrem o mundo, 0 pesquisador da

cartografia imagética, o Agrimensor-Flaneur ndo s6 observa, mas se torna um
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guerreiro, utilizando a for¢ca de seu conhecimento e a astucia de sua visdo para tragar
novos caminhos, novas alternativas.

Esta fusdo transcende o simples mapeamento, tornando-se um blues de
compreensao cosmolégica, onde os detalhes técnicos sédo entrelacados com as
emocgOes, as dindmicas sociais e as abastadas culturas de cada espaco. O
Agrimensor-Flaneur ndo é um solucionador de problemas técnicos, é o visionario, e a
curiosidade da crianca que interpreta o espaco de maneira profunda.

Unindo coordenadas de territrios e narrativas afetivas, o Agrimensor-Flaneur
se torna um alquimista da compreensao humana. Ele reimagina o espago como uma
imagem complexa, onde as linhas e os angulos dialogam com as emocfes e as
histérias entrelacadas. Cada lugar se torna um ponto de partida para explorar as
muitas camadas de significado que o habitam.

Que este manifesto ecoe como um blues alegre, uma cangao que transcende
limites e exploracfes. Ja nos basta cantar as tristezas deste sistema que se tornou
um moinho de carne humana.

Na encruzilhada do Agrimensor-Flaneur, somos os musicos que traduzem a
melodia do espaco e da alma. Juntos, na complexidade da vida, desafiamos as
normas e revelamos as maravilhas ocultas que residem em cada canto e recanto.
Neste blues, cada passo € uma nota, cada mapa é uma historia, e a cartografia
imagética se torna um portal, uma alternativa para a compreensdo profunda e
compassiva do nosso mundo.

Diante das injusticas e das violéncias, o Agrimensor-Flaneur se ergue como um
guerreiro da justica, utilizando sua for¢ca compartilhada nas confluéncias de saberes
para enfrentar os desafios que encontramos ao longo do caminho.

O Agrimensor-Flaneur escuta sempre a frase “toca Raul” em todos os cantos,
em cada coordenada de territério que percorre. Nao poderia ser diferente, ele sabe
gue deve ser uma metamorfose ambulante, € o som que toca o seu coracdo em cada
caminho que se abre, em cada encruzilhada que encontra, sempre esta aberto para
0S outros saberes, para os outros modos de vida.

Sempre esté aberto para mudar as suas perspectivas de escala.

Assim como a borboleta emerge da crisalida, buscamos a metamorfose interna
e externa. Aceitamos a mudanca como parte da vida e nos permitimos a evolugéo,

mesmo correndo riscos, sabemos que nada € linear como o tempo de um reldgio. O
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nosso tempo é musical, ele se altera em cada sentimento e novas experiéncias, é um
tempo ciclico de batidas vibrantes.

Celebramos a capacidade de renovacdo que reside em cada um de nds,
adaptando-nos e crescendo a medida que enfrentamos os desafios das
encruzilhadas.

A metamorfose, a transformacao constante, € um dos seus compromissos com
o ideal do compartilhante cultural e comunitario. Conceito que transcende a mera
transmissao de conhecimento para se transformar em um agente ativo nas conexdes
culturais profundas que fortalecem a identidade, sem deixar de respeitar, e por vezes
revitalizar, as tradicoes.

O compartilhante cultural e comunitario ndo é um observador passivo, é um
construtor de pontes, um curador de herangas vivas que celebram a complexidade
das expressoes culturais. Ao compatrtilhar ativamente e colaborar, ilumina a vida nas
tradicdes, histérias e expressodes artisticas.

Nesta jornada os lacos sociais sdo fundamentais, por isso o compartilhante
cultural e comunitario une coracdes e mentes, criando uma narrativa coletiva de
pertencimento entre todos, somos seres humanos. E através da celebracdo das
tradicOes ele constrdi uma base solida para uma identidade compartilhada, onde cada
membro da comunidade € uma peca essencial, uma peca necessaria.

Sua esséncia € um tributo a diversidade ao valorizar a autenticidade,
reconhecendo e abrindo espacos paras as vozes marginalizadas, promovendo a
inclusdo e construindo um legado cultural que transcende fronteiras ficticias e até
mesmo naturais. Nao olha somente para o passado, tem um olhar todo especial para
o futuro, trabalhando incansavelmente para criar uma heranca duradoura que sera
apreciada pelas gerac¢des posteriores.

Ao nos tornamos seres compartilhantes diante das encruzilhadas da vida
reunimos tudo e todos para celebrar a resiliéncia e a coragem que nos guiam em
nossa jornada. Inspiracéo da encruzilhada do ser compartilhante que encontramos na
melodia e mensagem de "Tocando em Frente", de Almir Sater,

Devemos sempre reconhecer a profundidade das escolhas que enfrentamos e
0 poder que reside em seguir adiante.

Nas encruzilhadas, encontramos mais do que meras bifurca¢cées de caminhos,
encontramos alternativas para crescer, evoluir, mudar, e acima de tudo para

fortalecemos a nossa empatia, o nosso afeto. Assim como a musica nos lembra, é
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necessario manter a fé enquanto tracamos nosso destino, fé na esperanca de um
mundo melhor.

A medida que perambulamos por esses momentos de decis&o, lembramos que
cada escolha, por mais desafiadora que possa parecer, € uma chance de aprender e
crescer. Nao estamos sozinhos nessa jornada, nossa forca interior nos sustenta e a
conexao com outros viajantes nos apoia. Somos seres humanos, somos
cosmoldgicos, por isso nunca estaremos sozinhos no Universo, por maior que ele
seja, basta que mude a sua escala e se tornard uma constelacéo de transformacdes.

Nosso manifesto na encruzilhada glorifica a aceitacdo das incertezas, dos
guestionamentos e das reviravoltas da vida. Comprometemo-nos a estarmos em
constante mudanca e a enfrentar os obstaculos que surgem, honrando a trilha sonora
gue percorremos e os desafios que com ela superamos.

Com determinagéao, persisténcia e afeto seguimos em frente, ndo importa quao
complexa seja a escolha diante de nés.

Nas encruzilhadas da existéncia somos guiados por espirito da superacao e da
perseveranca. Encontramos beleza e significado em cada maca que saboreamos,
lembrando-nos de que estamos verdadeiramente tocando em frente.

Quem sabe tocando em frente chegamos um dia a um coordenada de territério,
em um espago e tempo e, escutaremos em celebracdo a cancdo "Sem
Mandamentos”, em uma celebracdo a nossa utopia possivel.

Na encruzilhada da utopia possivel, na sua beleza servindo como um palco de
encontros, alegrias, sonhos e conexdes cosmoldgicas auténticas se encontram.

Em um momento que poderemos convocar a rua a florescer com sorrisos
sinceros, transformando-a em um refagio de alegria e paz. Rostos serenos se cruzam,
e palavras soltas enchem o ar, criando um mosaico de humanidade. Nossa
encruzilhada se torna uma coordenada de territérios, onde a loucura de viver pode se
tornar a expressédo da liberdade. Afirmando que nossos coragbes S&do criangas
novamente, buscando a alegria e a inocéncia que a vida adulta muitas vezes
esqueceu ou escondeu.

Seguindo Oswaldo Montenegro, oferecemos desculpas por ndo dito, pelas
vezes que covardemente nos silenciamos, tentando desta forma curar as feridas com
humildade.

Queremos ver nossos coracoes refletidos nos sorrisos uns dos outros, e o calor

da tarde nos envolvendo com a promessa de uma esperanca renovada. Rasgaremos
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a escuridao da noite com nosso barulho, transformando-a em uma sinfonia de vida.
Celebramos em um samba, tango, blues, jazz, rock, rap, funk, em todos os estilos
musicais, lembrando-nos de que mesmo na confusdo, em um caos harmonioso das
realidades, h& beleza.

Aqui convocamos os poetas, 0s agrimensores-flaneur que tanto declamaram
sobre o afeto, desenharam a vida, agora dancem e comemorem conosco. Neste dia
N&o seremos Vvitoriosos, seremos mais do que isso, seremos seres humanos, seremos
parte do cosmo.

Neste manifesto a forga da imaginacéo triunfa, nunca deixemos de celebrar os
pequenos momentos, as musicas ndo ensaiadas, as dancas sem pretensdo. Nossa
encruzilhada € um palco onde a liberdade se manifesta dando asas a imaginacéo
sempre com muito afeto. E o reconhecimento de que a mudanca verdadeira floresce
guando nutrida por sentimentos mais auténticos.

E o conceito de afeto transformador e inclusivo na celebracéo da diversidade e
convocacdo a colaboracdo desta grande festa. O convite da pluralidade de
perspectivas como portais para uma sociedade transformada.

O afeto transformador e inclusivo opera nos dominios das emocdes,
reconhecendo que as conexdes emocionais genuinas tém o poder de estimular
empatia, compreensdo e acao solidaria. Esse sentimento transcende divisbes, é um
construtor de pontes.

E a nossa sinfonia coletiva, nossa Big Band, nossa Escola de Samba, onde a
diversidade é celebrada como uma forga motriz da mudanca. O afeto transformador e
inclusivo nos convoca a formar um coro de vozes diversas, unindo-nos para criar um
mapa de transformac&o que ultrapassa todas barreiras e limitacoes.

Que toque Raul e viva a sociedade alternativa, ou melhor, a sociedade das
alternativas.

Acreditamos no poder intrinseco das emocdes para transformar o mundo
levantando a bandeira do afeto, da transformacéo e da inclusdo, no testemunho de
gue as mudancas positivas surgem das experiéncias compartilhadas e do desejo
mutuo por justica, harmonia e equidade. Ao criar um espago onde cada individuo é
valorizado, onde cada voz é escutada, este conceito nos conduz a uma apreciacao

completa da diversidade que enaltece toda humanidade.
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Nés, decoloniais, diversais, cosmoldgicos, seres humanos, na Epistemologia
do Sul, compartilhantes da cartografia imagética reconhecemos e celebramos o poder
das encruzilhadas em nossas vidas. Da encruzilhada cosmoldégica.

Estejamos conscientes e despertemos essa consciéncia em toda coordenada
de territérios, momento especial da encruzilhada onde o passado e o futuro se
encontram, onde os caminhos percorridos se cruzam com 0s caminhos que ainda nao
trilhamos. Somos chamados a fazer escolhas com sabedoria, a reconhecer as licbes
aprendidas e a celebrar as alternativas que se desdobram diante de nés.

Ao mesmo tempo precisamos reconhecer que as encruzilhadas nem sempre
sdo faceis, 0 som que ecoa dela pode estar abafado por davidas, medos e incertezas.
Mas nos comprometemos que sempre que iSSO ocorrer, aumentar o som, convocar
mais musicos, escutando Chico colocamos mais agua no feijao, para enfrentar esses
desafios com coragem, esperanga e afeto.

Buscando a melodia dentro da confusdo ao escutar a voz interior que nos guia
para as realidades.

Entendemos que, nos momentos de encruzilhada, o afeto é um guia
compassivo que relembra nossa humanidade compartilhada. O afeto nos liga uns aos
outros, permitindo-nos apoiar, inspirar e cuidar uns dos outros enquanto caminhamos
pelas encruzilhadas da vida.

O afeto € o elo essencial que nos une, é a conexao genuina na sua mais pura
forma. Cria um espaco de conexdao onde todos se sentem apoiados e amados,
independentemente das escolhas que fagcam.

Unimos nossas vozes as vozes daqueles que vieram antes de nés e daqueles
gue virdo depois. Na manada da comunidade humana que vaga pelas encruzilhadas,
seguimos, sem esquecer nenhuma histéria e ninguém, com a determinacao de criar
um futuro repleto de significado, proposito e realizacdes.

Quem sabe no dia que a nossa utopia possivel de sociedade justa, harmoniosa
e equitativa, ndo se torne a nossa terceira realidade, a confluéncia das realidades.
Que neste dia possamos substituir a cancéo que lamentavelmente esta dando o tom
das epistemologias do Sul, da luta decolonial, que é “Strange Fruit’, com a certeza
gue Billie Holiday néo ficara ofendida e sim extremamente feliz e grata por tudo que
estamos realizando e por tudo aquilo que ela lutou.

Que a musica que nos represente nessa substituicdo seja neste dia “What a

Wonderful World” de Louis Armstrong.
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Dia de efervescente alegria, dia de nascimento e renascimento, na
convergéncia de todas as coordenadas de territorios, na confluéncia dos espacos e
tempos, no compartilhamento de nossa vulnerabilidade, onde o passado encontra o
presente e somos desafiados a olhar para além das trivialidades, celebrando a beleza
das nossas escolhas, alguém pode dizer: "Eu vejo as arvores verdes, rosas vermelhas
também" — e essas palavras, como notas musicais vao significar que a beleza se
encontra no cotidiano, que cada flor que floresce € um lembrete da maravilha
intrinseca do mundo.

Nas cores do arco-iris, vemos ndo apenas um fenbmeno natural, mas também
um reflexo das emogbes que se entrelagam nas faces das pessoas que cruzam
nossos caminhos. Os rostos que encontramos sdo encruzilhadas de historias e
experiéncias, e 0 aperto de maos e abracos sao elos que unem os coragoes.

"Eu te amo", essas palavras ndo sao apenas palavras, mas um lagco que
transcende a linguagem. O quanto belo seria dizer para todo o universo “Eu te amo”.

Que "Eu ouco bebés chorando, eu os vejo crescer”, e em cada choro, em cada
riso, testemunhamos o crescimento continuo e as encruzilhadas de aprendizado que
a vida oferece.

Engquanto nossos conhecimentos podem ser limitados, as oportunidades de
crescimento ainda sao infinitas. "Que mundo maravilhoso" ressoa como um lembrete
de que estamos invadidos de uma gama de experiéncias dinamicas.

Declaramos este manifesto da encruzilhada que se encontra a ciéncia
decolonial, da metodologia da cartografia imagética e de todos que lutam por um
mundo melhor, como uma assercao da nossa determinagdo em procurar alternativas,
de ter coragem de escolher, de crescer e de moldar o nosso destino. Em cada
encruzilhada encontramos a forca para existir os criadores de nossas vidas, nés
mesmos. E por isso, com gratiddo e comprometimento, formaremos as bandas,
iIremos compor as can¢des que levem a sociedade na dire¢do da justica, harmonia e
equidade.

Nesse mundo maravilhoso em nossa utopia possivel, com 0s nossos saberes,
coragem e muito amor, que estd em algum lugar além do arco-iris, em uma terra onde
todos ouvimos falar, em sonhos que véao se realizar, na encruzilhada da estrada de

tijolos amarelos iremos falar: “Nao ha lugar no mundo melhor que o nosso lar”.



